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Resumen: La obra dramatica de Mijail Bulgakov permite descubrir en esta fi-
gura canonica de la literatura universal una insospechada trayectoria teatral cobi-
jada a la sombra de su novelistica. En este articulo me centro, para empezar, en dos
obras teatrales panfletarias intimamente relacionadas, puesto que una es continua-
cion de la otra, no solo desde el punto de vista tematico, sino incluso constructivo:
Ivan Vasilievich' y Beatitud. Después abordo una tercera farsa, La isla purpura, por su
particular tematica, focalizada en el proceso ensayistico de una compania teatral.
Las tres pueden adscribirse al género que Lionel Abel [2003] define como tragedia
o comedia de la reflexividad, es decir, al metateatro, pero también a la ucronia, un
término acuniado por Charles Renouvier [Alkon: 1987], donde una ligera correccion
de los eventos asumidos como historicos permite una reescritura del relato de esos
hechos y un replanteamiento de la Historia como disciplina de ficcion. En una época
de acoso politico, de limitacion de las libertades expresivas por el régimen soviéti-
co, Bulgakov llama la atencion sobre su obra como construccion o elaboracion, pero
también como un juego teatral concebido para ser representado. Se vale de la ucro-
nia, historia alternativa y contrafactual como proyeccion retrospectiva o prospectiva
de la critica satirica y por evitacion de la censura. En suma, con este tipo de analisis
se aspira a romper con la nocion estanca de género, sea dramatico literario, sea fic-
cional, y reconstruir parte de la produccion menor del dramaturgo desde una pers-
pectiva mas desconocida.

Palabras clave: teatro, metateatro, ucronia, Bulgakov, teatro dentro del teatro,
panfletos teatrales.

1 Paralaromanizacion del alfabeto cirilico se sigue a Presa et al. (1997).
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Abstract: Mikhail Bulgakov’s dramatic work allows us to discover in this ca-
nonical figure in universal literature an unexpected theatrical career sheltered in
the shadow of his novel. In this article I focus, to begin with, on two closely relat-
ed pamphleteering plays, since one is a continuation of the other, not only from a
thematic point of view, but also from a constructive point of view: Ivan Vasilievich
and Beatitude. Then I tackle a third farce, The Purple Island, due to its particular
theme, focused on the essay process of a theatrical company. All three can be as-
cribed to the genre that Lionel Abel [2003] defines as tragedy or comedy of reflexiv-
ity, that is, to metatheatre, but also to uchrony, a term coined by Charles Renouvier
[Alkon: 19871, where a slight correction of the events assumed as historical allows a
rewriting of the story of those events and a rethinking of History as a discipline of
fiction. In a time of political harassment, of limitation of expressive freedoms by the
Soviet regime, Bulgakov draws attention to his work as a construction or elabora-
tion, but also as a theatrical game conceived to be represented. It uses the uchrony,
alternative and counterfactual history as a retrospective or prospective projection
of satirical criticism and by avoiding censorship. In short, with this type of analy-
sis the aim is to break with the stagnant notion of gender, be it dramatic, literary,
or fictional, and reconstruct part of the minor production of the playwright from a
more unknown perspective.

Keywords: theatre, metatheatre, uchrony, Bulgakov, theater within theatre, the-
atrical pamphlets.

LOS AVATARES EN LA GESTACION DEL HECHO TEATRAL en Bulgakov obedecen
a la intrincada y dificil relacion del autor con el poder soviético, a la
voluntad ultima de refugiar su creatividad literaria en las tablas, ante
la amenaza de la antojadiza censura’. Su investigacion en los efectos
teatrales parodicos como generadores de mundos paralelos, fantasticos
y de ciencia ficcion convierte el conjunto de su labor dramaturgica en
una produccion que puede analizarse en clave metateatral y ucronica.
La utilizacion de motivos mitologicos griegos como el de Radamantis
o del vellocino de oro, que operan como trasfondo velado de sus farsas
teatrales, la ruptura vanguardista de la ilusion avalada por el realismo,
posibilitan la aproximacion al fenémeno teatral en este autor como un
ejemplo de continuidad con el teatro isabelino inglés y aureo espanol,
exponentes harto significativos del género del metateatro. Igualmente,

2 Poder y representacion, identidad y teatralidad resultan conceptos claves en
la vida de Bulgakov. Se adeudan de los estudios postcoloniales a partir de la caida
de los imperios europeos a finales de la Segunda Guerra Mundial [Spivak, 2003]. La
Union Soviética como mecanismo que aspira a desestabilizar los valores hegemonicos
occidentales y sus estructuras de poder desempena un papel crucial en la creacion
de instituciones semejantes a las imperiales. Bulgakov ocupa un papel relevante en el
proceso de des-sovietizacion.

Pygmalion VINCULOS ESCENICOS ENTRE EUROPA DEL ESTE Y DEL OESTE 1412022 41-62



BEATITUD, IVAN VASILIEVICH Y LA ISLA PURPURA. EL TEATRO DE MIAIL BUuLGAKOV 43

permiten una continuidad con el tratamiento del tiempo en ciertos gé-
neros de ciencia ficcion”.

La problematica del teatro dentro del teatro (en adelante TDT) se
desarrolla en el ano 1963 a partir del teatrologo Lionel Abel [2003]. En
su investigacion, define los elementos metateatrales como aquellos que
en el drama y en el teatro se trascienden a si mismos. Se trata de una
forma de antiteatro que borra las fronteras entre la obra artistica y la
vida. El metateatro no necesita, a diferencia del TDT, que los elementos
teatrales creen una obra interna independiente incrustada en la prime-
ra obra. Basta con que la realidad representada se muestre como teatral:
se trata de una pieza, pongamos por caso, donde la tematica principal
es la metafora de la vida como teatro. Por su parte, la designacion del
TDT niega o expresa solo la técnica teatral y algunas formas. Sin em-
bargo, se trata de un término diferente con un significado semejante.
La forma teatral de TDT puede adoptar, por tanto, la forma de la puesta
en abismo o desdoblamiento.

La puesta en abismo puede ser una parte del drama sin conexion te-
matica interna, o, por el contrario, actuar como punto culminante del
tema o los motivos de la obra externa. La técnica del desdoblamiento
concebida como forma de TDT no es un elemento estructural del texto
dramatico ni una forma de la puesta en escena. Tiene la habilidad de
ser una unidad limitada, un todo auténomo fuera del vinculo espacio
temporal causal del drama o de la forma escénica. La puesta en abismo
es la realidad entre espejos o detras del espejo [Pavis, 2003]. Un rasgo
caracteristico de este elemento es la duplicacion estructural y tematica
del contenido incrustado con el tema de la obra basica. Es igualmente
una manifestacion de la autorreflexion, una declaracion sobre la pro-
pia actuacion. No tiene por qué tratarse de un enclave incrustado que

3 Conviene recordar que, en torno a la Segunda Guerra Mundial, se publica
la novela de viajes en el tiempo Lest Darkness Fall de Lyon Sprague de Camp, ed. Pri-
me Press, Filadelfia, 1949, en la que un académico estadounidense viaja a Italia en la
época de la invasion bizantina de los ostrogodos. Se retrata al viajero en el tiempo de
Camp, Martin Padway, realizando cambios histéricos duraderos y dando forma im-
plicita a una nueva rama del tiempo, convirtiendo la obra autorial en una trama del
género conocido como historia alternativa. Al reconstruir como nace una decision
historica significativa, cuyos protagonistas si han tenido que cuestionarse distintos
enfoques posibles y contemplar sus probables consecuencias. Segun el historiador
britanico Ian Kershaw [2007: 6], se trata de «considerar las opciones detras de una
decision particular ayuda a aclarar por qué finalmente se tomo».
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asuma el tema de la obra. La puesta en abismo se origina la mayoria
de las veces en el TDT. Sin embargo, en muchos casos, puede consti-
tuir una simple especializacion formal de la obra, es decir, que la obra
interior no tiene mayor efecto sobre la transformacion formal general
del drama o de la escenificacion. El desdoblamiento, el TDT, puede
consistir, por ejemplo, en una actuacién o un suefio, como veremos en
las producciones bulgakovianas La isla ptirpura o Beatitud o el suefio del
ingeniero Rein®.

El TDT, el entrelazamiento de formas relacionadas o similares, re-
fleja el desarrollo diacronico del drama como género. Pero encontrar
principios comunes del TDT en todas sus formas no es tarea facil. Esto
se debe a que han existido marcadas diferenciaciones en la evolucion
historica, especialmente en la vision metafisica del ser humano en el
drama: su individualidad, su existencia’. Ya en el siglo xx, que es im-
portante para las formas de TDT y metateatro, surgiran tendencias
completamente nuevas. La alegoria barroca del gran teatro del mundo
es reemplazada por un universo teatralmente dramatico, que también
esta infectado de espejismos. Pero se refleja mas que el mundo real, de
modo que «La escena ya no es capaz de representar el mundo moder-
no, la identificacion y la ilusion son naif.» [Huizinga, 1971: 166]°. No
en vano, la crisis del orden del mundo ha comenzado a finales de la
antigiedad, tendra su punto culminante en el siglo xix, y se prolongara
hasta nuestros dias, lo que también se relaciona con la crisis del drama
[Pavis, 2003: 30].

4 Mijail Bulgakov, La isla purpurea y otras piezas. Teatro, ed. M. Bilbatta, Ma-
drid, Cuadernos para el dialogo, 1973.

5  Como en formas miméticas mas realistas posteriores, la llamativa estilizacion
formal barroca del mundo se alza como testimonio del orbe, 0 mas precisamente del
ser humano de su tiempo. En una progresion diacronica del género del TDT, el Barro-
co, por tanto, desarrolla viejas concepciones sobre el «juego» (escénico) y su papel en
la configuracion del mundo, pero de una forma especifica. Se trata de la nocion del
hombre, que en el gran teatro barroco del mundo se representa sélo como un papel
junto a las virtudes y los vicios personificados, o a los dioses y los seres infernales. El
teatro barroco del mundo reduce la imagen del hombre, como ser imperfecto, a un
papel. El mundo es el escenario y Dios es el gobernante principal.

6 A menos que se indique lo contrario, en adelante las traducciones al caste-
llano de las citas directas o literales de otros idiomas son propuestas de la autora del
presente articulo.
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La ucronia, por otro lado, se considera una manera de escritura
utopica o una narrativa alternativa de la historia oficial. En la historio-
grafia antigua se registran los suetios literarios de otras historias posi-
bles, como también aparecen en escritores contemporaneos como Mi-
chel Houellebecq o Laurent Binet'. La historia alternativa o alternative
history (en el ambito anglosajon), a veces abreviada como AH, se define
como un género de ficcion especulativa consistente en tramas donde
uno o mas eventos historicos ocurren de manera diferente a lo comun-
mente asumido [Csicsery-Ronay, 2008; Moreno, 2010]. Por lo general
se trata de narraciones planteadas como escenarios alrededor del «qué
pasaria si» en puntos cruciales de la Historia, pero representan regis-
tros no histéricos. Las tramas constituyen conjeturas, si bien a veces se
basan en la realidad. La historia alternativa se considera un subgénero
del género de literatura fantastica y de ciencia ficcion. Las obras clasi-
ficadas como historico alternativas pueden utilizar los topicos de cual-
quiera o de todos estos géneros novelisticos. Otro término que se usa
ocasionalmente para este género es «alohistoria» (literalmente «otra
historia», [Quinion, 2012: s.u.]).

La palabra ucronia no aparece hasta 1857, cuando da titulo a la no-
vela Ucronia, del filosofo francés Charles Renouvier (en reedicion fran-
cesa de 1998 y en edicion esparnola de 2019), subtitulada Utopia en la
historia (o lo que se puede leer como la utopia aplicada a la historia).
Dicha obra describe como podria haberse desarrollado la civilizacion
cristiana desde el siglo 1 hasta el 1x, si el cristianismo no se hubiera al-
zado como religion oficial del Imperio Romano, sino que, en su lugar,
se hubiera transformado en una fuerza evangélica mas sutil entre los
barbaros. Dicho de otro modo, se muestra la historia alternativa de la
iglesia sin la necesidad de reformas y guerras religiosas®. Los temas

7 Con su obra Sumision, Michel Houellebecq, ed. Anagrama, Panorama de na-
rrativas, 2015, golpea con fuerza la imagen de una Europa con fantasmas islamofobos
e incluso adivina descaradamente como seria el devenir. En sentido similar, tampoco
se suele vincular a los indios americanos con la idea del expansionismo. Los indios,
segtn Laurent Binet [2020], tienen sus inconvenientes incluso sin los prototipos euro-
peos, ya sean rituales asesinos (una de las piramides de sacrificio frente al Louvre) o
un fuerte componente autoritario. Por otro lado, establecen una sociedad mucho mas
justa y religiosamente mas tolerante que la que ha existido hasta ahora, por motivos
diversos igualmente sintetizados por el mismo Binet [ibid.].

8  Las reflexiones retrospectivas se suelen remontar a la historiografia antigua.
Segun el propio Renouvier [2019], 1a ucronia se puede caracterizar en tanto que la his-
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categorizados como histérico alternativos, de division del tiempo y de
tiempo cruzado llegan a entreverarse tan estrechamente que parece im-
posible discutirlos de forma aislada. Asi las cosas, el neologismo ucro-
nia se basa en el prefijo griego ov- (no, en absoluto) y en el sustantivo
xpOVOG, que significa «tiempo», de manera que el término se traduce
literalmente como «(no) tiempo», andlogo a utopia, etimoldgicamente,
«(o) lugar». Interesa poner en relacion lo utépico y distopico con lo
ucrénico en el devenir literario para entender el aprovechamiento que
Bulgakov hace de sendos semas en las dramaturgias objeto de analisis’.

La obra bulgakoviana Beatitud muestra el utoépico futuro imagina-
rio del sistema comunista, dirigido por el comisario del pueblo para
las invenciones, Radamanov. El mismo pais de la utopia comunal y
tecnocratica desarrollada en la pieza se llama Beatitud. Se trata de una
transformacion parodica del mito griego de Radamantis el del cabello
dorado, el hijo del dios Zeus, que sera juez en el reino de los muertos,
al mando de Eliseo. El argumento nos sittia en una vivienda comunal
de Moscu, donde el ingeniero Rein acaba de crear una maquina del
tiempo y no parece muy afectado por el reciente abandono de su mujer,
que se ha fugado con un cineasta. El gerente del apartamento, Bunsha
Koretskii quiere denunciar la peligrosidad del aparato. Rein lo accio-
na en una maniobra disuasoria, pero lo tnico que consigue es que se
aparezca el propio zar Ivan el Terrible con su guardia real en la habita-

toria «no como fue, sino como podria haber sido». Incluso antes de Renouvier, Louis
Geoffroy fantasea con la historia del mundo cuando, en su Napoleon apécrifo: His-
toria de la conquista del mundo y de la monarquia universal (1836), ed. FMR, 1998,
esboza una variante de la historia en la que Napoleon conquista Europa y otros conti-
nentes, tras el incendio de Mosc, creando un imperio mundial.

9  Aunque las utopias como tal existian antes, el mismo término utopia fue
utilizado por primera vez en relacion con la descripcion de una sociedad perfecta a
principios del siglo xvi por el humanista y estadista inglés Tomas Moro en su libro
Utopia, ed. F. Savater, Austral, 2011, en el que respondio criticamente a los problemas
sociales de la Inglaterra de la época. Utopico, segiin Charles Mannheim [1991: 236],
es una conciencia que no es idéntica al propio ser y que, si busca realizarse, rompe
parcial o totalmente el orden de vida existente. La utopia también puede entenderse
como un caso especial de ideologia, enfatizando la relacion opuesta entre ella y la rea-
lidad. Frente a la utopia, se instaura la idea de una sociedad que se caracteriza por la
igualdad aparente y originalmente intencionada de todos sus miembros, lograda por
una forma totalitaria de gobierno. En este caso, se trata de antiutopia y distopia, res-
pectivamente. Ernst Bloch [1985] define las utopias como esperanzas asi entendidas:
esperanza de felicidad posible hasta la fecha, aun no frustrada, y hecha por el ser hu-
mano.
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cion del vecino Mijelson, ante lo que Bunsha llama a la policia. Con un
nuevo giro de llave, el zar y los suyos se evaporan, mientras que en el
cuarto de Mijelson se ve al impostor y ladrén Miloslavskii, que roba la
llave del artilugio, accionandolo de tal forma que los tres acaban en un
futuro lejano, en el ano 2222, de donde finalmente logran huir gracias
a la pericia de Rein, acompanados por una damisela del futuro, Auro-
ra, hija del lider cientifico del porvenir, que se ha enamorado de Rein.
Finalmente, y ya en el presente, Michelson, que habia sido victima del
hurto, confiesa ante la policia a la que Bunsha habia llamado en su mo-
mento, que ha encontrado todas sus pertenencias.

Mediante la recurrencia a la ucronia, Bulgakov primero construye
un mundo histéricamente convincente, pero donde gradualmente los
eventos presentados alcanzan un «punto de divergencia», es decir, el
punto en el que la ficcion se desvia deliberadamente de la persuasion
inicial, y luego el autor se enfoca en conjeturar estas otras consecuen-
cias casi historicas. Aunque la conexion con la utopia lleva a la idea de
que tal historia seria necesariamente mas ideal, no es una condicion
clave bulgakoviana.

Ahora bien, en el siglo xx, la ucronia muta ampliamente hacia la
fantasia y la ciencia ficcion y se vuelve popular no solo en el campo de
la literatura comercial [Macl, 2021]. Ademas de las comodidades tec-
nologicas, los escritores también ofrecen una cantidad sin precedentes
de horror histérico: ;quién no querria jugar a la ficcion con Hitler o la
bomba atémica, mas alld de la inocente maquina del tiempo de Rein?
Sin embargo, el movimiento de la historia es mucho mas inercial y rara
vez depende de un evento particular o una personalidad significativa,
sin la cual se daria la vuelta en un instante. Por eso, el exceso de ar-
monia, como el que opera en Beatitud en el siglo xxi11, se convierte mas
en un pasatiempo fantastico. La historia tiene entonces que atravesar
por una reflexion sustancial de sus métodos para retomar el paso a su
merced".

10 En vinculo con la subversion de la post revolucion como nueva fe, la épica
brinda un ejemplo de ucronia sincrética de batalla y religion en la novela caballeresca
Tirant lo Blanch (Tirante el Blanco) de Joan Martorell, ed. J.F. Vidal Jové, Alianza litera-
ria, 2005. El autor narra la historia como le habria gustado que aconteciera y hace que
su protagonista participe en batallas exitosas contra los turcos y que el Imperio Bizan-
tino sobreviva... Cervantes recoge este legado caballeresco, pero también practica, si
se desea, la utopia histérica, sentando, de algun modo, las bases de una especie de no-
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A su vez se propone el subgénero literario de ucronia como recons-
truccion alternativa de la historia, a partir de hechos que, aunque nun-
ca sucedieron, podrian suceder si se les otorga otro sentido. Para ello, la
ucronia adapta su reconstruccion a criterios logicos, factibles y creibles,
a fin de que los hechos narrados se tornen verosimiles para el lector. Lo
que hace basicamente la ucronia es plantearse la pregunta «;qué pasa-
ria si...?» y, a partir de esta cuestion, imaginar un desarrollo histérico
alternativo. En este sentido, la ucronia se basa en un hecho real o una
serie de hechos de caracter histérico que se desarrollaran en un senti-
do diferente al que conocemos. Este punto en la linea de tiempo, don-
de los eventos tienen una direccion diferente, se conoce como el Punto
Jonbar, que es un evento en el que caerd material y simbolicamente la
direccion de la historia futura. El nombre Jonbar como tal se refiere a
un personaje de la ficcion de Jack Williamson' que se llama John Barr.
Los temas comunes de la especulacion ucrénica son la historia hipoté-
tica de los derrotados en la guerra si ganaran, o como seria el mundo si
los acontecimientos politicos tomaran una direccion diferente, etc. En
literatura, la ucronia comparte caracteristicas con las novelas historicas
alternativas y de ciencia ficcion.

La trama de Ivan Vasilievich desvela al inventor Timofieiev, que pasa
los dias absorto en la invencion de un dispositivo, con el que finalmen-
te logra un resultado y consigue, en lo sucesivo, que su aparato pene-
tre las profundidades del tiempo. Con este éxito cientifico se relaciona
también el nudo de la pieza. El gerente de los apartamentos comuna-
les, Bunsha Koreckii, junto con el sospechoso allanador de viviendas
y ladron de baja estofa, Zhorzh Milovslavskii, seran absorbidos por la
maquina del tiempo y transportados a cientos de afios atras, a la época
del zar Ivan el Terrible, mientras que el propio zar acabara en el apar-
tamento de la era soviética con el inventor Timofieiev. Tras comprender
que su experimento cientifico ha sido un éxito, Timofieiev debe devol-
ver al gobernante a su trono y a los ciudadanos de la URSS a su tiem-
po natal. Mientras el inventor intenta restablecer el statu quo, el gerente

vela utopica. En Bulgakov la historia alternativa no es contrafactual, pues reproduce,
en cierto modo, un presente ya distopico per se, pero si puede verse como sublimacion
de lo beatifico y lo represivo, lo laico y lo liberador.

11 Jack Williamsom, The legion of time, ed. Blue Jay Books, first published 1938,
1985.
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aspira a liderar Rusia y a Ivan IV le ataca la ira razonable ante la Moscu
soviética en una suerte de historia alternativa'?.

Cuando las suposiciones de una historia de naturaleza de viaje en
el tiempo conducen a un reemplazo completo del futuro del tiempo
visitado por la creacion de otra linea de tiempo, a menudo se usa un
dispositivo como el de «reloj del tiempo», donde sus vigias se mueven
a través del tiempo para preservar la «historia correcta». En este senti-
do, la variante de «tiempo cruzado» o «muchos universos» de Herbert
George Wells" fue desarrollada al completo por Murray Leinster en su
cuento de 1934, Sidewise in Time', en el que partes de la superficie de
la tierra comienzan a alternar sus contrapartes en la linea de tiempo.
Si bien muchas razones para la historia alternativa incluyen un multi-
verso, la teoria de «muchos mundos» naturalmente incluiria multiples
orbes, lo que es, de hecho, una variedad de los universos en constan-
te explosion. En la teoria cuantica, los nuevos mundos se multiplica-
rian con cada evento cuantico, e incluso si el autor plasmara decisiones
humanas, cualquier resolucion que pudiera de manera diferente daria
como resultado una linea de tiempo disimil. Bulgakov practica un tipo

12 Definiciones relevantes del término «historia alternativa» se dan en Fer-
nando A. Moreno [2010] o en Istvan Csicsery-Ronay [2008]. Segtin Steven H. Silver
[2006], editor estadounidense de ciencia ficcion, la historia alternativa requiere tres
condiciones: un punto de divergencia de la historia de nuestro mundo antes de que
el autor escriba, un cambio que transformaria la historia tal como se la conoce, y un
examen de las consecuencias de esa mutacion, criterios que retinen de algtin modo las
dramaturgias de Bulgakov vistas.

13 El concepto de viaje en el tiempo por medios mecanicos se popularizé en
la ya citada The Time Machine, de Herbert George Wells. Las historias de viajes en el
tiempo generalmente se enfocan en las implicaciones de viajes pasados o futuros. La
premisa central de estas historias es a menudo un cambio en la historia, ya sea inten-
cional o accidental, y las formas en que un cambio en el pasado cambia el futuro y crea
un presente o futuro alterado para el pasajero cuando regresa a casa. En otros casos,
se asume que el pasado no se puede cambiar, o que el futuro esta predeterminado, y
las acciones del protagonista resultan ser inconsistentes o inseparables de los eventos
tal como ocurrieron originalmente. Algunas historias se enfocan exclusivamente en
paradojas y lineas de tiempo alternativas que vienen con el viaje en el tiempo, en lugar
del viaje en el tiempo en si. A menudo proporcionan algun tipo de comentario social
porque el viaje en el tiempo otorga el «efecto de distancia necesario» que permite que
la ciencia ficcion resuelva los problemas actuales de manera metaforica [Alonso y Ro-
merales, 2009].

14 Murray Leinster, Sidewise in Time and Other Scientific Adventures, ed. William
Fitzgerald Jenkins, Chicago, Sasha Publishers, 1950.
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de ficcion que, desde la década de 1950, se ha asociado en gran me-
dida con estos topicos de la ciencia ficcion que involucran viajes en el
tiempo entre historias alternativas (como en su panfleto teatral Beati-
tud), conciencia psiquica de la existencia de un universo por parte de
los humanos en otro (tal cual ocurre en su obra teatral La isla purpura),
o viajes en el tiempo que resultan en la division de la historia en dos o
mas lineas de tiempo (asi en el optsculo comico Ivan Vasilievich).

Si se traza el camino desde Beatitud hasta Ivan Vasilievich, los criti-
cos advierten del hecho de que Bulgakov, en el proceso de gestacion de
estas obras teatrales, nacidas una de la otra, utiliza técnicas artisticas
consistentes con la naturaleza del género dramatico literario. Mientras
que Beatitud responde a los rasgos de una distopia social del siglo XXI-
I1, cuyos cuadros se dibujan con ayuda de la grotesca y la fantasia, la
historia de Ivan Vasilievich se fundamenta en un desastre cuasi-vodevi-
lesco, donde el efecto comico agudo se crea por la confusion y la con-
mocion asociadas a la aparicion en eras alienigenas de dos Ivanes Vasi-
lievich muy similares entre si. Los estudiosos no se ponen de acuerdo
en la naturaleza de la comicidad de la obra: a pesar de que el zar vaya
a parar a un apartamento comunal del siglo xx y se vea involucrado en
la agitacion familiar del ingeniero Timofieiev, no se puede considerar
un drama historico. Las situaciones comicas emergen del hecho de que
Ivan trata de resolver los conflictos familiares de otras personas y de
mediar en sus problemas con las leyes vigentes en otros tiempos. Pues-
to que, fuera cual fuera el personaje influyente que hubiese aparecido
procedente de siglos remotos, el efecto comico hubiera sido el mismo,
parte de la critica rechaza catalogar el drama como histérico. Para otra
seccion critica, sin embargo, se trata de una satira del pasado, ademas
de que el tono ironico de la obra se dirige a la era coetanea a Bulgakov,
a la vida cotidiana de los apartamentos comunales, la introduccion de
propaganda en la radio o el déficit de productos en el mercado.

La ucronia o el viaje en el tiempo de Beatitud muestra tres siglos de
épocas totalitarias: el presente (siglo xx) que se significa por medio del
piso en el callejon del Bano; el pasado (siglo xvi), localizado en la tien-
da del zar Ivan el Terrible; y el futuro (siglo xxi), que se ubica en la
llamada Beatitud. La habitacion de Rein en el piso comunal puede, no
obstante, expandirse en el espacio y en el tiempo hasta la infinitud. La
difuminacion de las fronteras temporales y espaciales crea la ilusion de
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la existencia paralela de diferentes tiempos que se continuan y eviden-
cia la relacion de las coordenadas temporales. Este pensamiento viene
reforzado por el protagonista de la pieza, el ingeniero Rein, que esta
convencido de que gracias a su invento de la maquina del tiempo las
lineas espacio temporales careceran de sentido. No en vano, en cuanto
al movimiento tempo espacial en Beatitud, se puede sostener que, pese
a la voluntad explicita de ir hacia arriba, en la comedia se constituye
una semantica de la caida que permite colocar la posicion geografica de
la ciudad ideal del futuro debajo. El continuo intratemporal de la obra
Beatitud se consagra al seguimiento de la esfera onirica de la pieza. La
falla de los protagonistas en otra dimension de otro mundo significa la
salida del tiempo de la existencia. Ahora bien, en el transito y el inter-
cambio de un cronotopo a otro, aunque signifique la muerte, el héroe
puede regresar a su tiempo y lugar, resucitando. Esta reversibilidad
permite confirmar que en la poética bulgakoviana la muerte se concibe
no como ausencia de ser, sino como transicion a otro cronotopo.

Eliniciador de la transformacion temporal en Beatitud es el persona-
je de Milovslavskii, una suerte de mediador que une todos los cronoto-
pos y cuya funcion es la de unificar todas las acciones de la obra. Su
irrupcion en la habitacion de Rein y su evaporacion repentina sugieren
la sensacion ilusoria de su existencia. Ademas, a ello se une que es la-
dron y cleptomano. La llave dorada que le roba a Rein no solo tiene un
valor material, sino que se convierte en metafora de la clave de un éxito.
Al poder abrir otros continuos espacio-temporales, se convierte en sim-
bolo de poder y de dominacion del mundo. La idea de regir los tiempos
y los espacios se encarna mas claramente en el aparato volador que se
puede comparar hasta cierto punto con la maquina del tiempo, y en el
que Milovslavskii logra salir indemne al final de la habitacion de Rejn,
devolviendo de antemano todos los objetos sustraidos y sin dejar huella
del robo. El alcohol en Beatitud cumple una funcion similar, la de un
modo de atravesar de un lado a otro del ser, a un espacio de espejismo
y de sueno. Ademads, el alcohol se torna un estimulo de la creatividad
y la inspiracion. Por eso, desde su adiccion al alcohol, Milovslavskii lee
los versos que no son suyos, y todas las acciones fantasticas le suceden
al personaje después de tomar bebidas espirituosas.

El principio fundamental de organizacion del continuo espacio tem-
poral es, en definitiva, la difusion, la incrustacion de un cronotopo
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en otro. El presente, el pasado y el futuro se prefiguran como partes
constituyentes arrancadas del tiempo histérico indivisible. Bulgakov
demuestra con estas ucronias que debajo del progreso externo se es-
conde la involucion. La idea de la regresion histérica se realiza a través
de signos espacio temporales y de un sistema de imagenes de los per-
sonajes entreverados de cada época. La critica considera esta obra una
dilogia dramatica con elementos distépicos que revelan los problemas
morales de nuestro tiempo a través del prisma del pasado y del futuro,
lo que se prolonga en la conservacion estructural del primer acto de
Beatitud y la continuidad del suenio del ingeniero Rein en la pieza dra-
matica Ivan Vasilievich. En Ivan Vasilievich se puede examinar a fondo
algo caracteristico de la escritura bulgakoviana en varios aspectos: el
juego con el espectador (todo lo que sucede finalmente no es mas que
un suerio del ingeniero Timofieiev 0 ha ocurrido verdaderamente); la
introduccion de personajes gemelos como Ivan Vasilievich, Bunsha Ko-
retskii, e Ivan (Vasilievich) el Terrible; el acompanamiento musical y
anticipacion de eventos a través de la 6pera Pskovitiana y el comentario
de Timofieiev acerca de como le han torturado con Ivan el Terrible; el
estribillo, que Milovslavskii lee y cita de Tolstoi: «Festejando sin des-
canso con un séquito atrevido, Ivan Vasilievich el terrible bajo la madre
Moscur. Asimismo, el parecido entre el retrato de Bunsha Koretskii y el
zar de Mosct no solo proporciona la logica del desarrollo de la trama,
sino que también crea una oportunidad para resaltar el vacio interno
del administrador burécrata de la casa. Bulgakov subraya que la bur-
guesia y la burocracia son incapaces de un juicio sano y llega a afirmar
que en ese mundo del clero soviético hay un abismo infernal donde to-
dos los esfuerzos creativos perecen'.

15 Bulgakov vuelve al pasado en cierta sintonia con lo que algunos historiado-
res [Bermejo, 2000; Bunzl 2004; Climo, 1974; Flores, 1998-1999; Kaye, 2010; Lebow,
2008] proponen cuando usan el término «contrafactual» para describir la practica de
utilizar especulaciones bien investigadas y cuidadosamente fundamentadas sobre el
planteamiento «qué podria pasar si...», como una herramienta de investigacion histo-
rica académica, en oposicion a un recurso literario. El historiador estadounidense Ha-
yden White [1992] llega a argumentar que no se puede hallar diferencia alguna entre
la novelizacion y la historiografia cientifica, sosteniendo que la historia se puede cla-
sificar como un género literario especifico, describiendo y abundando en las caracte-
risticas de los diversos géneros literarios a los que pertenecen obras de conocidos his-
toriadores del siglo xix. La historia anti-hecho descansa, por lo tanto, en un prestigio
que la historiografia no le ha concedido. Sin embargo, se aplica en todos los campos
de la ciencia, como la filosofia, la sociologia o la psicologia, asi como en el arte.

Pygmalion VINCULOS ESCENICOS ENTRE EUROPA DEL ESTE Y DEL OESTE 1412022 41-62



BEATITUD, IVAN VASILIEVICH Y LA ISLA PURPURA. EL TEATRO DE MyAIL BuLGAkOV 53

En tanto que dramaturgo satirico, Bulgakov tiene como proposito
principal con el uso de la técnica metateatral en sus farsas, lograr un
efecto comico y al mismo tiempo atraer mas al espectador a la obra. En
general, al descubrir los principios mismos del funcionamiento del tea-
tro, el espectador se ve obligado no soélo a darse cuenta de la naturale-
za ilusoria del teatro, sino también de su propia realidad. Esto ocurre
exactamente cuando el metateatro alcanza su maximo efecto y evoca
un sentimiento de alienacién en el espectador, si se sigue a Hornby
[1986: 32]. El ejemplo de estos tres panfletos teatrales muestra como
Bulgakov ha utilizado el proceso llamado metateatro y el fenémeno
ucronico. En cada uno de ellos, el metateatro y la ucronia se represen-
tan en diferente medida. El metadrama o el drama ucronico en la obra
bulgakoviana determina la mayor ocurrencia de elementos metatea-
trales o ucrénicos que se hallan directamente relacionados con cada
pieza. Por tanto, en estas expresiones teatrales nos encontramos con el
teatro teatral y el viaje cronotopico de forma bastante abundante: las
tres comedias estan impregnadas de ellos, y el metateatro y la ucronia
se utilizan en la fabula (como suefio, como viaje en el tiempo y como
obra de teatro llevada a escena). El autor debe plantear el «juego» in-
terior (o la divergencia cronotépica) de una manera determinada para
no provocar en el espectador sensaciones desagradables que podrian
emanar de una pérdida de orientacion en el «juego». Por esta razon, el
personaje-director de la obra interior le dice a la audiencia por qué y
como se llevara a cabo esta obra y este desplazamiento (Lord Glenar-
van en La isla purpura; Rein en Beatitud; Timofieiev en Ivan Vasilievich),
compartiendo sus emociones con ellos durante el evento y finalmente
les revela el principio de la obra en si, es decir, el teatro o el viaje en
el tiempo. Debido al hecho de que el caracter de la obra interior es di-
ferente en cada una de las farsas, la distribucion de escenas metatea-
trales y ucronicas entre los personajes individuales también difiere. La
comunicacion directa con el auditorio esta pensada de manera idéntica
solo para los protagonistas principales que escenifican el metadrama,
si bien en La isla puirpura hablan metateatralmente muchos mas perso-
najes que en las otras dos.

En forma de parodia, la trama de La isla ptrpura implica la historia
de las revoluciones de febrero y octubre de 1917, la guerra civil y la po-
sible intervencion futura contra la URSS, como lo vieron los rusos emi-
grados del movimiento Smenovejovstvo, en el 6rgano de expresion: La
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vispera. Los Smenovejovtsy reconocian el poder soviético, exhortaban
a los emigrantes a cooperar con él y, en el caso de un ataque de las po-
tencias extranjeras contra la URSS, se unirian al Ejército rojo. La accion
de la obra se desarrolla en la primera mitad del siglo xx. El propietario
de un teatro, Gennadii Panfilovich, recibe del dramaturgo Dymogats-
kii, una copia de la obra «La isla purpura», una distorsion revoluciona-
ria de la obra de Julio Verne. El problema radica en que el critico que
debe evaluar la obra se va, lo que fuerza a que la compania teatral tenga
que realizar en un dia en el ensayo general. Asi termina la introduc-
cion de la pieza que da paso a la obra de Dymogatskii, en cuatro actos.
En el epilogo, la pieza es finalmente prohibida por el aparato censor,
que aduce las razones de que hay un problema en el desenlace, ya que
los nativos islefios obtienen la libertad, pero los navegantes, como los
proletarios, permanecen en cautividad. Gennadii rapidamente propone
otro final en el que los navegantes, liderados por personaje de Passepar-
tout, arrojan a los burgueses al océano. La censura da entonces el visto
bueno, ante el regocijo de todos los presentes.

En vinculo con la percepcion de la historia como género de ficcion,
en el metateatro, la realidad ficticia se funde con la del lector o espec-
tador. Uno de los rasgos cardinales del arte posmoderno y su recepcion
es la relativizacion general. El principio del juego, enfatizar el elemento
del juego en la cultura, se yergue como denominador comun del teatro
del mundo barroco, del antiteatro de Luigi Pirandello, del teatro épico
de Bertolt Brecht, de los dramas autorreflexivos de Jean Genet y Samuel
Beckett: «El juego en si se encuentra fuera del ambito de las normas
morales... En toda conciencia moral, arraigada en el reconocimiento
de la justicia y la misericordia, la cuestion del juego o la seriedad, que
ha quedado sin resolver hasta el final, pierde su validez para siempre»
[Huizinga, 1971: 193]. Y continta el investigador checo asumiendo que
«En lugar de las viejas palabras, ‘todo es vanidad’, se llega a la conclu-
sion, con un acento algo positivo, de que ‘todo es un juego’. Esto puede
parecer una metafora barata, como la mera impotencia del espiritu; sin
embargo, es la ensefianza a la que llegd Platon cuando llamo al hom-
bre un juguete de los dioses. En una peculiar representacion, esta idea
vuelve en el Libro de los Proverbios. Alli dice la Sabiduria eterna, origen
de la justicia y del gobierno, que antes de la creacion del mundo, éste
existia delante de Dios en su juego y para su deleite, y ahora en el mun-
do de su reino terrenal juega su gozoso juego con los hombres» [ibid.].
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EI TDT es el metalenguaje del teatro porque articula desde la ficcion
teatral en si un lenguaje para pensar la teatralidad. Llama la atencion
de antemano sobre los peligros de los estereotipos y el estancamiento
del género teatral; acelera sus transformaciones por la experimentacion
radical y se superpone en el drama mismo, en el acto de interpretacion
y de realizacion [Cisar, 2002: 20]'. La transformacion radical del tea-
tro y el drama o todo el personaje, como estigma del realismo critico
y del naturalismo, conlleva un efecto positivo en la restauracion de la
popularidad general del teatro en el teatro. En su obra mas famosa, Seis
personajes en busca de un autor, Pirandello se sirve de los miembros de
una familia ficticia que buscan una compania teatral para representar
su doloroso drama. A través del mundo teatral, se produce un drama
existencial sobre el sentido del ser ficcional en general. Con la ayuda
del TDT surgen interrogantes que ningun otro tipo de drama habia
planteado hasta la fecha [Ondruska, 2008: 36].

La pieza La isla purpura esta fundamentada también en la parodia,
e incluye elementos de la tendencia del TDT. La accion de la comedia
se bifurca en dos direcciones. El cuarto acto de la escenificacion de la
pieza de Dymogatskii no es otra cosa que una parodia del arte pseu-
doideologico. El prologo y el epilogo perfilan satiricamente a los bu-
rocratas funcionarios dirigentes en el arte. En la pieza representada,
la concepcion autorial se va desvelando indirectamente a través de la
conduccion de los hechos al absurdo comico, por via de lo grotesco y de
los comentarios irénicos puestos en boca de algunos de los personajes,
con la utilizacion parddica de reminiscencias literarias. La isla purpu-
ra esta escrita en un plano dual, el TDT, donde sendas dimensiones se

16 Jan Cisar” [ibid.] comenta el uso inexacto de términos como metalenguaje y
metateatro: «Hay numerosos, aunque a veces impresionantes y admirables, malenten-
didos teoricos en el uso del prefijo meta-, que resultan del empleo demasiado libre de
este morfema, que por lo demds pertenece a los més importantes descubrimientos de
nomenclatura de la semiotica del siglo xx...El texto (la literatura) es para mi un len-
guaje, un objeto, un idioma cero, y la representacion (produccion escénica) de dicho
texto es un metalenguaje acerca de él». Se considera aqui el teatro no sélo como tex-
to dramatico literario, sino también en tanto espectaculo y escenificacion, un matiz
esencial que se enfatiza en Pérez Bowie [2022]: «Hay que tener en cuenta que el teatro
(salvo determinados géneros o en momentos puntuales de su historia) es esencialmen-
te palabra, pero palabra proferida desde un escenario y, sometida, por una parte, a
las constricciones y convenciones que ese hecho impone; pero, por otra, una palabra
inserta en una situacién enunciativa especifica que amplifica de modo extraordinario
su potencial significativo».
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entreveran estrechamente. Mediante la técnica del TDT, Bulgakov une
la realidad con la invencion, el presente con el pasado, la vida con la
teatralizacion de la misma. La frontera entre los personajes bulgakovia-
nos y los protagonistas de la pieza parddica que escenifican se vuelve
inestable. Es significativo a este respecto que los artistas del teatro de
Gennadii parecen llevar mascaras. A través de estas mascaras, como
si de un espejo de aumento se tratara, filtran de manera grotesca sus
propios rasgos. La vida real entre bastidores, la relacion de los actores
entre ellos, la interaccion del director y del dramaturgo con la censura,
conforman el proceso de puesta en escena de la obra de teatro y son la
pieza dramatico literaria en si. Todo ello entrelazado se fusiona y se re-
coge lo uno en lo otro".

En el siglo xx, esta forma teatralmente dramatica se confiesa, asi
pues, como una vision ontologicamente diferente, tanto del hombre
como ser humano, como del caracter y su autoconciencia, que se vuel-
ven nuevas dimensiones. Entre las especializaciones formales de este
género, destaca la de Bertolt Brecht, que serd el primero en aplicar au-
dazmente el llamado «efecto alienante» del teatro asiatico a la practica
teatral europea. El efecto de distanciamiento, como también se le de-
nomina, funciona a diferentes niveles estéticos y también lo hace con
lo anti-ilusorio [Ondruska, 2008: 36]. En linea similar, la influencia de
los llamados «dramas radicales» es analizada por la semiotica teatral
de Savona y Aston [1991: 45]. Estos criticos encuentran su nacimiento
en el teatro épico de Brecht o en las obras de Beckett. Sus aportes son
significativos porque no oscurecen la relacion entre el actor y la perso-
na representada. «El espectador es ahora incorporado, en una combi-
nacion de textos dramaticos radicales y anti-ilusorios llevados a escena,
en una distancia critica de la ficcion dramatica». Las categorias de la
realidad y la ficcion estan ahora deliberadamente veladas, son cuestio-
nadas'®.

17 La confusion simplificadora del metalenguaje del teatro consiste en la con-
cepcion del texto como lenguaje de la obra; a la produccion teatral se le atribuye en-
tonces el papel de un metalenguaje. Sin embargo, la produccion no es un reportaje
sobre la obra del autor o sobre si mismo, sino una declaracion artistica independien-
te. El metalenguaje contiene un codigo doble: el codigo de teatro (el mensaje que se
transmite), y el codigo del espectador (la audiencia) que recibe el mensaje [Osolsobe,
2002].

18 El hecho de que incluso cuestiones serias como el juego (teatral) aparezcan
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En el mundo ficticio de los personajes del TDT, el metateatro, se
vuelve parabola del siglo xx. Por improbable y textualmente construido
que parezca, es capaz de expresarse de manera veraz y atemporal acer-
ca del hombre y del arte. El mundo teatral de los personajes, a pesar
de la ausencia de medios realistas, revela el universo como metafora,
y eso es lo que se intenta demostrar con estas ucronias y viajes en el
tiempo donde los personajes del TDT tienen la capacidad, a pesar de
su admitida ficcion, de dirigirse al destinatario a través de milenios. La
ficcion asumida puede conducir a la eternidad, que se actualiza y ma-
terializa en un periodo u otro. Como Heidegger [1994: 176] sostiene
sobre el arte en general, se trata de un testimonio mas cierto que cual-
quier hecho perceptible por los sentidos, que una imagen cientifica del
mundo. La ciencia en si nunca alcanzara al arte como objeto de su in-
vestigacion, porque el arte no constituye una mera construccion de la
razon y una serie de habilidades especiales. La ciencia prueba lo que el
arte revela. La obra de arte da una aclaracion sobre el mundo en forma
concentrada, que en la vida real no suele ser obvia en si misma. Ello se
puede referir también al hecho de que cualquier personaje de ficcion
esta siempre en limite entre la apariencia y la realidad.

No en vano, Bulgakov explota, en dos de los panfletos teatrales es-
tudiados, una trama bastante conocida, la de la maquina del tiempo,
para la exposicion distopica del «futuro dichoso» al que llegan el in-
geniero soviético Rein, el administrador de la casa Bunsha-Koretskii y
el picaro Yuri Miloslavskii (Beatitud), o para una colision satirica del
presente con el pasado, en la que el ingeniero Timofieiev se encuentra
con el gerente de la casa, Ivan Vasilievich o Bunsha-Koretskii y con el
supuesto «actor de operar, el ladron Miloslavskii (Ivan Vasilievich). Al
mismo tiempo y en linea con Babicheva [1982], la semantica temporal
no parece tan importante en la interpretacion de sendos textos. El mo-

en el teatro no solo refleja ese teatro o la autorreflexion. Al igual que en el theatrum
mundi barroco, se trata de una reflexion critica sobre un tiempo en el teatro o meta-
teatro del siglo xx que, como han demostrado variados estudios filosoficos, no pare-
ce facilmente definible en sus cambios dinamicos. El filésofo estadounidense Nelson
Goodman [2013] observa que nuestros mundos no son solo un legado de cientificos,
historiadores y biografos, como también de novelistas, dramaturgos y pintores. El
pensador eslavo Jan Czech [1991: 12] se expresa en sentido similar sobre la obra de
arte y su fuerte conexion con el mundo actual o real, al afirmar que «... una obra de
arte es un hecho de la realidad, el acto de creacion entra en el mundo... vive su vida
independientemente del objeto de su representacion.»
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vimiento de la trama con la maquina del tiempo es solo «un signo que
indica la eleccion del género» [Babicheva, 1982: 126], que en estas pa-
ginas se ha analizado como metateatro, y, de hecho, la dilogia fantasti-
ca se considera mas una obra satirica cotidiana (Chudakova interpreta
Beatitud como fabula escrita «con un fervor polémico en reaccion a las
obras de Mayakovskii» [1988: 393]).

La comica distraccion del cientifico inventor de la maquina del
tiempo en algunas situaciones se torna, por supuesto, un cliché satiri-
co utilizado por Bulgakov, pero cumple ademas otra funcion: relaciona
a los inventores con los «habitantes del futuro» que no experimentan
emociones (asi, Radamanov). La falta de encaje en el locus de la ma-
quina burocratico jerarquica del Estado esta marcada por el olvido del
nombre y direccion del sujeto héroe de la distopia. Al mismo tiempo,
el sujeto, desempenando el papel de gobernante del futuro, determina
con absoluta precision sus prioridades axiologicas en relacion con lo
«extranjero» y reconoce solo su propio topos como perfecto. El desarro-
llo del espacio tiempo «alienigena» a través de una suerte de «agujero
cronologico» y con la ayuda de la «maquina del tiempow, resulta mucho
mas eficiente con la adscripcion al metateatro. Por supuesto, el siste-
ma de referencias intertextuales, explicitas e indirectas, a los textos de
utopias, antiutopias y una amplia gama de literatura de ciencia ficcion,
vienen a reforzar la concepcion bulgakoviana de creatividad a través de
sus antipodas: el control soviético de todo arte e innovacion.

En La isla purpura, tanto la trama externa (del autor) como la interna
(obra del dramaturgo novato Dymogatskii) encarnan no sélo el estado
del teatro moderno (dependiente de un gobierno totalitario y especta-
dores de alto rango), sino también la vida teatral «eterna» (con trabajo
manual, relaciones conflictivas entre autor y director, director y acto-
res, entre actores). La técnica del «ensayo» (en lugar de una actuacion
terminada dentro de una actuacién) introduce el principal problema
«contemporaneo»: la intrusion estatal en el arte independiente. Los ac-
tores comienzan a «maquillarse y vestirse» justo frente a la audiencia, y
también aparece el escenario para la obra interna. La semantica meta-
textual del «ensayo» le permite a Bulgakov combinar una descripcion
satirica del arte estatal contemporaneo con una reflexion sobre la crea-
tividad, con un conato de comprension de su destino como escritor en
una nueva sociedad.
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En definitiva, no se trata tanto de la técnica del TDT, sino de una
propiedad especial de la comunicacion teatral que desdibuja el limi-
te entre la obra y la vida, donde se expresa la actitud del autor ha-
cia su propio lenguaje y creatividad, se problematiza esta actitud. Las
formas de reflexividad teatral siguen siendo las menos exploradas en
los estudios teatrales modernos, especialmente en comparacion con las
novelisticas. La atencion de los investigadores del drama se centra en
la estructura del TDT [Chupasov, 2001; Ishuk-Fadeeva, 2002], que se
identifica con la semantica de «teatro sobre el teatro». Sin embargo, la
estructura del «texto dentro del texto» no siempre cumple la tarea me-
tatextual. Por eso, las pesquisas dramattrgicas de Bulgakov entre los
20 y los 30 del siglo xx estan dirigidas al problema de la creatividad y
del creador, a la creacion de un lenguaje convencional adecuado a este
dilema. Las formas dramaticas condicionales que exponen la autorre-
flexion del autor constituyen la estructura TDT (en funcion de «teatro
sobre teatro»), «ensayos de actuacion», tramas «literarias» paralelas y
reminiscencias culturales y literarias.
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