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Resumen: En el presente articulo se realiza el analisis de la recepcion de La vida
es suefio de Pedro Calderén de la Barca en la Rusia de hoy. Tras repasar la presencia
de su autor en este pais desde el siglo xvii hasta nuestros dias, se identifican los ras-
gos propios de la nueva version en ruso de Natalia Vanjanen y su recepcion por parte
de la critica. Al mismo tiempo, se presenta el proceso de semiotizacion para la puesta
en escena de la obra, en su version en ruso, por parte de la directora espanola Natalia
Menéndez.
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Abstract: This article analyses the reception of Pedro Calderon de la Barca’s La
vida es suefio in Russia, through the presence of its author from the 18th century to
the present day. It identifies the specific features of Natalia Vanjanen’s new Russian
version and its public and critical reception. At the same time, exploring the process
of semiotisation for the staging of the play, in its Russian version, by the Spanish di-
rector Natalia Menendez.
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LA RECEPCION LITERARIA Y ESCENICA DE CALDERON EN Rusia

EL PUBLICO RUSO DESCUBRE EL TEATRO espanol —y, en particular, el de Pedro
Calderon de la Barca— a principios del siglo xvi, en 1702, gracias a la
invitacion del zar Pedro I el Grande a la compania alemana dirigida por
Johann Kunst al Templo de la Comedia de Mosct. Ademas de obras
alemanas modernas, la compania incluia las de Calderon. Las prime-
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finales del siglo xvii, cuando la zarina Catalina la Grande hizo una tra-
duccion libre de las primeras siete escenas de El escondido y la tapada,
a la que se tituld La despensa y que no se publicaria hasta 1901. La se-
gunda traduccion de Calderon al ruso, la del soneto A las flores —como
cita Makogonenko [1989: parr. 1]—, es del afio 1809 y pertenece a Piotr
Korsakov.

A partir de 1820 el interés en Rusia por el teatro espariol crece de-
bido a las guerras napolednicas y se realizan numerosas traducciones
de obras de literatura espanola del aleman y del francés. Ademas, el
nombre de Pedro Calderon de la Barca aparece en numerosas revistas
literarias, convirtiéndose asi en un punto de atencion para escritores
como Aleksandr Pushkin. En general, el interés por la obra de Calde-
ron es notable desde su primera aparicion. Ginko [2006: 43] atestigua
que hay sesenta y ocho traducciones publicadas en Rusia del escritor
del Siglo de Oro espanol. La vida es suefio fue la obra de Calderon mas
traducida en el siglo xix. No obstante, la primera impresa en Rusia fue
una version en prosa del primer acto de Casa con dos puertas mala es de
guardar hecha por Piotr Kiréievski y publicada por la revista El Mensa-
jero de Moscti en el ano 1828.

En 1831, la obra de Calderon El médico de su honra fue puesta en es-
cena en el Teatro Bolshoi Kamenny en San Petersburgo. En el afio 1843,
Konstantin Timkovski traduce del espanol al ruso las obras La vida es
suefio y El alcalde de Zalamea. En 1860-1861, la Academia Literaria Es-
tatal de Mosct publica dos obras de Calderon: El médico de su honra y
La vida es suefo, traducidas por Serguéi Kostariov. Tras la version de
Kostariov, el poeta y traductor Nikoldi Grékov tradujo La vida es suefo.

A partir de 1866 empieza un particular periodo espanol que duro
una década y en el que estuvo presente el nombre de Calderon. Sin
embargo, segiin observa Irina Nefodova [2019: 234]: «la historia de la
dramaturgia espariola en Rusia, en particular la obra de Calderon es la
historia de las traducciones y no de las escenificaciones».

En 1898, Dmitri Petrov —el fundador de los estudios hispanicos y
catedratico de la Universidad de San Petersburgo— public6 una version
directa del espanol al ruso de La vida es suefio.

A finales del siglo xix y principios del siglo xx, Konstantin Balmont
—uno de los poetas mas relevantes del Siglo de Plata— fue el encargado
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de abordar y llevar al lector ruso el legado literario de Calderén. El poe-
ta simbolista no solo pretendia popularizar las obras calderonianas y
ponerlas a disposicion del publico, sino que su mayor deseo era verlas
representadas sobre el escenario ruso. En el prefacio de la segunda edi-
cion de las Obras de Calderon, Balmont [1902: parr. 10] escribe:

El drama La vida es suefio se sigue representando en los escenarios de
Espana. Lo vi en Madrid y me convenci de que su significado simbali-
co y filosofico es aun mas brillante y claro por los efectos de la puesta
en escena. Seria necesario que los responsables del repertorio de los
teatros rusos no descuidasen la riqueza del material escénico que nos
presentan los dramas de Calderon. Goethe, dramaturgo y director de
teatro, no fue imprudente cuando puso en escena El principe constante
y La vida es suefio en el escenario de Weimar.

Sin duda, la obra de Calderén alcanzo su mayor popularidad con las
traducciones de Konstantin Balmont. En el afio 1905, el critico de tea-
tro Eduard Stark [1905] en una nota escribe a Stanislavski:

Tenemos a Calderon, cuyo nombre es completamente ajeno a la escena
rusa. Y, sin embargo, obras suyas como El principe constante o La vida es
suefio, por su profundidad, por ese genio tan particular, por su armo-
nia artistica debieran merecer la atencion mas indiscutible, especial-
mente por parte de un teatro que hasta ahora se ha propuesto mostrar
al publico obras desconocidas y marcadas por una autentica inspira-
cion creativa, sagrada, y ademas mostrarlas en la interpretacién mas
sentida, como ocurrié con Ibsen, Gorki o Chéjov.

Curiosamente, este mensaje desperto el interés de otro astro de la es-
cena rusa: Vsévolod Meyerhold. En el afio 1910, durante las noches
blancas de San Petersburgo, se celebro en la Torre de Ivanov la primera
representacion escénica de Calderon —la obra La devocion de la Cruz—,
dirigida por Meyerhold a base de la traduccion de Balmont, realizada
en 1902. En palabras de Maria Chiginskaya [2019: 139]: «la meta prin-
cipal que queria alcanzar Meyerhold consistia en la ‘resurreccion del
espiritu del teatro espafol’».

Entre los testimonios sobre las puestas de la obra calderoniana que
Meyerhold llevé a cabo me gustaria destacar el del actor Aleksandr
Mguébrov [1932: 199]:
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Calderon es un genio demasiado grande para ser medido por los es-
tandares de nuestro analisis ordinario, o por nuestro sentido comun
actual. (...) Meyerhold se super6 a si mismo en su trabajo sobre Calde-
ron. Creo6 el ritmo de la teatralidad de Calderén con una pasién inusi-
tada. Como artista, Meyerhold comprendié perfectamente que habia
que servir a Calderon con la mayor tension de todas las fuerzas huma-
nas y trabajo en términos de gran rapidez plastica, desgraciadamente,
a veces se excedid y en su fascinacion por el poder del elemento de
Calderon, nos inculco a nosotros, los actores, una excesiva apertura de
movimiento a expensas, quizas, del punto principal.

En 1914, Meyerhold intent6 representar la obra El médico de su honra;
pero, debido a la guerra, no fue posible. En 1915, el director represen-
t6 El principe constante en el teatro Aleksandrinski en San Petersburgo.
Meyerhold eligi6 para el papel principal masculino a una actriz, Nina
Kovalévskaia; en una coincidencia —probablemente fruto de la casuali-
dad—, mas de un siglo después, Natalia Menéndez también se decidira
por una mujer para encarnar el papel de Clarin.

Tras la Revoluciéon de Octubre y la Guerra Civil Espanola, el inte-
rés de la Rusia soviética por el teatro clasico espanol se popularizé; asi,
autores tan destacados como Boris Pasternak o Tatiana Schépkina-Ku-
pérnik tradujeron algunas obras de Pedro Calderén de la Barca como
El principe constante.

En 1982, Mijail Donskoi realizé una nueva traduccion de La vida es
suerio y el célebre director de la escena soviética Gueorgui Tovstonogov
prepard una puesta en escena en el Gran Teatro de Arte Dramatico de
Leningrado. Esta fue la ultima version de La vida es suenio del siglo XX.
La ultima reedicion de esta obra fue en 1990 (la version de Balmont).

Los afios 2021-22 han supuesto el inicio de una nueva etapa de la re-
cepcion de la obra de Calderén en Rusia: la poetisa y traductora Natalia
Vanjanen ha realizado una nueva version de La vida es suefio.

LA RECEPCION CRITICA DE LA VIDA ES SUENO EN LA RUSIA DE HOY

La version poética de La vida es suefio realizada por Natalia Vanjanen es
la ultima traduccion de la obra de Pedro Calderén de la Barca en Rusia.
Fue representada en el Elektroteatro Stanislavski de Mosct en octubre
del 2021 y en mayo del 2022 con motivo del Territory Festival.
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En este puente entre el Barroco espanol y la Rusia de hoy, la revista
Literatura Extranjera (Inostrannaia Literatura), en el namero 10 del ano
2021, ha sido la primera en incluir algunos fragmentos de esta version
poética en ruso, junto a una entrevista a Natalia Vanjanen. La editorial
Rudomino en colaboracion con el Instituto Cervantes de Mosct son los
encargados de la reciente publicacion de la obra.

Konstantin Isadkov escribe el 21 de octubre del 2021 en la pagina
Novedades del turismo el articulo «La vida es suefio. ;Es Calderon rele-
vante en el siglo xx1? La Consejeria de Turismo de la Embajada de Espa-
na en Rusia apoyo la produccion de una obra clasica espariola en el Ele-
ktroteatro Stanislavski». En esta publicacion el critico —desde un tono
favorable para Vanjanen— se plantea la necesidad de esta obra del siglo
xvi en el siglo xx1 y aborda la union entre el escenario contemporaneo
y la obra clasica, calificando las maximas de los discursos de Calde-
ron como significativas y directas. Konstantin Isaakov afirma que esta
nueva version de la obra de Calderon es capaz de despertar a la filolo-
ga interior dormida (Vanjanen) y reconoce la gran labor de la poetisa y
traductora. También cita las palabras que Boris Yujananov —el director
artistico del Elektroteatro Stanislavski— pronuncié tras un encuentro
posterior al espectaculo:

Calderon es interesante para el teatro moderno, de eso no cabe duda.
Y es una excelente puesta clasica de la directora espanola Natalia Me-
néndez. Yo también puse en escena la obra de Pedro Calderon El prin-
cipe constante en nuestro teatro y fue un Calderon totalmente distinto.

En la pagina web del Elektroteatro Stanislavski, podemos encontrar,
junto al cartel del estreno de La vida es suefio OKH3HB ecTh COH), una
nota que ha realizado el propio director Boris Yujananov:

Nuestro proyecto se llama «Calderén». Hemos decidido poner en prac-
tica dos miradas —una desde Rusia y otra desde Espana— sobre este es-
pacio y tiempo infinitamente profundo, cuyo nombre es Calderén. No
agotamos con este proyecto todo el potencial de estos textos, el teatro
que esconden y la impresionante poesia. Pero nos enfrentamos a ellos
con un teatro y dos miradas. Los territorios que asumen la intermina-
ble poesia de Calderon son de dos maestras —una es de Rusia y la otra
de Espana—. Se crean dos representaciones, con lo que se hace realidad
la posibilidad de descubrir dos puntos de vista del mismo tema. Para
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nosotros, la mirada siempre tiene algo que ver con la luz: encendemos
la luz desde diferentes geometrias y lugares. Y bajo esta luz, el texto y
el teatro se encuentran en primer lugar.

El estreno de la obra fue recibido con numerosas notas de prensa y arti-
culos especializados tanto en los medios de comunicacion como en las
redes. En este punto nos gustaria citar algunos puntos en comun que
remarca la critica.

Asi, en el articulo publicado por el Elektroteatro Stanislavski se ha-
bla del proyecto Duo Calderén y de la direccion de la espariola, Natalia
Menéndez:

La produccion de la directora espariola Natalia Menéndez La vida es
suefio es fundamentalmente significativa para las culturas de ambos
paises, Rusia y Espafia. Este proyecto formaba parte del «Dto Calde-
rony; la segunda parte es una representacion de El principe constante de
Boris Yujananov en el Elektroteatro Stanislavski. (...) Las personas rea-
les descritas por Calderon —dramaturgo del siglo xvii— reciben una voz
nueva y se encuentran limitadas por una construccion rigida, no solo
por la escenografia, sino también por las circunstancias de su propio
destino. El dinamismo y la pasion de la produccion de Natalia Menén-
dez vienen dados por el temperamento de los artistas del Elektroteatro
y la gran velocidad de su trabajo.

Olga Andréievna, en su resena critica para la Gaceta Cultura —«Entre el
yambo y el troqueo: La vida es suefio en el Elektroteatro Stanislavski»—,
senala la actualidad de esta obra en la Rusia de hoy: «En resultado, la
directora Natalia Menéndez consigue una parabola absolutamente bri-
llante sobre el poder, en general, y el poder ruso, en particular». En el
mismo articulo encontramos una de las ideas latentes en La vida es sue-
fo: la necesidad de conocimientos adquiridos en una experiencia cris-
tiana para la disposicion de un gobierno y se declara el alto contenido
de denuncia social de la misma.

Los creadores de la obra han desplazado el foco de atencion hacia la
ilogica caprichosa de las decisiones gubernamentales y la pidola de
declaraciones, que no son en absoluto una verdad final. No es la arbi-
trariedad del poder, sino la sabiduria cristiana que subyace en la es-
tructura del Estado lo que aparece como la principal condicion para un
buen gobierno. Esta simple moral cristiana, proyectada desde un es-
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cenario de vanguardia en el centro de Mosct, puede tener mucho mas
peso a los ojos de Europa y Rusia que cualquier denuncia de alto nivel.

EL PROCESO DE SEMIOTIZACION PARA LA PUESTA EN ESCENA DE LA OBRA

Como hemos mencionado anteriormente, la traduccion de la obra de
Calderon La vida es suefio fue realizada por Natalia Vanjanen para la co-
produccion entre el Elektroteatro Stanislavski y el Teatro Esparol con
la colaboracion del Instituto Cervantes de Moscu.

En su labor de traductora, Vanjanen actua como receptora del tex-
to de Calderon y lo vierte en rimas y estrofas en ruso para trasmitir la
obra a su lector. Las linguistas Milagros Alonso y Maria Azucena Penas
[2010] describen la recepcion de una obra como el proceso que existe
desde la primera lectura, que sirve como intertexto conceptual para la
creacion de otra obra, hasta la creacion asi de un texto.

Una vez hecha la version poética de Vanjanen, la labor de la puesta
en escena de la obra de Calderén en ruso supuso una necesidad para
la directora espanola de conocer muy bien todos los detalles que han
podido aparecer en el texto ruso y que lo diferencien del original. Por
lo tanto, surgio el imperativo de realizar una nueva traduccion —ahora
del ruso al espariol— que fue encargada a Margaret Tejerizoy a Jorge To-
rrellas (el autor del presente articulo). De esta manera, los nuevos tra-
ductores, a su vez, se convirtieron en receptores del texto de Calderon
versionado por Natalia Vanjanen y su trabajo consistié en trasmitirlo
con todos los detalles a la directora.

Bernard Pottier [1993: 11] sefiala dos funciones en la recepcion de
una obra:

La concepcion del recorrido onomasiologico (de las intenciones de DE-
CIR a las manifestaciones linguisticas) y la interpretacion del recorrido
semasiologico (de los textos o mensajes complejos a las construcciones
de sentido que permiten COMPRENDER).

Usando esta tesis inicial también se puede explicar el proceso de la
puesta en escena de la version en ruso de La vida es suefio por parte de
la directora Natalia Menéndez: ella ha sido, primero, receptora y, des-
pués, emisora de un texto nacido como una interpretacion.
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Para la recepcion de la version rusa de La vida es suefio, Margaret Te-
jerizo y Jorge Torrellas siguieron un recorrido semasiologico, es decir,
se situaron como lectores para poder dar lugar a un texto posterior que
pudiese ayudar a la interpretacion de la obra sobre la escena.

Puesto que el texto referencial de Natalia Menéndez era la obra de
Calderon, fue necesario realizar una decodificacion del significado de
la nueva version en ruso; para ello se tradujo de manera literal la ver-
sion de Vanjanen y se procedio a la numeracion de los versos.

JIEHCTBHE IIEPBOE PRIMER ACTO JORNADA PRIMERA

Cuena 1

(Pocaypa B MyKCKOM JOPOXHOM TAGTHE CUYCKAETCH 1O
y ropHowy cKiony. Besepeer. Bamh B yrpioMas
GalHA; B €€ OCHOBGI — BXOA B IOTSEMEbE).

Escenal (Traduccién de Jorge Torrellas)
(Rosaura, en traje de viaje masculino, desciende por
una empinada ladera. Anochece. A lo lejos se ve una

(Sale en lo alto de un monte ROSAURA en hébito de
hombre de camino, y en representando los primeros
versos va bajando.)

torre hosca; en su base estd la entrada a una

Pocaypa: mazmorra).
1 Tposnsreai Koits, kpsuraTsi rammorpich,
2 Kyna Tt asancs, mpesis oxpaums?! Rocauias Rosaura;

1 Hipogrifo violento,
2 Que corriste parcjas con el viento,

3 ;Adénde, rayo sin llama,

4 péjaro sin matiz, pez sin escama,

5Y bruto sin instinto

6 Natural, al confuso laberinto

7 Desas desnudas pefas

8Te desbocas, te arrastras y despefias?

9 Quédate en este monte,

10 Donde tengan los brutos su Factonte;
11que yo, sin més camino

12 que el que me dan las leyes el destino,
13 ciega y desesperada

14 bajaré la cabeza enmaraiiada

15 deste monte inminente

16 que abrasa el sol el cefio de Ia frente.
17 Mal,Polonia, recibes

18 2 un extranjero, pues con sangre escribes
19 su entrada en tus arenas,

20 y apenas llega, cuando llega a penas.

21 Bien mi suerte lo dice;

22 mas ;Dénde hall piedad un infelice?

3 3auem pasymuoii o Kn

1 Caballo maldito, hipogrifo alado,
2 A dénde has volado, que alas das al tiempo?!

3 ;Por qué, a pesar del deseo acordado

4 Te fuiste volando con el viento a ver quién llegaba
primero?

5 Vuelve atrés y esciichame,

6 ;Oh, rayo en forma de caballo!

7 inaturaleza de feroz halcén!

8 golondrina marina, desprovista de escamas.

9 Vuelve aqui, a esta ladera salvaje,

10 Donde desde el cielo cayé Faetén a la fronda,

11 Donde estoy sola, abandonada,

12 jA solas con este malvado destino!

6 O, Moanus, B 06 i Kous!
7 Coupensiii kopuryn
8 Mopexoii mpor:1ot, ;1umenutit enryn!
9 Bepiics ciona, Ka 370 ki CKI0K,

10 Te ¢ seGa pyxuyn B 1eGpk Pasron,

11 De & oawa, noKknyTa T0Gol,

0 emy caon!

13 ;A dénde me ha llevado el camino?

14 A esta sombria pendiente de la montaiia.

15 He derramado mis dltimas esperanzas,

16 En araiiazos, pinchazos, magulladuras,

17 Aterrada, confundida estoy,

18 Hasta que por mi amargo destino

19 las montaiias maldigan el cielo,

20y este se tifia con el color de la vergiienza.

21 Oh Polonia, ti te encuentras con el mal,

22 Que ya es mala suerte,

23 cuyo rastro de sangre corre aqui y allé

24 jA través de las montafas de la pena, con el dolor a
partes iguales!

25 ; A quién culpar y a quién llorar, 2
26 Cuando le toca a uno la desgracia?

20 ¥ nebo pae

21 0 TMos1ma, Ts! TOro BCTpewaems 310,
22 Kowy 1 TaK yxe He noBesio,

23 Yeit crie KpoBaBsi BEETCA TYT 1 TaM
24 CKBO3S rOpHI TOPS — C rOpeM niomonam!
25 KOro BHHMTS H IVIGKATECA KOMY,

26 Korna Gea socTanach oxwony?!

Imagen de un extracto para ilustrar el recorrido semasiologico del texto que incluye
la version en ruso de Natalia Vanjanen, la traduccion literal de Jorge Torrellas y
la obra de Calderon (edicion de Ciriaco Moron Arroyo, Catedra 2006).

A continuacion, se procedio a la lectura y comparacion simultanea por
versos de la version en ruso de Vanjanen, la traduccion literal de esta
por Margaret Tejerizo y Jorge Torrellas y el texto de La vida es suefio de
Calderon segun la edicion de Ciriaco Moron para Catedra (2006).

Podriamos resumir el proceso semidtico de la version poética en
ruso de la obra de Calderon entre Vanjanen y Menéndez de la siguien-
te manera:

Libreto de actor = Recepcion de L1 a L2 -> Recepcion de L2 a L1 >
Recepcion de L2 a L1 + Original de Calderon = Recepcion del L2 al
L1 = Libreto directora puesta en escena.
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Puesto que la traduccion literal demostré que la version rusa —Kuszwo
ecmb con— presentaba variaciones en numero de versos, métrica, rit-
mo de lectura y correlacion de significado respecto a la obra La vida es
suefio de Calderon, se procedio a la creacion de un segundo texto en
espanol para la transmision del significado proveniente de aquella a la
directora de escena. De esta manera, la directora podria ajustar y ma-
nipular la obra en ruso como ella considerase para su puesta en escena;
entre otras cosas, acortar el texto para su representacion. Dichos cortes
obedecen a las necesidades de la musica del compositor Luis Miguel
Cobos y de la escenificacion de la obra.

Veamos como se ha realizado este fragmento del primer acto en la
traduccion comparada: En este fragmento se indica la correlacion se-
mantica entre la traduccion comparada y la version de Natalia Vanja-
nen y la correlacion semantica con la obra de Calderon.

Podemos observar como la version de Natalia Vanjanen —26 versos— es
mas larga que el original de Calderén —21 versos—. En la traduccion li-
teral vemos las diferencias de significado entre la version rusa y el ori-
ginal. Por ejemplo: en esta escena de la version rusa, Rosaura repite dos
veces —versos 11 y 12— que va sola, mientras que en el original nunca
se menciona este detalle:

ghelaiteste i Donde estoy sola, abandonada, A solas con este malvado destino!
literal (T'me st onna, mokuHyTa T0001, ONHA — HAaegUHE CO 37I0H Cynb0oI!)

Obra de
Calderon

Que yo sin mas camino que el que me dan las leyes del destino

En este detalle se observa que los dos textos —el de Calderon y el de
Vanjanen-— reflejan un sentimiento diferente del personaje: el de Van-
janen reitera la soledad del individuo frente al destino, mientras que el
de Calderon habla sobre la resignacion ante el destino. Otra diferencia
notable que se aprecia entre estos dos textos: en la version rusa, Rosau-
ra se cae del caballo y el caballo sale corriendo; sin embargo, en el ori-
ginal, el caballo se cae con ella, se levanta y se va. Cuando en el primer
acto el personaje de Rosaura exclama:

iPor qué a pesar del deseo acordado te fuiste volando con el viento a
ahzlnee o ver quién llegaba primero? Vuelve atras y esctiichame.

literal (3ageM pa3yMHOIl BOJIe BOIIPEKU JICTEN ThI C BETPOM HAIEPErOHKU?
BepHrch Ha3a/ U BBICTYIIAH MEHsT)

iAdonde rayo sin llama, pajaro sin matiz, pez sin escama, y bruto
sin instinto? Natural al confuso laberinto. Desas desnudas petias te
desbocas, te arrastras y desperias?

Obra de
Calderon
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Para llevar a cabo el segundo paso de semiotizacién de la version rusa
se creo el segundo texto, al que llamaremos traducciéon comparada. El
autor de este articulo realiz6 un libreto en espanol, utilizando la tra-
duccion literal de la version rusa JKusus ecmw con y la obra de Calde-
ron, a través de la union de versos cruzados, para llegar al entendi-
miento de las posibles intenciones de la traductora de la version rusa
de La vida es suefio.

Una vez entendido el propoésito y el proceso de creacion de la tra-
duccion comparada, el ultimo paso en la recepcion de la directora para
su puesta en escena es el llamado onomasiologico, es decir, del mundo
conceptual a la expresion fisica —ya representacion teatral—, donde Na-
talia Menéndez se convierte en receptora de la obra en ruso para poder
ser creadora y materializar no solo las ideas de su referente espanol,
sino también las ideas de Natalia Vanjanen sobre el escenario.

CONCLUSION

El conjunto de traducciones —la semiotizacion— presentado en este ar-
ticulo vislumbra de forma did4ctica ideas de ambos autores, haciendo
que el mundo de Calderén y el mundo de Vanjanen se unan. Por otra
parte, solo gracias a la creacion de la traduccion comparada ha sido
posible la realizacion de la puesta en escena, dado que el idioma de la
directora y del texto de la versién no coincidian.

Aparte de la funcion inicial —proporcionar a la direccion espa-
nola todos los detalles de cambios que se hallan en la version rusa y
que influyen en la percepcion de la obra calderoniana por el ptblico
ruso—, las traducciones realizadas representan un material valioso
para el analisis de la traduccion poética en su comparacion con el ori-
ginal que pensamos continuar en nuestras posibles investigaciones
en el futuro.

El trabajo acometido para la realizacion de la puesta en escena de la
version rusa de La vida es suefio de Calderon de la Barca —su traduccion
literal y la traduccion comparada— presenta un material original para
posibles investigaciones futuras, relacionadas tanto con el analisis de la
traduccion poética de esta obra al ruso, como con los trabajos sobre la
vision literaria de los personajes de Calderon en otras culturas, o con la
preparacion de las posibles propuestas teatrales de esta obra.
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