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RESUMEN:

El presente articulo tiene como objetivo el estudio monografico de una de las
principales sodalitates o asociaciones que jugaron un rol importante en el Norte de Africa:
los Telegenii. Por una parte, se exponen cuestiones relativas a la terminologia, a las
principales actividades organizadas, asi como al contexto espacial y geografico.

Por otra parte, se presenta un analisis iconografico del emblema que representa a dicha
sodalidad: el creciente sobre asta. Este simbolo, el cual se observa principalmente en
ejemplares musivarios en el Norte de Africa, aparece representado en diversas variantes.
Para ello, se recopilan los diferentes tipos y se establecen algunas hipétesis sobre su origen
iconografico y su simbolismo. Finalmente, se exponen algunas reflexiones sobre esta
atrayente sodal africana, siendo el mosaico un soporte documental y propagandistico a favor
de estas asociaciones que gozaron de gran popularidad entre la sociedad romana
norteafricana.

ABSTRACT:

This article aims at the monographic study of one of the main sodalitates or
associations that played an important role in North Africa: the Telegenii. On the one hand,
some considerations are presented in terms of terminology, the type of activities organized
by these groups and the spatial as well as the geographical context.

On the other hand, an iconographic analysis of the emblem representing these sodalitates
is exposed: crescent-on-stick. This symbol, which is mainly observed in the North Africa
mosaic floors, is represented in several variations. For that, the different types are compiled
and some hypotheses about their iconographic origin and symbolism are exposed. Finally,
some reflections of this African sodal are presented, being the mosaic a documentary and
propagandistic support in favor of these associations that enjoyed popularity among the
North African Roman society.
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l. Introduccion

Los Telegenii fueron una de las sodalitates mas importantes activas en el Africa Romana
y una de sus funciones principales era la organizacién de venationes®. Tales espectaculos
fueron amados y seguidos con fervor por la sociedad romana norteafricana y para ello,
cuidaron la calidad de la exhibicién y proporcionaron los mejores cazadores y fieras®.

Estas sodalidades, formadas por personas cultas pertenecientes a la élite, se distinguian
ademas de por su nombre, por dos elementos identificativos: una cifra y un emblema®. Los
Telegenii se caracterizan por presentar la cifra Ill y el creciente sobre asta como simbolo, tal
y como se representan en numerosos pavimentos musivos y en otros soportes como el
arquitectoénico, el lapideo o la ceramica.

Los testimonios literarios referentes a la presencia de estos grupos en el Norte de Africa
son escasos, y por ello las fuentes iconograficas y epigraficas resultan imprescindibles para
su estudio. También, como se expondra en las siguientes paginas, se trata de un fendmeno
que se documenta exclusivamente en el Norte de Africa. No obstante, se observan algunos
testimonios aislados fuera del ambito norteafricano que han sido asociados por la
bibliografia con esta sodalidad, siendo en ocasiones argumentos vagos y que requieren de
una mayor profundizacion®.

En lo referente a la terminologia, las palabras en latin sodalitates, sodales o sodalis,
como son identificados los Telegenii en diversos ejemplares epigréaficos®, se pueden traducir
indistintamente como sodalidades, organizaciones, asociaciones, corporaciones,
confraternidades o grupos’. En cambio, en cuanto al origen y derivacion del nombre de los
Telegenii no se ha presentado ninguna posible interpretacién, siendo todavia un argumento
de estudio futuro®.

Il. Actividades organizadas por los Telegenii

La principal actividad desarrollada por las sodalidades africanas fue la organizacion de
espectaculos y en particular las venationes®. Ademas, los Telegenii desarrollaron de forma
activa el comercio, convirtiéndose en importantes productores y exportadores de aceite. De
ello se tiene constancia gracias a la presencia de ceramicas procedentes de Thaenae

Adqumendo el nombre de sodalitates venatorum, Beschaouch 1966, 152.

Salomonson 1960, 48, n. 52.

4 Fue identificada por el estudioso A. Beschaouch en su “Tabla de las sodalidades”, Beschaouch 1979, fig.8.

Para un estudio mas detallado sobre los principales estudios dedicados a las sodalidades en el Norte de Africa,
ver Rubio 2017a, 82-83.
Al respecto, se puede apuntar la hipétesis propuesta por G. Picard, quien ha querido ver el origen de la
formacion del grupo de los Telegenii en ltalia y su posterior expansion al resto de provincias, si bien Suetonio en
la “Vida de Claudio” (Suet. Claud. 40, 6), hace referencia a Telegenius videor, destacando el interés que el
emperador tenia por la caza (Suet. Claud. 34, 35). Véase, Picard 1991, 84.

® Beschaouch 1966, 152, ibid. 1967, 350. Igualmente se remite a una comunicacion tenida lugar en 2014 en el
Colloque international “Histoire et Archéologie de I'Afrique du Nord” por Roger Hanoune y con el titulo “A propos
de ILAIg. Il, 3572: encore des Telegenii?”.

" Rubio 2017a, 84-85. Estos grupos se diferenciaban de las sodalidades presentes en Roma, si bien éstas
estaban formadas generalmente por la clase media-baja de la sociedad, encargadas de transmitir el mensaje de
legitimacion imperial, Salcedo 1998, 1843, Dionoso 2007. En cambio, en el Norte de Africa, el poder imperial
parece haber tenido un escaso protagonismo en el control de estas organizaciones, siendo las clases mas
selectas de la sociedad las encargadas de ello.

I Kajanto lo recoge en el listado de nombres de distintos grupos, Kajanto 1966, 49.

° Sirva como ejemplo el célebre mosaico de Magerius procedente de Smirat, donde diversos animales y
cazadores miembros de la sodalidad de los Telegenii presentan una escena de venatio. La composicién incluye
una larga inscripcion en donde se presenta a Magerius como el encargado de costear los espectaculos en la
arena. Ver con mayor atencion Beschaouch 1966, ibid. 1989; Hanoune 2000, 1568-1576; Vismara 2007, 107-
112, Ibba, Teatini 2016, 3 y ss.
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(Thina)"® y sobre todo de “El-Aouja” ', en las cuales queda grabado el emblema del
creciente sobre asta en el cuello' o en el cuerpo del anfora'. Estos valiosos ejemplares son
una muestra de su actividad comercial en el Mediterraneo, asi como de la utilizacion del
simbolo identificativo de esta asociacion como material publicitario en el resto de las
provincias ™.

Igualmente, se puede destacar su funcién como collegia funeraticia, si bien los Telegenii
se encargaron de la ereccion de diversos monumentos funerarios tras el fallecimiento de sus
miembros, donde quedaron grabadas diversas inscripciones, el emblema y la cifra, que
indican la pertenencia del difunto a dicha sodalidad'®.

lll. Contexto espacial

En lo que se refiere al contexto espacial donde se observa la representacién iconografica

de la sodal de los Telegenii, cabe destacar:

a. El espacio doméstico: la iconografia del creciente sobre asta se documenta
fundamentalmente en los umbrales de ingreso a los principales ambientes de la
casa'®, en el oecus' o en los triclinia®.

b. Las termas publicas y privadas: espacio predilecto como lugar de reunion para estos
grupos, como se reconoce en los ejemplos de las termas de Bulla Regia'®, Timgad®
y Theveste (Tébessa)*'. Al mismo tiempo, en estos ambientes los miembros de las
sodalitates participarian de banos rituales y purificantes, ligados a actividades de tipo
religioso®.

c. Otros edificios publicos: arcos, foro y teatro: la presencia de los emblemas de las
diferentes sodalidades en este tipo de edificios es menos frecuente, sin embargo, se
pueden traer a colacién los ejemplos observados en el teatro® de Mdaourouch
(Madaura)®, en el arco de Pheradi Maius® o en los foros de Hippo Regius® y
Thamugadi (Timgad)?.

Y Enel tapon de un anfora, Beschaouch 1977, 499, fig.10.
" Merlin 1922, 321, n° 2182; Beschaouch 1966, 151; Ibid. 1979, 417, fig.7, b.
2 El ejemplo mas notable es el anfora procedente de Ostia Antica, Beschaouch 1977, 499, fig. 11; ibid. 1985,
496-500. Cabe apuntar, al respecto, que el puerto de Sullecthum tuvo un papel importante en la exportacion de
aceite y marfil en la ruta que conectaba Ostia con Africa del Norte por via maritima, Morel Deledalle 1982, 105.
Ademas, el comercio entre el puerto de Roma vy los principales puertos africanos, como el de Bizerte o el de
Cartago, puede justificar la presencia de estos emblemas en ejemplares encontrados fuera de las provincias
africanas.
'3 Beschaouch 1966, 155, lam.VI; Ibid. 1979, 417, fig. 7, b. En ocasiones incluyen la formula TELE (NIKA),
Salomonson 1968, 109-113, Beschaouch 1979, 417, fig. 7, a. Hasta el momento, el emblema de esta sodalidad
es el mas numeroso en este tipo de soporte.
'* Beschaouch 1967, 680.
® Los ejemplos procedentes de Thamugadi (Timgad), Beschaouch 1977, 1985, 467, fig.10, Ibid. 2006a, 1407,
fig.4. Al respecto, se puede traer a colacion una losa de piedra procedente de una domus documentada en
Althiburos, Merlin 1913, 44-45, fig.12.

Véase Fig. 1; umbral del triclinium de la “Casa de los meses”, Duliere, Slim 1996, 17°-D.
' La “Casa de Ferjani Kacem en Thysdrus” (EI-Djem) (Ver Fig. 4 presente trabajo), Hugoniot 1996, 47, n°74, lam.
XCV, 2, Dunbabin 1978, lam. XXVIII, 72.
'8 Sirvan como ejemplos el triclinium de la “Casa de los meses”, Hugoniot 1996, 47, n°73, lam. XCV, 1y la “Casa
del pavo real”, en Thysdrus (El- Djem), Duliere, Slim 1996, 17°-D; la “Casa del tesoro” en Bulla Regia, Hanoune
1980, 93, 102, fig.190, 1-4.
Y En las termas de lulia Nemmia aparecen grabados los diferentes emblemas en los arcos de ingresos a las
principales salas del recinto, Carton 1911, 596; Thébert 1988, 195 Carton 1911, 596; Thébert 1988, 195; Broise,
Thébert 1993, fig. 58.
%% Salcedo 1998, 1840, lam Il,a.
2 En dos ocasiones, Dondin-Payre 2010, 721-723, figs. 12 y 13.

Thébert, 1988, 203-204.
® La inclusion del simbolo de los Telegenii en este espacio publico permite confirmar la organizacion de ludi
scaenici u otro tipo de representacion por parte de esta sodal.
? Gsell 1922, 88, n.3 y 4; Salcedo 1998, 1839.
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Cabe destacar que algunos pavimentos o fragmentos musivarios quedan custodiados en

diversos museos, y por ello no se puede concretar el espacio original que ocuparon en su
28
momento~.

IV. Contexto geografico

En cuanto al contexto geografico, he registrado, hasta el momento, un total de 14
ciudades® en la zona del Africa Proconsular y Numidia®* donde se registra la representacion
del creciente sobre asta y como consecuencia de los Telegenii. A continuacion, se recogen,
ordenadas alfabéticamente y con el toponimo antiguo, cada una de ellas, incluyendo entre
paréntesis el niumero de emblemas recogidos: (1) Althiburos, (7) Bulla Regia, (1) Curubis, (2)
El-Aouja, (1) Hippo Regius, (1) Mdaourouch (1) Pheradi Maius, (2) Smirat, (1) Taparura, (1)
Thaenae, (5) Thamugadi, (2) Theveste, (7) Thysdrus, (1) Uthina.

Como se ha apuntado anteriormente, la sodal de los Telegenii se documenta
principalmente en el Norte de Africa, sin embargo, es posible ofrecer algunos ejemplos
identificados por la bibliografia como posibles testimonios iconograficos de esta
organizacion: el primero procede de un documento conservado en la zona de los Vosgos®' y
el segundo es el célebre mosaico de la Venus de Rudston, en el cual se representa un toro
junto a un creciente sobre asta que ha sido asociado con los juegos en el anfiteatro
organizados por los Telegenii*>. Ambos, desde el punto de vista iconografico, presentan
algunas similitudes con algunas de las variantes que seran recogidas en el siguiente
epigrafe, sin embargo, se trata de dos testimonios iconograficos aislados, mereciendo ser
estudiados con mayor atencién, con la finalidad de poder afirmar con certeza la presencia de
estas sodalidades africanas en otras ciudades del Imperio®.

%% Beschaouch 1983, 54.

% Hanoune 2012, 226, fig. 1a, b.

2z Boeswillwald, Cagnat 1905, 31, fig. 16.

28 3¢ observan 2 conservados en el Museo de El-Djem (mosaico de “Isaona”, Picard 1956, 418-424, mosaico de
la lechuza, Slim 2001, 132, n°1), 3 en el Museo del Bardo (Mosaico del banquete (Véase Fig. 3, Picard 1954,
418-424), mosaico procedente de Uthina (Oudna), La Blanchére, Gauckler 1897, 28, n°139, lam.VIIl y mosaico
procedente de Curibis (Kourba), Hugoniot 1996, 42, n°56, LXXXVI), 1 en el Museo de Sfax (Salomonson 1960a,
46, fig.17), 2 en el Museo de Sousse (Salomonson 1960b, 59-60, lam. |, Beschaouch 1966, 155, lam. VI). Otros,
en cambio, se han perdido, tal es el caso del pavimento del larario del piso subterraneo de la “Casa de la pesca”
en Bulla Regia, donde L. Carton identific6 un creciente sobre asta, Carton 1919. Igualmente, en soporte
marmoreo se muestra el emblema sobre una cratera conservado en el Museo de Timgad, Salcedo 1998, lam |,a.
2 vease mapa en la Fig. 2.

% Resulta llamativo el hecho de que la presencia de sodalidades sea casi inexistente en la zona mas occidental
del Norte de Africa y en la Tripolitana.

31 Vipard 2013, 124, fig.2 El estudioso presenta un mapa donde localiza los principales sitios donde se
documentan los Telegenii. Sin embargo, se muestra incompleto, si bien faltaria por afiadir las ciudades romanas
de Bulla Regia, Hippo Regius, Pheradi Maius, Thaenae y Uthina. Sin embargo, incluye otros sitios como Cartago
y Thapsus, en los cuales no he documentado ningun testimonio sobre la presencia de esta sodal o El Alia, cuyo
testimonio no hace referencia a los Telegenii, sino a los Thebani, véase al respecto nota del presente trabajo.

%2 Hanoune 2006, 1395, fig. 2. El mosaico ha sido asociado con las escenas de luchas en el anfiteatro como
muestran otros pavimentos, Dunbabin 2001, 99, n. 31. Ademas, se ha apuntado que el artesano musivario pudo
copiar un disefio procedente de un modelo norteafricano.
http.//www.hullcc.gov.uk/museumcollections/collections/storydetail.php ?irn=419 [Consultado 10/04/2017].

% Cabe apuntar que en un pavimento musivario de la Villa del Casale en Piazza Armerina, conocido como “el
mosaico de Bonifatius” por la inscripcién que le acompafia, se presenta la cifra Il, Il y llll junto con otros
elementos como la hoja de hiedra, simbolo identificativo de siete sodalidades. Todo ello invita a pensar que el
mosaico se asocie directamente con las sodalidades africanas, Rubio 2017b, 303-306.
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V. Estudio iconografico

El emblema que identifica a este grupo es el creciente sobre asta, el cual se puede
observar en diferentes variantes. He registrado, hasta el momento, un total de 33 motivos,
siendo el soporte musivario el prioritario®’. Ademas, en cuanto a la cronologia, se observa
que los distintos ejemplos son datados entre el S. lll y IV d.C.,coincidiendo con el momento
de maximo esplendor de estas asociaciones en el Norte de Africa.

Soportes donde se observa el emblema delos Telegeni en el
norte de Africa

m Musivario

m Epigrafico

m Escultorico

= Arquitectonico
Ceramico

m Ofros

Tabla I. Grafico que recoge los principales soportes en los que se representa el emblema de
la sodal de los Telegenii. Fuente: Elaboraciéon de la autora, 2017.

Asimismo, he distinguido a su vez 11 tipos, siendo las principales variaciones

iconograficas las siguientes:

a. La presencia® o no de las barras verticales a los lados del creciente sobre asta y que
permiten identificar la cifra Ill. Esta ultima se presenta de forma habitual con dos
barras verticales, una a cada lado del creciente™

b. La forma del creciente se representa en la mayoria de los ejemplos registrados con
la habitual forma de media luna que lo define, pudiendo ser mas o menos
esquematica®’

c. La dimension del asta varia de unos ejemplos a otros, siendo mas larga cuando se
dispone a modo de cetro portada por un personaje®

d. Ladisposicion del emblema sobre un pequefo pedestal™ mas o menos pronunciado.

e. En ocasiones se observa colgando del creciente dos hojas de hiedra (hedera), las
cuales se pueden disponer en diverso modo: a) una a cada lado del creciente®, y

|39

% Véase tabla I. del presente trabajo. Cabe destacar que en ocasiones en un mismo mosaico se pueden
representar dos o hasta cuatro veces el motivo del creciente sobre asta, como se observa en la “Casa del tesoro”
en Bulla Regia o en la “Casa de los meses” en Thysdrus (EI-Djem).

Se contabilizan 20 ejemplares. Sirvan como ejemplos la Fig.1. y Fig. 4 del presente trabajo.

® Sin embargo, se puede observar algunos ejemplos esporadicos: el mosaico del banquete procedente de
Thysdrus (EI-Djem) en el cual el personaje portador del creciente presenta en su tunica tres rayas que indican la
cifra de la sodalidad (Ver Fig. 3, Rubio 2017a, fig.1); la ceramica procedente de “El- Aouja” en la cual la cifra lll
se muestra como los remates de una corona, Beschaouch 1979, 417, fig. 7a o el mosaico de Curubis (Kourba),
en el cual las tres barras verticales se incluyen en el interior del creciente, Salomonson 1960a, 46, fig.16.

7 Son dos las variantes cuya forma es mas esquematica: el pavimento musivario de las termas sur de
Thamugadi (Timgad), Salcedo 1998, 1840, Iam Il,a y el ejemplo del arco de ingreso al frigidarium de las termas
de Bulla Regia

3 ejemplares: mosaico de “Isaona”, mosaico de Magerius y mosaico del banquete (Fig. 3). Ver arriba la

bibliografia correspondiente. Se observa que en los tres modelos no se presentan las barras verticales a ambos
lados del creciente sobre asta.
% Ejemplar procedente de Althiburos, Merlin 1913, 44-45, fig.12; del foro de Thamugadi (Timgad), Boeswillwald,
Cagnat 1905, 31, fig.16; los dos ejemplos de las termas de Theveste (Tébessa), XXIV; Dondin-Payre 2010, 721,
fig.12, ibid. 721-723, fig.13; ejemplar de Hippo Regius, Hanoune 2012, 226, fig. 1a, b; de Sfax, Salomonson
1960a, 46, fig.17; de la “Casa del pavo real” en Thysdrus (EI-Djem), Duliere, Slim 1996, 51, plano 3, 17 A-D; de la
Casa de Magerius” en Smirat, Beschaouch 1966, 155, [am.VI.

% Mosaico del umbral (Ver Fig. 1) y de triclinium del piso subterraneo de la “Casa del tesoro” en Bulla Regia,
Hanoune 1980, 102, fig.190, 5, grabado del teatro de Mdaourouch (Madaura), Gsell 1922, 88, n.3 y 4.
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que en ocasiones se presentan a modo de banderolas*', b) colgando de las barras
que conforman la cifra* o del asta®®, c) el emblema del creciente sobre asta dentro
de una hoja de hiedra*

Como ya se ha apuntado, las sodalidades eran reconocidas a través de un emblema y
una cifra. Sin embargo, se observa que varios de estos grupos se pueden identificar con la
misma cifra 1ll, siendo el emblema el elemento distintivo*. Otras veces, en cambio,
presentan el emblema del creciente sobre asta, pero el simbolo numérico es diferente*

Sodalidades que presentan la cifra lll
Nombre Emblema | Cifra
CAPRASI* Tallo de mijo 1T
CRESCENTI*® Hiedra I
FLORENT/* Hiedra 1T
SINEMATI®® “3” 1T

Tabla Il. Sodalidades que presentan la cifra lll y diferente emblema. Fuente: Elaboracion de
la autora, 2017.

Al mismo tiempo, cabe sefalar que ademas de los Telegenii, se documentan otros dos
grupos que se reconocen con la misma cifra y emblema, pudiendo ser Unicamente
diferenciados a partir de la presencia de la inscripcién que incluya el nombre: los ThitvrrP'y
los Thebanii?. Sin embargo, existe cierta controversia, si bien algunos autores apuntan que
se tratan de filiales de la sodal de los Telegenii, siendo esta la “sodal madre”®®. Otros
estudiosos apuntan que se tratan de sodalidades independientes®

' Un ejemplar: mosaico de la “Casa de Ferjani Kacem en Thysdrus” (El-Djem) (Ver Fig. 4 presente trabajo).

Mosalco procedente de la “Casa de Magerius”, Beschaouch 1966, 155, lam.VI.

SEl graffito del pavimento del forum de Hippo Regius, a cuya asta se agarran las dos hojas de hiedra, Hanoune
2012, 226, fig. 1a, b. Se trata de un ejemplar que presenta cierta confusion, si bien al no presentar la cifra lll,
algunos estudiosos han apuntado que podria evocar a la cifra Il o a otro de los grupos identificados con el
creciente sobre asta, Hanoune 2012, 22, tal y como se recogen en la tabla lll. Sin embargo, desde mi punto de
vista, podria tratarse del simbolo de los Telegenii, si bien la presencia de las dos hojas de hiedra se observa en
la gran mayoria de ejemplares representadas en variantes muy diversas.

i Mosaico friclinium del piso subterraneo de la “Casa del tesoro” en Bulla Regia, Hanoune 1980, 102, fig.190,1.

Tabla Il.

*® Tabla Il
it Beschaouch 2006b, 1496.

® Beschaouch 1979, 418, fig.8, Rubio 2017b, 304.

49 Kajanto 1966, 48, Beschaouch 1985, 469-470, Vismara 2007, 101, n. 23, Rubio 2017b, 304.

Salomonson 1960a, 34, fig. 7, Beschaouch 1979, 418, fig. 8, Hugoniot 1996, lam. XClIII.

Vease Fig. 5, Beschaouch 1985, 473, fig.14.

2 Beschaouch 1985, 466, fig. 9. Se documenta en las termas al sur de termas al sur de Mahdia (El-Alia),
Gauckler 1901, 144-145, n°75, en una inscripciéon donde se incluye la formula Nika, Picard 1988, 64 y en un
pavimento musivario tardio procedente de El Aerg, Gauckler 1910, 37, n° 89. Segun algunos estudiosos, la
inscripcion que presenta Thebani k (arthaginiensis(?) junto con el fascium con el emblema del creciente sobre
asta y tres barras, podria hacer mencién al nombre del propietario o quizas del artesano musivario, Picard 1988,
62-64. En mi opinidn, entre ambas hipétesis, optaria por la primera, si bien se puede incluir el nombre del
miembro de la sodal o de aquel que ha financiado los espectaculos celebrados en el anfiteatro, como se ha
senalado en el célebre mosaico de Magerius procedente de Smirat.

%% Beschaouch 1985, 475, Vismara 2007,102. No obstante, el estudioso tunecino no lo quiere afirmar con total
certeza, apuntando que en ocasiones se pueden identificar con seguridad, como es el ejemplo de los Leonti
Dardani, y otras veces tomando un nombre propio, sin incluir la referencia a la sodal “madre”. Ibid. n.47.

** Picard 1988, 65 y n.14.
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Sodalidades que presentan el creciente sobre asta

Nombre Emblemall Cifra
SILVANIANP® | Creciente sobre asta I

TELEGENI Creciente sobre asta "

DECASI® Creciente sobre asta X
EGREG/I’ Creciente sobre asta X
Tabla | ll. Sodalidades que presentan el emblema del creciente sobre asta y diversa cifra
distintiva. Fuente: Elaboracion de la autora, 2017.

VI. Algunas consideraciones sobre el origen iconografico del emblema de los
Telegenii

Los simbolos del creciente lunar junto con el caduceo quedan asociados
directamente con la diosa punica Tanit®®, muy venerada en el Norte de Africa durante época
punica. A la hora de buscar el origen iconografico del simbolo de la sodal de los Telegenii,
cabe traer a colacién esta vinculacion.

Louis Carton® identificd el emblema del creciente sobre asta grabado en el arco del
nicho de las termas de Bulla Regia, como un caduceo similar al que se observa en las
estelas votivas halladas en Africa. Desde mi punto de vista, se trata de una interesante
propuesta, puesto que si analizamos iconograficamente las numerosas estelas punicas vy
neopunicas halladas tanto en esta ciudad® como en otros sitios arqueolégicos del Norte de
Africa®', en la practica totalidad de los ejemplares, la diosa, como regeneradora de la
naturaleza, se representa portando un caduceo®. Este Ultimo era el simbolo sagrado de la
unién de Tanit y Baal Hammon. Posteriormente el caduceo® fue considerado como el
elemento distintivo del comercio y fue asociado a Hermes/Mercurio en época greco-romana.

Al respecto, se pueden apuntar algunas analogias, desde el punto de vista iconografico,

con el emblema del creciente sobre asta:

a. El caduceo, al igual que se observa en diversos ejemplos de tipos de creciente sobre
asta ya mencionados®, se presenta sobre un pequefio pedestal, generalmente de
forma cuadrada ® . Ademas, de este simbolo sagrado también podian colgar
banderolas®.

b. En algunas estelas, el caduceo se puede presentar de forma aislada como se
muestra el emblema de los Telegenii en un gran niumero de mosaicos o en algunas
ceramicas.

% Beschaouch 1985, 466, fig. 9.
% Beschaouch 2006b, 1491.
57 Beschaouch 1985, 461, fig.6.
%8 E| creciente lunar se presenta o dentro del triangulo invertido que forma el simbolo de la diosa o sobre su
cabeza, véase algunos ejemplos en Picard 1955b o en el catalogo on line del Museo del Louvre
http.//cartelfr.louvre.fr/cartelfr/visite ?srv=car_not_frame&idNotice=18092 [Consultada 28/03/2017].
% Carton 1911e, 597. Otros autores también lo vinculan con el caduceo, Berthier 1945, 16.
0 Ademas, algunos vestigios arqueologicos, segun los estudiosos, podrian tratarse de un templo dedicado a la
diosa, Beschaouch et al. 1977, 104.
o 1a primera gran muestra de estas estelas se conserva en el Museo del Bardo, Tunez. El estudioso G. Picard
realizé un excelente trabajo de catalogacion, Picard 1955a y 1955 b. Una segunda gran coleccion se expone hoy
dia en la sala 18a del Museo del Louvre en Paris, en su mayoria procedentes de Constantine (la actual Cirta) y
Cartago, de donde la diosa era patrona.
20en ocasiones, de dos, ver Fig. 6.
® Se trata del Kerykeion o bastéon de Hermes. En lo referente al simbolismo y variaciones iconograficas de este
6e4|emento, ver Diez de Velasco 1988, 39-45, figs.1-8.

Véase la nota 39.
% ver Fig. 6. Sirvan como ejemplos Picard 1955a, 183, CB 630; 220, CB 845; 228, CB 818.
% Picard 1955a, 183, 1955b, CB 630.
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Sin embargo, se observa una diferencia fundamental: el caduceo que se identifica con
Tanit, nunca se presenta junto a las barras verticales que indican la cifra Ill.

Igualmente, algunos estudiosos®” han identificado el motivo del creciente sobre asta
como una media luna para desgarretar a los toros. Sin embargo, el instrumento habitual
utilizado por retiarius o venatores® para luchar contra las fieras era el tridente (tridens),
caracterizado por las tres puntas que le dan nombre®.

VI. Simbologia

El creciente sobre asta fue reconocido como un simbolo que prevenia del mal de ojo ™.
En la mayoria de las ocasiones, los emblemas que caracterizan a estos grupos se
representan aislados, incluidos en mosaicos que muestran composiciones geométricas’’
que decoraban los principales ambientes de las domus romanas africanas. Por esta razoén,
no resulta extrano que estos simbolos fueran identificados en un primer momento como el
blasén del propietario de la casa’. Tales interpretaciones tuvieron lugar en los primeros
afios del siglo XX, teniendo que esperar a los afios sesenta’® para poder afirmar la
vinculacién del creciente sobre asta con la sodal de los Telegenii.

También cabe afiadir que este simbolo se acomparfaba en algunos ejemplos musivarios
0 ceramicos, de algunos mensajes de aclamacion’, destacando las férmulas Telegeni
Nika"™ o Mageril Mageril’®, ésta ultima presente en el ya mencionado mosaico de la “Casa
de Magerius”, en el cual el propietario es elogiado por la generosidad mostrada en la
financiacion de los juegos.

Otras veces se presentan inscripciones con nombres de atletas victoriosos’” o contra los
envidiosos, como se muestra en el pavimento procedente de Thysdrus, donde se incluye
una dedicatoria contra la envidia, una lechuza y el simbolo del creciente sobre asta con la
cifra Il repetido en dos ocasiones. Siguiendo la lectura propuesta por H. Slim™, se presenta
como un ave nocturna contra el mal de ojo y por tanto protectora de los Telegenii, cuyos

&7 Blazquez 1998, 1033. Para ello el estudioso trae a colacion otros ejemplos musivarios, como el ya mencionado
mosaico de Magerius en el cual un venator sostiene el instrumento para desgarretar los toros, ibid. 1033, n.11.
%8 vease algunos ejemplos ilustrativos en Blanco Freijeiro 1950, figs. 5-8.
“En el ejemplar de Rudston se muestra un toro junto con un elemento identificado como un creciente sobre
asta, sin embargo, como se ha sefialado anteriormente, no permite afirmar su vinculacién directa con las
sodalidades, ver arriba nota 32.
% Gauckler 1897, 365, n.1, Merlin 1913, 45. Al igual que ocurrié con la corona de cinco puntas, emblema de los
Pentasi, Rubio 2017a, 92.
" No obstante, se observa algun ejemplo esporadico en el que el creciente sobre asta forma parte de una
composicion de venatio, Ver Fig. 4.
"2 Gauckler 1910, 195, n° 585; Carton 1911, 597.
" En particular, J. W. Salomonson y A. Beschaouch, cuyos estudios han sido citados a lo largo del presente
articulo. En lo referente al status quaestionis, ver Rubio 2017a, 82-83.
" Algunas inscripciones musivas presentan una compleja interpretacion, como en el mencionado mosaico de
“Isaona”, con la formula HAEC VOS SOLI que parece tener origen griego, siendo diversas las lecturas, para ello
ver Picard 1956, 308 o el pavimento de mosaico procedente de Uthina con el emblema de los Telegenii
acompanado de la inscripcion OES/AES, La Blanchére, Gauckler 1897, 28, n°138.
"% Ceramica procedente de Thysdrus con la forma abreviada “TELE (GENI NICA)”, Beschaouch 1979, 417. En
los ejemplares procedentes de El-Aouja se presentan en su férmula completa, Merlin 1922, 321, n® 2182,
Salomonson 1960, 53, n. 171, Van den Hoek, Hermann 2013, 73, fig.4. Para un andlisis mas profundo sobre esta
férmula, que se trata en realidad de una forma verbal griega pero que sido transliterada al latin, ver ibid, 74-75.
Igualmente, se presenta junto con los nombres de otras sodalidades, véase para ello Beschaouch 1966, 156-
157; ibid. 1968, n.26; ibid. 1985, 464, fig.13, ibid. 2011, 320-321. La férmula Nika es también atestada hasta el
S.VI d.C en Constantinopla y Roma, Duval 1999, 68.

Para una revision sobre la lectura de la inscripcion, ver Ibba, Teatini 2016, 13-22.
" Dondin-Payre 2010, 724. Para otras inscripciones incluidas en el mosaico de Theveste y su interpretacion,
véase ibid, 727.
"8 Slim 2001, 132, n°1.
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emblemas se representa a ambos lados. En cambio, las demas aves vienen a simbolizar a
los envidiosos que portarian el mal y las desgracias.

La sociedad romana norteafricana se caracterizaba por su espiritu supersticioso y estas
inscripciones tanto musivarias como epigraficas que hacian referencia a la envidia, se
convirtieron en férmulas que tenian como finalidad acabar con los poderes destructivos y en
especial, la proteccién del edificio contra los males que los envidiosos venian a transmitir”®.

VII. Reflexiones finales

El estudio de las sodalidades en general y de su emblematica en particular se presenta
como un tema complejo y confuso. Las contribuciones cientificas sobre el argumento son
relativamente recientes y las aportaciones de Azedine Beschaouch son fundamentales,
dado que ha logrado asociar numerosas sodales a sus correspondientes cifras y emblemas,
como es el caso de los Telegenii con la cifra lll y el creciente sobre asta. Este ultimo se
convierte en una insignia que viene a caracterizar a este grupo, formado de auténticos
evergetas encargados de financiar y promover diferentes actividades de caracter ludico
como las venationes. No obstante, |la actividad comercial se destaca como la mas relevante,
si bien fueron activos productores y exportadores de aceite.

La bibliografia se ha ocupado del estudio de algunos epigrafes y mosaicos donde se
observan referencias a las sodalidades o posibles asociaciones con las mismas, siendo por
su originalidad formal y compositiva los mosaicos de Smirat y Thysdrus, objeto principal de
interés por parte de los estudiosos. Sin embargo, hasta el presente trabajo, no se habia
expuesto un estudio monografico dedicado al analisis iconografico y simbdlico del creciente
sobre asta. Tras la cuidada recopilacion de todas las representaciones del motivo
documentadas hasta hoy dia, he podido plantearme algunas reflexiones:

1.- El origen iconografico del emblema todavia permanece incierto. En el Norte de
Africa el sustrato cultural punico es muy fuerte y deja una herencia palpable en muchos
aspectos iconograficos y en ciertas manifestaciones de la religiosidad. Por ello, teniendo
presente las caracteristicas similares que presenta con el caduceo, atributo que acompana a
la diosa Tanit en la totalidad de sus representaciones, el creciente sobre asta queda
perfectamente vinculado a este simbolo. Ademas, en época greco-romana estuvo asociado
a Mercurio/Hermes, mensajero de los dioses y deidad psicopompa, como simbolo del
comercio. Curiosamente, esta ultima fue una de las actividades mas importantes llevadas a
cabo por esta organizacion como deja constancia los ejemplares ceramicos que han sido
hallados tanto en el Norte de Africa como en otras zonas del Mediterraneo, destacando el
ejemplo del anfora procedente de Ostia Antica.

2.- Se observa una diversidad tipologica bastante relevante: de un total de 33

representaciones del motivo del creciente sobre asta como emblema de los Telegenii en el
Norte de Africa, he podido distinguir 11 variantes, algunas de las cuales se muestran como
un unicum desde el punto de vista iconografico. Las principales variaciones son las
siguientes: la presencia o ausencia de las barras verticales que identifican la cifra Ill, la
disposicién del elemento sobre un pedestal mas o menos pronunciado, la mayor o menor
esquematizacion del creciente y la inclusion de la hoja de hiedra o hedera colgando o
dispuesta dentro del mismo.
A partir de esta idea, se pueden senalar dos consideraciones: por un lado, la intervencion
del propietario a la hora de elegir la representacion de este emblema para uno de los
pavimentos que iban a decorar un espacio importante de su domus. Por otro lado, la
participacién del artesano africano, quien no se limita a copiar el elemento del creciente
sobre asta de un patrén establecido, sino que una vez mas da rienda suelta a su
imaginaciéon y crea un motivo ex novo. Todo ello manifiesta las diferencias y la originalidad
local que existia entre las distintas botteghe presentes en las ciudades africanas.

"“Beschaouch 1968, 65.
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3.- En la ciudad de Bulla Regia el emblema de los Telegenii ha sido documentado en
un total de 7 ocasiones, siendo junto a Thysdrus y Thamugadi los sitios donde se repite con
mas frecuencia. De este modo, se deja constancia del valor prioritario que adquirio la sodal
de los Telegenii para el dominus de la casa y que elige como soporte el mosaico. A partir de
ello, se puede recabar informacion interesante sobre qué tipo de propietarios ocupaban las
casas romanas norteafricanas, los cuales pudieron ser simplemente seguidores de las
sodalidades o en cambio, ser miembros de ellas y que gracias a los importantes ingresos
que recibian de las actividades que organizaban, destacando la produccién de aceite,
pudieron construir lujosas domus y financiar la construccion de edificios publicos como las
termas, lugar de encuentro preferido.

4.- Las sodalidades se diferenciaban por una cifra y un emblema que permitia
distinguirse entre ellas. Sin embargo, como se ha presentado en las tablas, se observa que
de forma esporadica algunos grupos presentan la misma cifra y simbolo que la sodal de los
Telegenii, como es el caso de los Thtvrriy los Thebanii. Compartiendo la opinién de algunos
estudiosos, ambos podrian presentarse como filiales de la denominada “sodal madre” y no
como sodalidades independientes, si bien, como se presenta en otros casos®, se incluye un
segundo elemento o emblema que les permitiria distinguirse entre ellos. No obstante, se
trata solo de una hipdtesis, mereciendo de una mayor profundizacién en futuros estudios.

5.- En sintesis, los mosaicos se convierten en valiosas fuentes documentales que
nos informan sobre como eran aquellas cazas y juegos celebrados en los anfiteatros y nos
aporta datos muy relevantes sobre una de las organizaciones mas en boga en el Norte de
Africa, los Telegenii. Asimismo, se convierten en “mosaicos-slogans” que incluyen
inscripciones con mensajes a favor de estos grupos, a modo de nuestros actuales carteles
publicitarios, siendo, por tanto, un atrayente soporte propagandistico.
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Fig. 1: Bulla Regia. “Casa del tesoro”. Piso subterraneo. Cubiculum. En el umbral de
ingreso se representa el emblema de los Telegenii. Source: Foto del autor, 2017
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Fig. 2: Mapa que evidencia las principales ciudades donde se documenta la
representacion del creciente sobre asta. Se incluye entre paréntesis el nombre
actual de cada sitio arqueoldgico. Fuente: Elaboracion del autor, 2017
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Fig. 3: Thysdrus (EI-Djem). Mosaico del banquete. Detalle de venator portador del
creciente sobre asta y cifra lll. Fin. S. |1l d.C. Museo del Bardo, Tunez. Fuente: Foto
del autor, 2017
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Fig. 4: Thysdrus (El- Djem) Casa de Ia “Cour e Ia Ferme Ferjanl Kacem Oecus.
Detalle mosaico que representa la lucha de fieras junto al emblema de los Telegenii.
Fuente: Dunbabin 1978, lam. XXVIII, 72
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Fig. 5: Theveste (Tébessa). Epitafio Fig. 6: Cartago. Estela votiva. Simbolo

con el nombre de la sodal de los de Tanit sujetando dos caduceos. Piedra
Tritvrri, creciente sobre asta y la cifra calcéarea gris. S.llI-1l a.C. Museo del
lll, ésta en la parte superior. Fuente: Bardo, Tunez. Fuente: Picard 1955b, CB
Beschaouch 1985, 473, fig.14 803
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