Herramientas narratoldgicas para la escritura de un guion de comic

1. Dificultad para hablar de la creacion:

¢Hay una férmula magica?

éCoémo se aprende a escribir?

Leer textos, leer teoria.

¢Qué importancia tiene las otras artes? Narratividad, poesia.

¢Qué quiere decir saber dibujar? No es necesario el dibujo perfecto.

éPara qué escribo un comic? Obra de arte, expresar sentimientos, concientizar,
entretener, divertir. Géneros: comico, dramatico, etc.

¢Papel u ordenador?, ¢es la pregunta correcta?

El lenguaje del comic
éComo funciona? Lector pasivo: reglas, convenciones, posibilidades de ruptura,

manipulacién. «Aunque esto no siempre es asi...».
éCon palabras o sin palabras?

Expresividad facial, expresividad corporal
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Signos graficos de expresividad

Lineas rectas

Lineas vibratorias

Lineas quebradas



Movimiento del cuerpo

12 transversal
\ Eje principal
22 transversal

Movimiento angular: articulacion

Flexiones: disminuir el dngulo
Extensiones: aumentar el angulo

y



Trabajo practico:
1. Dibujar expresiones derivadas en cara y cuerpo.
2. Combinar expresiones con signos graficos.

3. Reconocer expresiones faciales y corporales en distintos tipos de vinetas.

EN AQUELLA €POCA, FUI A MI PRIMER GUATEQUE. MI MADRE NO SOLO ME DETO IR, SINO QUE ADEMAS ME
ETIO UN TERSEY LLENO DE AGUTEROS Y ME HIZO UN COLLAR CON CADENAS Y CLAVOS ERA LA EPOCA PUN

TENIA UNA PINTA GENIA

Teoria de los géneros

. Artes /’

1. Pacto genérico
2. Verosimilitud

dramatico



Historia
1. Conflictos:

- Principal
- Secundarios relacion
- Derelaciéon
externos — internos
hacer l i ser
\ guiere  necesita /
decir
pensar
2. Tramas

- Trama principal, tramas secundarias (relacion estructural, tematica...)

- Estructura: inicio, medio y fin (planteamiento, nudo, desenlace). Viaje del
héroe (Campbell): llamada (rechazo, aceptacién), pruebas (obstaculos, en
solitario o acompanado), caverna profunda (peligro literal o metaférico),

renacimiento (regalo o don), regreso.
- Orden
- Ritmo

/v acciones

Sucesos

T

acontecimientos
Otras estructuras: biografia (Pajak), ensayo, poesia (Buzzati)

3. Temas (équé significa la historia?) / Argumento (¢de qué va la historia?)

Personajes
1. Persona: perfil psicoldgico

2. Rol: personaje codificado (estereotipos, arquetipos)
3. Actante



Destinador —» Objeto —*> Destinatario

|

Ayudante > Sujeto < Oponente

l l

- Modificadores o conservadores
- ¢éArco de transformacion?
- Serializacién: reseteo del personaje (Marvel o DC)

- Didlogos: sintesis.

Tiempo
Pseudo tiempo del discurso: espacialidad de la imagen sin tiempo (contemplacion. Ej:
Jiro Taniguchi). Afecta al ritmo.

Tiempo de la historia: condensacidn (imagen poética).

1. Orden
- Lineal
- Nolineal:
a. Anacronias: flashback (desaparicién del marco), flashforward, satélites

anticipadores (serializacion: semillas)
b. Acronia: silepsis

Relacidén con la estructura (ej. tramas y subtramas).
La historia no lineal no funciona con el antimétodo.

2. Duracién: ritmo
Calle: espacio en blanco entre vifieta y vifieta. Marca la duracidn de la pausa.

- Escena: duracion de la escena o secuencia, tipo de plano (descripcién)

- Pausa: muchas vifietas para contar una accién, diferentes planos (dilacién);
incorporaciéon de objetos (insercion, Mike Mignola en Hellboy).

- Sumario

- Elipsis



Equilibrio accién/ descripcién/ didlogo

- Sintesis.

- Cambios de ritmo.

- Valor del silencio.

- Transicién de escenas: fluidez (plano general, plano medio, plano detalle)

3. Frecuencia

Narrador
1. Voz
- Tiempo de la narracién: ulterior, anterior, simultanea, intercalada.
- Niveles narrativos: extradiegético, diegético, metadiegético
- Persona



/\PIOTAS ! DEBIERON
DISPARARME A LA CABEZA,
Y VARIAS VECES, PARA
ASEGURARSE.

UNOS CUANTOS Dfas
DESPUES, ME ABRO
CAMINO ENTRE LA
NEBLINA DE LA ANESTESIA,
AHORA ES COSA DE LOS
MEDICOS. DE LOS MEDICOS
Y DE LAS QUE TRABAJAN
DE VERDAD: LAS
ENFERMERAS.

ES ESTUPIDO. TOPO EL
MUNDO SABE QUE VA
APASAR, PERO LA
MAGUINARIA ESTA EN
MARCHA. /QUE PERDIDA
DE TIEMPO/

PASAN LOS MESES,
RESPIRO ¥ ME ALIMENTO
ATRAVES OE TUBOS, Y
NI SIQUIERA PLUEDO
LAVARME NI USAR EL BAO
COMO UN ADULTO,
ESPERO, Noa#e-rms
NOCHE, QUIE VENGA
ALGUIEN Y ME REMATE.
DESPUESME DOY CUENTA
DE GUE NO SERATAN FAZIL,
SOY coMo uu& %xg
INGLESA MET|| N
ENGRANAJE. LO HE ESTRD-
PEAco y LA RUEDA

ADA TARDARA MUCHO

) EN TRl-ruaAM\e

Il\‘ll‘ i

N . PUEDO SOSTENERME EN
g PIE UNOS DIEZ MINUTOS
2 ANTES DE QUE LA POLI

ME TUMBE DE LINA PATADA.

NO ME PREGUNTAN NADA.

SOLO ME PEGAN Y

AGITAN UNA CONFESION

DELANTE DE miS 0JOS.

Y YO ESCUPO SANGRE,
Y LA MANCHO TODA.
ME HACE GRACIA LA
CANTIDAD DE COPIAS
NUEVAS QUE SIGUEN
TRAYENDO.

NO SIENTO CASINADA
DEL CASTIGO. ESTOY
MUY LBJOS, VIENDOLO
TOPO COMO Si FUERA
UNAVIEJA PELICULA CE
(éAL QUE YA TE SABES
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EXPLICAME QUE SIGNIFICA TODO ESTO,
MUCHACHA,

T \ |
4 ME LLAMO HUEL. SOMOS
I D |
2 2 e

INECESITO A TREINTA
DE VESTROS JOVENES. \OY

“UN DA SE PRESENTO EN
EL POBLADO UN "SENOR DE LA
GUERRA”, LLAWADD 5I-SANG.
IUNO DE NUESTROS ANCIANOS
SALIO A RECIBIRLE "

VIWVINOS AL PIE DE LOS MONTES NEGROS ¥
NUNCA HABIA FALTADD AGUA A NUESTROS
SEMBRADOS . 2

NUESTRO INTERES ESTA EN LA
TIERRA Y EN RECOGER LOS FRUTOS
9 QUE NOS MANDA LA DIVINIDAD, PARA
PREMIAR NUESTRO TRABAJO.
NUESTRO INTERES .




HE SABIDO QUE PLOUENEC, |
€S LN VERDADERO O6RO.., ¥ |
QUE SOLO HACE cf/slo‘1 I/{‘;’:&-‘{
DIDA EN QUE ESTE PUEDE|P
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2. Modo
- Focalizacién
- Ocularizacion
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CAPAZ DE
CONTRO-

LARLA

HORA
DELA
MUERTE..

éYsiLo
ES TAMBIEN
DE FORZAR
ACTOS PRE-
VIDSALA
MISMA..?

LO QUE
OCURRE E5
QUE, AUNQUE
E5 VERDAD QUE
SONACTOS
QUE PUEDEN
HABER HECHO

POR PROPIA
VOLUN-
TAD..

CUANDO
ESTOYENEL
INSTITUTO O EN
OTRA PARTE, NO
50Y CAPAZ DE
TRANQUILIZARME
HASTA QUE
LOVEODE
NUEVO.
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$i. ERA EL HERMANO EN 1939 VINO CON HELA A LA EXPOSICION
MAYOR DE ANJA. PIRIGIA UNIVERSAL Y $E QUEPARON AQUI TODA LA
LA FABRICA DE MEDIAS GUERRA. NOSOTROS LLEGAMOS A ESTA CASA
DE LA FAMILIA EN LODZ. DESDE ESTOCOLMO EN 1950, TO ERAS UN CRiO.
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YO PREFERIA QUEPARME EN SVECIA, YOL-
ViA A TENER UN PRSSPERO NEGOCIO, PERD
ANJA INSISTIS EN ESTAR CON EL ONICO
FAMILIAR QUE LE QUEDABA CON VIDA.

Y, AY, CUANDO HERMAN MURIS ATROPELLADO B
EN 1964, ANJA EMPEZ6 TAMBIEN A MORIR

\

ESTOS SON $U$ DOS HIJ0S, LOLEK ',":""— T _,‘
Y LONIA, QUE 5E QUEPARON CON g
NOSOTROS EN 505NOWIEC. 8

Y UN MMPORTANTE PROFESOR
UNWVERSITARIO.

LA NINETA MURIS ESTE HERMANO DE ANJA,
| con RICHIEV EN " m&ﬁﬂmanmi
\ i h
‘\" EL GUETO. OMER|

RECIALS.
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El cOmic

Preguntas iniciales
Qué y como.
A quién.

Partir de una imagen: situacion (a veces de un tema). Hacer las preguntas correctas.
Relaciones de imagen con otros textos (transtextualidad) y con la realidad.

El guionista debe tener presente al dibujante, (el entintador), el colorista, el rotulista.

Narracién por cuadros. Cada cuadro contiene una idea; un cuadro es la continuacion del
anterior.

Vifieta: unidad minima de significado de un cémic. Muestra un momento de la historia
congelado en el tiempo.

- Representar sélo una accion (excep., vineta multiimagen)

- Importancia del marco (recuadro)

- Codificacion comprensible

- Escribir lo que puede ser dibujado

- Cantidad de texto

e
¢NO TIENES NOTICIAS

TExES Mo AHMADL... AHMADI FUE ASESINADO. COMO ERA MIEMBRO DE LA GUERRILLA,
AH ?

LE HICIERON PASAR UN CALVARIO. LLEVABA CIANURO ENCIMA POR SI LO
DETENIAN, PERO LO PILLARON POR SORPRESA. DESGRACIADAMENTE, NO PUDO
UTILIZARLO... TUVO QUE PADECER LAS PEORES TORTURAS...

_iiCONFIES AN

¢DONDE ESTAN
LOs bEmAg?

wlE QUEMARON CON UNA PLANCHA ARDIENDO... J




{“UNA FIESTA DE ANARQUISTAS REVOLUCIONARIOS”! ME RECORDABA
EL COMPROMISO Y LOS COMBATES DE MI INFANCIA EN IRAN, ADEMAS,
QUIZA ME SERVIRIA PARA CONOCER METOR A BAKUNIN.
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CONTABA LAS HORAS.

NO JUEGUES coN
, TIGRES CANSADOS,

M
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| ‘Nuestros robots,que eran quienes nos ffrvfa
|pelearon por nosotros durante siglos.

SEL CAPITAN ¥, Ml

HERMANO ESTAN EN

APUROS  GIOVANN |
¢OvES ?

Encuadre

Espacios: in, off, over.
Profundidad de campo.

1. Planos:

"Pero finalmente,
las armas usadas
por los robots
resultaron tan
poderosas..."

++.Que destruyeron los dos
planetas.

iQué hicieron enlonces‘\
ustedes?

General (describe, situa). Una vez presentado desaparece de campo.

Entero (presenta la accion del personaje)
Tres cuartos (americano) (conversacion)
Medio (expresivo)

Primer plano (sentimientos, pensamientos)
Primerisimo primer plano

Detalle (enfoca)



Redo Park, Nveva York, hacia 1956




2. Angulacién

- eje vertical:

Frontal

Picado (< cenital)
Contrapicado (< nadir)

Y - ‘.'

\ N .an

{h B

TN




Encontrarme
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- eje horizontal:

3. Altura
Normal
Alta

Baja

4. Distancia
-Zoom



Z0OM IN.

Pagina

- nimero de vifietas por pagina: rejilla fija o parrilla (3x3; 8; 12), splash pages. Existen
muchos tipos y subtipos. Acuerdo entre guionista y dibujante. Depende del efecto que
se quiere causar (la vifieta mas grande representa la accion mas importante). La unidad
de medida del guionista de cdmic es la pagina no la escena (cine). Tiras (comic strips).




ESTOY PENSANDO EN
ESCRIBIR UNA AUTOBIOGRAFIA.-.
PERO NUNCA ME PASA NADA
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- escenas (unidad de tiempo y lugar), secuencias (unidad tematica)
- cliffhangers al final de cada pagina par.
- palabra e imagen
- didlogos: normalmente van dentro de bocadillos (globos o cuadros con rabillo).
Filacterias. Rabillos puente (continuacion de la voz). Bocadillos en off.
- pensamientos: globos con forma de nube (a veces van directamente sobre el dibujo).
Codificacion:
- bordes aserruchados o en pico: gritos, irritacidn, aparatos elec. /tamanio letra
- bordes temblorosos: debilidad, miedo
- bordes de linea discontinua: susurro / tamafio de letra
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El rotulista toma las decisiones en cada caso. El guionista sdlo describe.
- negritas: sefialan palabras importantes. Deben ir indicadas en negrita en el guion.
- tipografia: acorde con el personaje.

La cartela: recuadro con textos de apoyo (cuadro de texto). Didascalia. Se usa para:
- sefalar intervenciones del narrador (voz over): informacion rapida, cuestionar
la imagen, subrayar la accién...
- sefialar intensidad en la voz de personaje (mixta, voz over subjetiva)
- anotaciones: notas aclaratorias al pie (ej.: acronimos)
- onomatopeyas
- metaforas: bombilla (idea), tronco con un serrucho (roncar), lineas de expresividad.

Figuras cinéticas: expresan movimiento y/o trayectoria (convencion.
- Naturalistas: &tomo de secuencia dentro de la vifieta.
- Abstractas: espacio recorrido por el cuerpo.

NINGUN REGIMEN TE j
RESULTA,dNO P |




Conexion de vinetas
- Fusiones

- espacios contiguos

- cartela

- enlaces superpuestos




El guion
- Informacién técnica: encuadres, espacio, personajes, etc.
Ejemplos:

- Comparacién con el guion cinematografico (p. 137). Libertad y poder de decision.

Neil Gaiman:

«Digamos que tienes una escena en la que alguien llama al timbre de una puerta y tu
protagonista se levanta y abre. Si lo estas escribiendo en un guion de cine dices: “Suena
el timbre de la puerta, Joe se levanta y abre”. En un cémic te dices a ti mismo: “Tengo
dos vinetas para esta escena, asi que, écomo voy a hacerlo?”. [...] Tienes que decidir
desde donde vas a mostrarlo; ¢vamos a verlo desde fuera? ¢Vas a tener un plano de él
caminando por el pasillo? ¢La puerta se va a abrir desde fuera? ¢Vas a pillar un atajoy
tener una viiieta pequefia de un dedo apretando un timbre y la puerta abriéndose? Esos
son problemas que vas a tener que resolver cuando escribes un comic».

- Tipos de guion: técnico, literario, grafico, storyboard.
- ¢Existe un método para escribir un guion de cdmic? Relacién entre guionista e
ilustrador.



Método:

1. Tomar notas. Ejemplo David Mufioz
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2. Cantidad de informacion previa

3. Documentacién: éantes o durante?

4. Ordenacion de ideas: esquemas (voces, tiempos, tramas, conflictos, personajes,
escaleta, escenas, etc.)

5. Revisar ideas (aferrarse a planteamientos iniciales)

6. Ensefiar la historia/ contar la historia

7. éConocer el final de la historia?

8. Tiempo presente

9. Tener en cuenta las restricciones del medio (nUmero de paginas). 46 pdaginas album.

10. No cabe todo: didlogos, vifetas, accion (+ vifietas + accion = - didlogo; + vifietas +
didlogo = - accidn; + accién + didlogo = - vifietas). Influye en todos los demds aspectos:
tiempo, argumentos, tramas, desarrollo de personajes, etc. Detalles.

11. Dibujar storyboards (bocetear una pagina).

12. David Muiioz:

- argumento

- repartido en pdginas (en la escaleta)

- escribir los didlogos

- dividir las pdaginas en vifietas

13. Escribir rapidamente. Comenzar la reescritura cuando ya se lleve un buen nimero
de paginas.

14. Revisar el guion (cambiar de soporte). Revision después de la ilustracion.






Imagenes en lugar de texto en los globos







QUANDO IL VECCHIO INQUILING PER LA CENTESIMA VOLTA GUARDA SE
C'E' POSTA NELLA SUA CASELLA IN PORTINERIA MA NON C'E NIENTE
NON CI SARA MAI NIENTE .

/

TNEY




En su «El Paris del Segundo Imperio en Baudelaire», Benjamin evoca Bagatelas
para una masacre, el mas violento de los panfletos antisemitas de Céline. No
se indigna. No se irrita. Simplemente cita, de pasada, una alusion en el diario
intimo de Baudelaire: «Podria organizarse una bonita conspiracion para exter-
minar la raza judia».

Benjamin es, sin embargo, consciente de que el antisemitismo se extiende entre
la intelectualidad francesa, incluida la de izquierdas.
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