Orfeo, un héroe musico
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en la
Antiguedad Clasica y sus pervivencias. | I

Hijo del rey tracio Eagro y de la Musa Caliope, Orfeo es un héroe complejo; en el mundo griego, su figura entrafia diversidad de facetas y son multiples las referencias a €l en las fuentes clasicas. EI mito de Orfeo evoca el encanto de la muasica, concebida como union de la melodia y la palabra (poesia). Con su arte, el
cantor vence a las fuerzas primigenias de la naturaleza y se convierte, por tanto, en un héroe civilizador: su musica calma a los animales y tiene efectos magicos sobre las tormentas, las rocas y los arboles. Descendié al inframundo y con el poder encantador de su musica consiguié ablandar los corazones de Hades y
Perséfone, quienes consintieron el retorno de Euridice con la sola condicion de que él no volviera hacia ella su mirada. Orfeo representa, simbolicamente, el concepto de amor como liberacion y su figura es, por encima de todo, garantia de la vida en el méas alla. La mdsica unida al amor forma en este mito la mas
inconmensurable de las fuerzas del Universo, capaz de vencer a la misma muerte. EI mito alude al poder de la musica y equipara el canto con el encanto. Pero también confirma la idea de que los muertos no vuelven a la vida, el triunfo de la muerte. Es un héroe poco comun. No es un guerrero ni sobresale por su fuerza. Su
poder esta en la masica, es un intelectual que representa la magia de la poesia, de la palabra y de la musica, un héroe civilizador, cuyo arte es todo poderoso: vence con su canto las fuerzas primarias de la naturaleza e incluso puede traspasar las puertas del Hades para tratar de rescatar de la muerte a su esposa Euridice. A
Orfeo se le atribuye la combinacion del canto —o la recitacion— con la utilizacion de un instrumento de cuerda pulsada. La importancia de la palabra en el arte musical de Orfeo explica que fuera considerado como antecesor no tanto de los musicos cuanto de los sofistas: Orfeo paso a ser, pues, modelo de los oradores
(Clemente de Alejandria lo denomina “sofista tracio’).Se creia que Orfeo habria sido el iniciador de una cultura musical y el inventor o perfeccionador de la lira. En este mismo sentido, se pensaba también que ensefi6 a tocar la lira y a cantar a héroes o a musicos de la tradicion legendaria griega, como Lino y Anfion.

ORFEO ENTRE LOS TRACIOS LA EXPEDICION DE LOS ARGONAUTAS

Anfora atica de figuras rojas.
Berlin. Altes Museum V.I. 3172

En la travesia de los Argonautas, la mision de Orfeo
consistia en marcar el ritmo a los remeros. Su labor fue
muy importante pues, ademas, calmaba las tempestades
con su canto y tranquilizaba a los remeros. Su papel fue
ganando relevancia con el tiempo: Apolonio Rodio, Valerio
Flaco, Argonauticas orficas, dan pruega de ello.

Metopa del tesoro
Museo de Delfos

El canto de Orfeo ante la perniciosa voz de las Sirenas parece i
ser el motivo mas antiguo de su intervencion en la gesta
argonautica y la dificultad para la que fue requerida .
precisamente su colaboracion. Asi se desprende de una de las Fa
fuentes mas antiguas. Herodoro (31 F 42-43 Jacoby), segun el hs=asts
cual el centauro Quiron profetizo que sin Orfeo no podrian los
argonautas superar el paso de las Sirenas, por lo que aconsejo
a Jason que lo llevara consigo en la nave.

Pélice atico de figuras rojas
Hacia 430 a.C. London, British Museum
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‘Igiagio d'Antonio (ac'c—i:/o 1472—J1‘516) y Jacopo del Sellaio. New“York, MET

Orfeo y las sirenas. Terracota griega suritalica
350-300 a.C. Malibu, Paul Gerry Museum

Orfeo y Euridice: LA CATABASIS

Incluso se adentro en los abismos del Ténaro,
profunda entrada del Hades, y en el bosque
aterrador
con sus negras tinieblas, e invoco la ayuda de los
manes y del temible rey, cuyos corazones son
incapaces
de aplacarse con las suplicas humanas. Pero,
conmovidas con su canto, desde las mds profundas
moradas se acercaban las fugaces sombras del
Erebo

y los espectros de los seres privados de la luz...
Virgilio, Gedrgicas IV (Trad. Alfonso Cuatrecasas)
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Orfeo, Euridice y Hermes. Relieve de época
augustea que copia un original griego de la
segunda mitad del siglo V d.C., atribuido a
ALCAMENES. Napoles, Museo Arqueologico
Nacional, Inv. 6727

. 5
- y v -
3 pgfiar =7 5 - - ) . . . . \ B ., oo
- - » g 2
» -
= _ .

Detalle d la llamada Cratera de Altamura, circa 350 a.C. Museo B
Arqueologico Nacional de Napoles

Pieter Paul Rubens, 1635. Museo Nacional del Prado

Por estos lugares yo, llenos de temor,
por el Caos este ingente y los silencios del vasto reino,
os imploro, de Euridice detened sus apresurados hados.
Todas las cosas os somos debidas, y un poco de tiempo
demorados,
mds tarde o mds pronto a la sede nos apresuramos unica.
Aqui nos encaminamos todos, esta es la casa ultima y vosotros
los mas largos reinados poseéis del género humano.
Ella también, cuando sus justos anos, madura, haya pasado,
de la potestad vuestra serd: por regalo os demando su disfrute.
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« Le romant des Fables Ovide le Grant. », ou les
Métamorphoses d’Ovide moralisées en vers
francais par Chrestien Legouais de Sainte-More
pres Troyes
Bibliotheque de ’Arsenal, Ms-5069 réserve, fol.

132v Y si los hados niega la venia por mi esposa, decidido he
que no querreé volver tampoco yo. De la muerte de los dos
g0zaos

Ovidio, Metamorfosis, X, 30-39
Trad. Ana Pérez Vega
Lord Frederick Leighton, Orpheus and Eurydice c.1864. o HERMAN WILHELM BISSEN. Ca. 1830 Jules Louis Machard, Orphée aux enfers, 1863. Paris,

Leighton House Museum, Kensington & Chelsea, London 8 Ny Carlsberg Glyptotek, Copenhagen Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts, Inv. PRP 116.
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|a soledad y la musica para los animales |
i

Tras llorar desconsolado, la muerte de su amada rechazo a las mujeres y vago por los campos, apaciguando a los animales. Desde el periodo helenistico, la presencia de Orfeo se
hace constante ante un grupo de animales a los que encanta con su musica. Es el dominador de las fuerzas de la naturaleza. Todopoderoso cantor, cuya iconografia ha pervivido casi
hasta nuestros dias en numerosos soportes artisticos como un verdadero pacificador y, acaso por ello, su qim(aggn__fu tan repetida a lo largo de la Historia de Occidente.
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Mosaico romano. Siglo 1l d.C. Ovide moralisé -1380/1385 Bibliotheque Alexander Séon (1855-1917). Formela 22, Catedral de Florencia | Orpheus
Museo Arqueologico de Palermo Municipale de Lyon - ms. 794, fol. 1C|67 Lamentation d'Orphee 1896. Grand Palais, Musee d’Orsay, Paris Orfeo o la Misica, Luca della Robbia, 1437-1439 Franz von Stuck (1863-1928))
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