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CRISTINA MARTIN PUENTE
Jost IgNACIO ANDUJAR CANTON*

EL (RE)DESCUBRIMIENTO DE LA FIGURA DE OVIDIO
EN LA EDAD MEDIA

1. LAS REPRESENTACIONES ICONOGRAFICAS DE LOS AUTORES GRECOLATINOS EN LA
ANTIGUEDAD

Conservamos muchas imagenes de autores griegos, como Homero, Safo, Euripides,
Demostenes, etc., en obras de arte griegas y romanas que adornaban teatros, plazas,
villas y otros lugares ptiblicos y privados. Tenemos noticia de que en torno al 330 a.C.,
al tiempo que se establecia el texto definitivo de las obras de Esquilo, Séfocles y Euri-
pides, dentro de un ambicioso programa de renovacion nacional patriotica de Atenas,
Licurgo (396 a. C. —323 a. C.), para dar a conocer la herencia cultural y politica, asi
como modelos de buen ciudadano, propuso que se erigiesen unas estatuas de bronce
de los tres tragicos en el Teatro de Dionisos, donde se habian representado sus obras
un siglo antes. Ademas, Lisipo de Sicion, el escultor mas famoso del momento, realizd
una estatua de Socrates (un busto romano de Sdcrates del siglo I conservado podria ser
una copia de ésta), que se coloco en un sitio destacado en la vida ateniense, el Pom-
peion!. En esta misma época se establecio el texto de las obras de Esquilo, Séfocles y
Euripides, crecia el interés de la filologia helenistica por las biografias y se hacian lec-
turas publicas de poetas y filosofos del pasado, que se convertian en referentes en todos
los aspectos importantes de la vida y en héroes intelectuales a los que se rendia culto?.

* Universidad Complutense de Madrid (UCM) — Universidad Nacional de Educacion a Dis-
tancia (UNED); cmartin@filol.ucm.es — jnachoac@yahoo.es.

! Cf. P. ZANKER, The mask of Socrates. The image of the intellectual in Antiquity, (trad. A. SHA-
PIRO), University of California Press, Berkeley — Oxford 1995, pp. 43-62 y Y.L. Too, The Idea of
the Library in the Ancient World, Oxford University Press, Oxford 2010, p. 192.

2 Cf. ZaNKER, The mask of Socrates, pp. 43, 57-58, 61-62, 157-159 y Too, The Idea of the
Library, pp. 192-205. Algo parecido ha ocurrido después en otros lugares y épocas. Por ejemplo,
en Espafia desde finales del siglo XIX proliferan las estatuas como un elemento activo en la
reconstruccion de la memoria cultural espafola. Las autoridades hicieron uso publico de la obra de
los estudiosos e historiadores académicos y controlaron su forma de representacion y sus signifi-
cados, creando un espacio politico conmemorativo no sélo para guardar memoria de los aconteci-
mientos, sino ademas para influir en la forma de percibirlos. Con este ornato publico que pertenece
al saber simbolico, la cultura espafiola asimilaba muchos componentes de las culturas liberales de
otros paises europeos, aunque se practicaba una politica de patriotismo que instauraba una cultura
oficial bajo el yugo del academicismo y el conservadurismo, cft. I. PEIR6 MARTiN, «Historia y poli-
tica a través de la escultura publica 1820-1920», en M.* C. Lacarra Ducay — C. GIMENEZ NAVARRO
(coords.), La Historia, la Politica y la imagen artistica de la Restauracion, IFC, Zaragoza 2003,
pp. 7-40; C. MarTiN PUENTE, «La representacion de los autores latinos en el arte. Aproximacion
programatica», en M.* T. MuNoz GaRcia DE ITURROSPE — L. CARRASCO REA (eds.), Miscellanea
Latina, SELat — UCM, Madrid 2015, pp. 697-702 y C. MARTIN PUENTE, «Notas para el estudio de
la iconografia de Séneca en Espafia» en J. M. BaNos Bavros et al. (eds.), Philologia, Universitas,
Vita. Trabajos en honor de Tomas Gonzdlez Rolan, Escolar y Mayo, Madrid 2013, pp. 579-589.
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En Roma y otras ciudades del Imperio también habia un gran interés por las escul-
turas, mosaicos y otras obras de arte que representaban a autores griegos y latinos
emplazadas en bibliotecas y diversos lugares publicos y privados, como atestiguan entre
otros Horacio (Sat. 1 4,21-22), Juvenal (Saz. 11 4-7; VII 29), Marcial (Epigr. VII 84, 1-2;
IX praef.), Plinio el Viejo (Hist. Nat. V11 30, 115; XXXV 2, 7), Plinio el Joven (Epist.
IV 28), o Isidoro de Sevilla (Etym. VI 5, 2). Los retratos servian como ornamento
y también, evocando la tradicion enciclopédica griega, como prueba de erudicion.
Ademas, segun Zanker*, propiciaron el culto al conocimiento en el Principado, si bien
los de Ciceron y César’, con una vida publica muy activa, son mas abundantes que los
del resto de autores (Terencio, Virgilio, Séneca, Apuleyo, etc.) y no consta que se con-
serve ninguna imagen de Ovidio en la Antigiiedad.

2. FUNCIONES DE LOS RETRATOS DE AUTORES INDIVIDUALES Y COLECTIVOS

Las imagenes de los autores pueden tener en general multiples intenciones, como
han puesto de manifiesto Too o Escobar®. A veces predomina claramente alguna de ellas,
pero todas estan muy estrechamente relacionadas entre si. Uno de los principales pro-
positos que busca quien encarga a un artista un retrato de un poeta, dramaturgo, histo-
riador, etc. es hacer patente que el autor representado pertenece a un canon, es decir,
es excelente o modélico desde una perspectiva escolar y retérica. Ademas, tratandose
de obras artisticas, siempre tienen una utilidad decorativa, tanto cuando se busca que
ennoblezcan una institucion, ciudad, etc., como cuando ilustran un libro, y son un signo
externo de la cultura (o la pedanteria) y el poder adquisitivo de quien las posee. En con-
textos mas eruditos en ocasiones han servido para dar publicidad a la edicion de la obra
de un autor. También se han retratado hombres de letras para enaltecerlos como perso-
najes modélicos que pueden llegar a recibir culto como héroes intelectuales, pero en
algunos casos han sido utilizadas para legitimar la politica de quien esta en el poder y
ha encargado la obra, interés bastante apartado de los propositos relacionados con la
literatura, la cultura y la educacion.

Podemos encontrar obras de la Antigiiedad en las que aparecen representados
dos autores, bien griegos, como un famoso vaso con Alceo y Safo del pintor Brygos
(Munich, Staatliche Antikensammlungen, niim. 2416) o un doble herma con Aristofa-
nes y Menandro (Bonn, Akademisches Kunstmuseum, nim. 1260), bien uno griego y
otro latino, como un doble herma de Socrates y Séneca que se descubrié en una villa
cerca de Roma propiedad de Godoy y aparece en el retrato que de éste hizo José de
Madrazo, titulado Manuel Godoy, Principe de la Paz (1816). A juicio de Escobar’ se
trata de manifestaciones visuales de un microcanon. Mas atin, estas parejas de retra-

3 Cf. Too, The Idea of the Library, pp. 191-214.

* Cf. ZANKER, The mask of Socrates, pp. 207-208, 21.

5 Respecto a la representacion de Cicerdn, cfr. <http://sites.la.utexas.edu/cicero/images>
[consultado el 14 de julio de 2015] y respecto a la de César en manuscritos y comentarios, cf. V.
Brown, «Portraits of Julius Caesar in Latin Manuscripts of the Commentaries», Viator: Medie-
val and Renaissance Studies, 12 (1981) 319-353.

6 Cf. A. EscoBar, «Canon literario e imagen: aspectos de la representacion iconografica del
canon clasico», Emblemata, 17 (2011) 365-392.

7 Cf. EscoBaAR, «Canon literario», pp. 367, 379.
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tos son analogas a las Vidas paralelas de Plutarco, obra que siempre goz6 de un éxito
extraordinario®. Por otro lado, las obras que representan a mas de dos autores reprodu-
cirian un canon multiple®. Son ejemplos de este tipo el mosaico procedente de Pompeya
«La Academia de Platon» (Napoles, Museo Nazionale), el mosaico de «Los filosofosy,
en el centro del cual se sitiia Didgenes y a su alrededor Aristételes, Platon, Sofo-
cles, etc., que aparecio en Colonia (Romisch-Germanisches Museum de Colonia), el
mosaico de Monnus en Trier (Rheinisches Landesmuseum Trier), donde se representa
a Homero, Hesiodo, Virgilio, Livio, Cicerdn, etc. En todos estos casos es manifiesta,
ademas de la funcion decorativa, la intencion didactica, pues el canon literario siempre
ha estado relacionado con los precedentes de los planes de estudio y de la historia de
la literatura'®. Esto es especialmente significativo en las bibliotecas, donde las imagenes
de los autores, ademas de embellecerlas, ayudan a localizar los libros, llegando a su
maximo esplendor en las grandes bibliotecas del Renacimiento, como la de El Escorial,
donde también hay retratos de autores grecolatinos.

En intima relacion con el ornamento de los edificios que albergan las bibliotecas ya
desde Grecia con obras de arte que evocaban a los autores, esta la ilustracion de papi-
ros y codices en pergamino latinos con retratos de autores. En este sentido destaca una
obra latina que, al parecer, es pionera, aunque sea heredera de la biografia aristotélica,
las Hebdomades uel de imaginibus de Varrén (39 a.C.), que incluian 700 retratos de
hombres ilustres griegos y romanos, obra probablemente relacionada con la biblio-
teca publica de César''. La importancia de esta obra, desgraciadamente desaparecida,
radica en ser el primer libro ilustrado conocido y en que, junto con el De poetis de
Varron y otras obras, es precursora de la historiografia literaria. En este sentido es
importante destacar también los Versus in bibliotheca de Isidoro de Sevilla, donde
aparece un grupo de epigramas que acompaiarian a los retratos de Origenes, Hilario,
Ambrosio, Agustin, Jerébnimo, etc., y constituye una especie de canon de literatura
patristica, que fue imitado y recreado por Eugenio de Toledo, Alvaro de Cérdoba,
Cipriano de Cérdoba, Teodulfo de Orleans, etc.'?.

8 Giannozzo Manetti escribié una obra que narraba, siguiendo el esquema de Plutarco, las
vidas paralelas de Socrates y Séneca, que se tradujo al espafiol y de la cual el Marqués de Santi-
llana poseia un ejemplar, cf. F. CasTiLLo CACERES, Estudios sobre cultura, guerray politica en la
corona de Castilla (siglos xiv-xvii), CSIC, Madrid 2007, p. 132.

° Cf. EscoBar, «Canon literario», p. 370.

1 Cf. A. EscoBar, «Elogio y vituperio de los clasicos: el «canons de autores grecolatinos en
el Humanismo espafiol», en A. EGipo — J. E. LapLANA (eds.), Actas del Coloquio Hispano-alemadn
celebrado en Zaragoza del 15 al 17 de diciembre de 2010, IFC, Zaragoza 2012, pp. 45-80; EscoBar,
«Canon literario»; C. MARTIN PUENTE, «La literatura latina de autoria dudosa. Los textos literarios
latinos frente a la Historia de la Literatura Latina», en J. MARTINEZ (coord.), Falsificaciones y falsa-
rios de la Literatura Clasica, Ediciones Clasicas, Madrid 2011, pp. 197-216; y C. MARTIN PUENTE,
«Tratamiento de las obras andnimas y de dudosa autoria en la Filologia Latina», en J. MARTINEZ
(ed.), Mundus vult decipi. Estudios interdisciplinares sobre falsificacion textual y literaria, Edicio-
nes Clasicas, Madrid 2011, pp. 213-226; C. MARTIN PUENTE, «La elegia Amores III 5: posible indicio
del perfeccionismo de Ovidio», en 1. VELAZQUEZ — J. MARTINEZ (eds.), De falsa et vera historia,
Antigiiedad y Cristinanismo, 29 (2014) 477-488 y C. MARTIN PUENTE, «Hor., Saz. 1 10.1-8, Verg.,
Aen. 11 567-588 y Ou., Am. 111 5: el papel del autor como editor», Emerita, 83/2 (2015) 309-335.

I Cf. EscoBar, «Canon literario», p. 373.

12 Cf. J. M.* SANCHEZ MARTIN, «Introduccidny, Isidori hispalensis versus, Brepols, Turnhout 2000.
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3. OVIDIO EN LA ANTIGUEDAD

Ovidio, autor mucho menos canonico en la Antigliedad que Virgilio, por ejemplo,
gozaba de una posicion comoda en su juventud y plena edad adulta y, sobre todo, de
un éxito enorme. Pero, caido en desgracia, fue desterrado de Romaenel 8 d.C.y, lo
que sin duda caus6 en ¢l un profundo dolor, fue desahuciado de las bibliotecas por el
propio Augusto para expulsarlo del canon'®. De modo que su obra podria haberse per-
dido casi en su totalidad, como sucedi6 con la de Cornelio Galo. Aunque no nos queda
ninguna biografia de Ovidio escrita en la Antigiiedad, precisamente por no estar en el
canon, el elegiaco ofrece en su obra muchos detalles autobiograficos, entre los cuales
habla de un retrato suyo en el anillo de un amigo:

Si quis habes nostri similes in imagine uultus,
deme meis hederas, Bacchica serta, comis.
ista decent laetos felicia signa poetas:
temporibus non est apta corona meis.
hoc tibi dissimula, senti tamen, optime, dici,
in digito qui me fersque refersque tuo,
effigiemque meam fuluo complexus in auro
cara relegati, quae potes, ora uides.
quae quotiens spectas, subeat tibi dicere forsan
'quam procul a nobis Naso sodalis abest!'

(Trist. 17, 1-10)™

Como es bien conocido, Ovidio gozo6 desde sus comienzos como poeta de una
enorme popularidad. Precisamente los defectos que los criticos le achacaban cautivaban
a sus lectores (incluidos algunos cristianos). En palabras de Vallejo Moreu'® «ni los
criticos romanos ni el emperador Augusto (...) pudieron evitar su irresistible populari-
dad y la fuerza candnica de la aclamacion general». Ovidio fue el primer autor antiguo
en cultivar una relacion verdaderamente cordial con sus lectores anonimos. Entre ellos
estan Marcial, Séneca, Maximiano Etrusco, Ausonio, Boecio, Venancio Fortunato, Isi-
doro de Sevilla, etc. De modo que Ovidio conquisto y consolidoé con méritos propios su
rango candnico, porque parecia conocer el secreto del éxito, que se puede cifrar en los
temas sobre los que escribe (amor, placer, mitologia, etc.), las historias que narra y los
personajes que las protagonizan, su capacidad para cultivar distintos géneros poéticos

13 Cf. J. G. Crark, «Introductiony, in J. G. CLARK et al. (eds.), Ovid in the Middle Ages,
Cambridge University Press, Cambridge 2011, pp. 1-25 y, en general para todo este epigrafe, I.
VALLEIO MOREU, Génesis y configuracion del canon literario grecolatino en la Antigiiedad, Tesis
Doctoral, Universidad de Zaragoza, 2006-7, pp. 331-335.

14 Quienquiera seas tu que posees en la imagen un retrato de mi rostro, quita de mis cabellos
la corona de hiedra, corona consagrada a Baco. Estos signos de felicidad convienen a poetas
dichosos: una corona sienta mal a mis sienes. Aunque lo disimules, date por enterado de que esto
te lo digo a ti, mi mejor amigo, ti que me llevas continuamente de un lado para otro en tu dedo
y que, habiendo hecho engastar mi efigie en oro rojizo, ves como puedes el rostro querido del exi-
liado. Cada vez que lo contemples, puede que se te ocurra decir: «jQué lejos de nosotros esta el
amigo Nason!» (trad. J. GonzALEz).

15 VALLEJIO MOREU, Génesis, p. 332.
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(elegia, épica, tragedia, etc.), dandoles su indiscutible toque personal, la insercion de
datos autobiograficos en sus obras (por ejemplo, en Tristia IV 10)'°, etc. Asi Marcial
(XIV 192) da testimonio de su popularidad en un distico destinado a una edicion de
las Metamorfosis:

Ovidi Metarmorphosis in membranis
haec tibi, multiplici quae structura est massa tabella
carmina Nasonis quinque decemque gerit'”.

El hecho de que Quintiliano lo incluya en el canon de los elegiacos, aunque sea en
cuarto lugar y a regafiadientes (y también en el de la épica y la tragedia), es uno de los
factores que evita que Ovidio desaparezca por completo del canon, a diferencia de lo
que ocurrio con Cornelio Galo, ahora bien, Virgilio lo supera en la épica, Vario en la
tragedia, Cornelio Galo, Tibulo y Propercio en la elegia. De modo que Ovidio, al que
Quintiliano y otros reprobaron su frivolidad, su estilo exuberante, su heterodoxia, etc.,
carecia del aval de un gran critico para ser considerado el mayor poeta de un género
en especial, ser leido en las escuelas, comentado y biografiado por eruditos. De hecho,
Diomedes el Gramatico (4rs grammatica, s. IV d.C.) omite a Ovidio de su elenco de
elegiacos y san Jeronimo (Apol. Adv. Libros Rufini 1 16) lo excluye de su seleccion de
once autores clasicos. Por todo ello, la imagen de este «enfant terrible» no aparece en
la Antigliedad ni solo, ni junto a otros autores grecolatinos. Pero entre el siglo IV y el
VI vio la luz la obra Argumenta o Narrationes, erroneamente atribuida a Lactancio
Placido, y empezaron a aparecer glosas a la obra del sulmonés'®.

4. Ovipio EN LA EpAp MEDIA

Ao largo de la Antigiiedad sabemos que Ovidio sigui6 siendo leido, mas o menos
en secreto, incluso por los autores cristianos, y, por tanto, copiado. Sin embargo, todo
apunta a que hay un hiato en la transmision de su obra entre los siglos VIy VIII. La
primera copia de la que tenemos noticia después de esta fecha es la que aparece en
el siglo IX en Irlanda'. Por otro lado, es posible que el hispano Teodulfo de Orleans,
gran lector de Ovidio®, llevé un manuscrito con la obra del sulmonés a la corte de Car-
lomagno, quien le encomendo la organizacion de la educacion en su imperio. También
es posible que los irlandeses llevaran consigo al continente un codice de las Metamor-

1 Horacio (libro I de las Epistolas) es otro claro ejemplo del gusto de los autores latinos por
ofrecer datos autobiograficos en sus obras. El interés del ptiblico por conocer su vida explicaria
la publicacion de la correspondencia de Cicerdn sin ninguna censura y de biografias de muchos
autores, cf. L. P. WiLkiNsoN, Ovid recalled, Oxford University Press, Oxford 2005, pp. 1-3.

"Las Metarmorfosis de Ovidio en pergamino / Este gran volumen, que esta formado por
multitud de paginas, contiene los quince libros de Nason (trad. D. ESTEFANIA).

18]J. G. CLaARK, «Introductiony, in J. G. CLARK et al. (eds.), Ovid in the Middle Ages, op.
cit., pp. 3-4.

9], G. CLark, «Introductiony, in J. G. CLARK et al. (eds.), Ovid in the Middle Ages, op. cit.,
p. 6.

20 Asi como de Prudencio, Fortunato Eugenio de Toledo, Isidoro de Sevilla, etc., cf. G. LopE-
TEGUI SEMPERENA, «Teodulfo de Orleans y las Artes Liberalesy», Veleia, 20 (2003) 459-476.
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fosis. Por tanto, en torno al siglo IX, en pleno Renacimiento Carolingio, especialmente

en los monasterios benedictinos, se redescubre a Ovidio. Y su obra, que habia estado
a punto de desaparecer, como ocurrid con la de Cornelio Galo, se convierte en los
siglos XI y XII en una de las mas copiadas, leidas, estudiadas, comentadas, alegoriza-
das, traducidas e imitadas, en monasterios, centros de saber y centros de poder como
Canterbury, York, Clonard, Clonmacnoise, Aquisgran, Tours, Fleury, Cluny, Orleans,
Colonia, Quedlinburg, Maguncia, San Gall, Montecasino, Novara, Verona, Cremona,
Arezzo, Lieja, Toledo, Sevilla, Ripoll, etc. Estos centros son visitados por los eruditos
de toda Europa, que viajan de unos a otros debido a los cambios que se producen en
las condiciones socioecondmicas, los valores espirituales y las exigencias culturales
de la época, todo lo cual hace que Ovidio supere como modelo a Virgilio.

A partir del siglo XII Ovidio deja su impronta de un modo especial en la literatura,
lo que se conoce como aetas Ovidiana. Desde fines de este siglo hasta el XIV cobra
auge una corriente alegérico-moralizadora favorable a Ovidio, empefiada en adecuar
las narraciones miticas de su obra con la moral y religion vigentes?! para que su obra
no quedara olvidada y pudiera leerse en conventos y escuelas sin reparos?. En el pro-
ceso de medievalizacion y moralizacion que Ovidio experimenta son muy destacables
el comentario de Manegold de Lautenbach®, las Alegorias sobre las Metamorfosis de
Ovidio de Arnulfo de Orleans (1175), el comentario Vulgata (c. 1250), los Integumenta
Ovidii de Juan el Inglés (1234), las Allegoriae librorum Ovidii Metamorphoseos de Gio-
vanni del Virgilio (f. 1319) y las traducciones que realizo Chrétien de Troyes, lamen-
tablemente perdidas, excepto Philomena (finales del siglo XII)*. Entre los poetas
que mas leyeron e imitaron al de Sulmona estan Teodulfo de Orleans, El Archipoeta,
los clerici uagantes, Notkerr Balbulo de San Gall (c. 840-912), Gunzo de Novara (s.
X), Alberico de Montecasino (1030 c¢.-1105 c.), Adalberto Samaritano (s. XI-XII),
Arrigo de Settimello (s. XII), Brunetto Latini (c. 1220-1294 o 1295), Lovato Lovati
(1240 c.-1309), Albertino Mussato (1261-1329), etc. Ovidio es considerado en la Edad
Media un autor no sélo canénico —por delante incluso de Virgilio—, sino también clave
en todos los niveles de la escuela (es modelo gramatical y retérico, estimulo para
reflexiones morales y filosoficas, etc.), por ello aparece en antologias, epitomes, etc.
y no puede faltar en ninguna biblioteca. No en vano Aimerico en su Ars lectoria (c.

21 El Ovide moralisé se inserta en la misma tradicién moralizante a la que pertenece el Fulgen-
tius metaforalis de Ridewall y el Ovidius moralizatus de P. Bersuire, cf. M.* C. ALvaAREZ MORAN,
«El Ovide moralisé, moralizacion medieval de las Metamorfosis», Cuadernos de Filologia Cla-
sica, 26 (1977) 9-32. Por su parte, la profesora Dinkova-Bruun estudia extensamente la relacion
entre estas tres obras, asi como las representaciones iconograficas de figuras mitoldgicas que
aparecen en ellas y la influencia de las Metamorfosis de Ovidio y sus ediciones medievales en
dichas representaciones, cf. G. DINkovA-BRUUN, «/magines Deorum: christianizing mytography
in ms. Cotton Didus D. XX», AHDLMA, 79 (2012) 313-334.

2 Cf. L. Marcozzi, «Petrarca lettore di Ovidio», Studi e testi italiani, 6 (2000) 57-104, en
especial pp. 59-60.

2 Cf. P. DRONKE, «Metamorphoses: Allegory in Early Medieval Commentaries on Ovid and
Apuleiusy, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 72 (2009) 21-39.

24 Cf. M. M. Botero GaRcia, «Las traducciones de Ovidio en la Edad Media: £/ Lai de Nar-
cisse», Herméneus, 12 (2010) 31-54; S. RousTant, «Philomena de Chrétien de Troyes. Méta-
morphose d’une métamorphose au temps du romany, Carnets, Métamorphoses Litterdires, 5
(2013) 63-76.
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1086) propuso a Ovidio entre los nueve autores de oro y Conrado de Hirsau en su
Dialogus super auctores (c. 1130) lo incluyo6 en su manual de introduccion a los 21
autores mas comunmente estudiados en las escuelas de gramatica®.

Por otro lado, Ovidio también adquiere carta de naturaleza como personaje rele-
vante cuya vida interesa. Se escriben pequeiias biografias sobre ¢l dentro de los acce-
sus ad Ovidium. En literatura un autor anonimo compone el De vetula, pretendida auto-
biografia traducida después por Bernat Metge con el titulo Ovidi enamorat en el siglo
XIV. Por otro lado, es un personaje de la Divina Comedia de Dante junto a Homero,
Horacio y Lucano®. Y esto hace que se sienta la necesidad de tener una imagen fisica
del poeta que tanto nos hablo de su vida?’. Precisamente uno de los mejores indicios
de que Ovidio entra por fin en el canon es que su imagen aparece ya junto a otros auto-
res canonicos. El primer retrato del que se tiene constancia hasta la fecha lo encon-
tramos, junto al de Horacio, Virgilio, Lucano, etc. en un manuscrito de la abadia cis-
terciense de Aldersbach (Niederbayern), llamado Aldersbach miscellanea, ca. 1200
(Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, MS. clm. 2599, f. 107v)*.

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, MS. clm. 2599, f. 107v.
<http://www.dbnl.org/tekst/_mad001200401 01/ mad001200401 01 _0030.php>
[consultado el 13 de julio de 2015].

2 Cf. A. DoNas BELENA, «El Dialogus super auctores de Conrado de Hirsau y algunas versio-
nes hispanicas de la Consolatio Philosophiae de Boecion, Memorabilia. Boletin de literatura
sapiencial, 9 (2006) version on line < http://parnaseo.uv.es/Memorabilia/Memorabilia9/ToniDonas/
Donas.htm>.

26 Cf. Marcozzi, «Petrarca lettore di Ovidio», pp. 70-72.

27 Cf. G. PapPONETTI, Immagine di Ovidio, Centro Ovidiano di Studi e Ricerche, Sulmona
1999, p. 14.

2 E. KLEMM, «Artes liberales und antike Autoren in der Aldersbacher Sammelhandschrift Clm
2599», Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 41/1 (1978) 1-15.
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Ademas aparece en un manuscrito de las elegias Ex Ponto de 1301 (Roma, Biblio-
theca Vaticana, MS. Vat. Lat. 5859, f. 6r), en uno de las Metamorfosis de 1320 (Cologny-
Genéve, Bibliotheca Bodmeriana, MS. 125, f. 1r) y en uno de Ovide moralisé del siglo
XIV (Rouen, Biblioteca de Rouen, MS. 0.4, f. 17), etc. Por otro lado, sorprendente-
mente su imagen también adorna un cuenco de madera de limosna de la catedral de
Halberstadt (Alemania) junto a las de Virgilio, Juvenal, Platon, Ciceron, Aristoteles,
Ditgenes, Hipdcrates, Galeno, etc. (1310-1340)%.

5. Ovipio EN EL HumMANISMO

El éxito de Ovidio llega desde Francia y otros centros de Europa central a Italia,
donde nunca se dejo de leer y los poetas participaron con gran interés en su difusion. La
influencia de Ovidio es enorme en la Genealogia deorum paganumy otras obras de
Boccaccio, en Dante (aparece como personaje en la Divina Comedia), Petrarca, Bar-
bato de Sulmona, Quatrario, etc. Todos ellos establecieron muchos lazos entre si, con
humanistas (Coluccio Salutati, Poliziano, Pontano, etc.) y con quienes ostentaban el
poder religioso y civil en las diferentes ciudades italianas.

Se produce una segunda aetas Ouidiana que parte desde Bolonia en época de Dante
y Giovanni del Virgilio. A pesar de que, ya en el siglo XIV, se escribe un andnimo Antio-
vidianus y Giovani Dominici, enemigo del Humanismo, cree inmorales los textos de
Ovidio, las obras de Ovidio se imprimen frecuentemente entre 1471 y 1525. Destacan
dos importantes comentaristas: Antonio Costanzi y Paolo Marso, que aparecen en la
siguiente ilustracion.

COwidis de Faftis cum duobus commentariis,

Fasti, cum commentariis Antonii Constantii et Pauli Marsi (Venecia 1497)
(Madrid, Biblioteca Histérica UCM, Inclunables)
<http://bvpb.mcu.es/es/consulta/registro.cmd?id=469001>
[consultado el 13 de julio de 2015].

Los autores latinos que no eran de Roma se sentian orgullosos de su lugar de origen,
para el que deseaban conseguir laureles* y Ovidio es un gran ejemplo de ello. A su vez,
Sulmona, a partir del Quattrocento, o incluso antes, sintiéndose orgullosa de su hijo,

2 Cf.J. E. A. Krogsen (2006), «El tesoro de la catedral de Halberstadt (Alemania). Testimo-
nio de la fuerza conservadora del luteranismo», en J. Rivas CarRmoNa (ed.), Estudios de Plateria
San Eloy 2006, Universidad de Murcia, Murcia 2006, pp. 327-340.

30 Cf. WILKINSON, Ovid recalled, pp. 1-3.
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comienza a rendirle homenaje haciendo suyo el lema SMPE, tomado de las iniciales
del famoso verso ovidiano Sulmona patria mihi est (Trist. IV 10, 3)*' y erigiéndole
estatuas conmemorativas, que ya habia reclamado Pietro Odi da Montopoli en el poe-
mita Ovidiadis (1462)*. Los gobernantes de Sulmona y el rey Roberto de Napoles,
protector de artistas y literatos, en su papel de mecenas quisieron recuperar a Ovidio
como hijo predilecto de la ciudad, utilizando asi la gloria de los personajes célebres
como ornamento de la vida ptblica al servicio de su persona. También es destacable
el papel de los humanistas sulmonenses, muy bien relacionados con Dante, Petrarca
y Boccaccio y muy activos en cuestiones cortesanas y diplomaticas y en la recuperacion
de la memoria de Ovidio®.

La primera de las tres estatuas de Ovidio en Sulmona de las que tenemos noticia
seria un busto que se encontraba sobre una de las puertas de la ciudad, destruida por
un terremoto en 1706. El busto fue encontrado entre las ruinas y encomendado para
su conservacion a una familia patricia sulmonense, en cuya casa permanecio hasta el
siglo XIX. Fue vendido a un armador francés en 1881, que lo llevé a Paris, momento
en el que se pierde su pista. En el siglo XVI existia en Sulmona una cabeza de marmol
con los cabellos coronados de laurel, que se creia representaba a Ovidio, y que tam-
bién esta desaparecida. Dicha cabeza formaba parte de una estatua in publico olim
adservatam en Sulmona. La Gnica estatua de Ovidio conservada seria la que Polidoro
Tiberti, gobernador de Sulmona y mecenas de humanistas, segiin un poema de Giovan
Battista Valentini, il Cantalicio®, le erigié en 1474. Dicha estatua, que guarda un gran
parecido en la imagen de Ovidio de la ilustracion de los Fasti vista anteriormente,
estaba colocada originariamente en el Palacio Pretorio de la ciudad, en el lado que
daba al actual Corso Ovidio. Al ser demolido este importante complejo arquitectonico,
la estatua paso por diferentes emplazamientos hasta su traslado definitivo al Museo
Civico de Sulmona, donde hoy puede ser contemplada™®.

3! Incluso buscaron su tumba. Cf. A. Campana, «Le statue quattrocentesche di Ovidio e il capi-
tanato sulmonese di Polidoro Tiberti», in R. Avesani et al. (eds.), Scritti I. Ricerche Medievali
e Umanistiche, 2008, pp. 532-556, especialmente pp. 544-547.

32 Mantua habia honrado asi a Virgilio y Padua a Livio.

3 Cf. ademas de PappoNETTI, Immagine di Ovidio, pp. 8-13 y A. CampaNA, «Le statue quattro-
centeschey, in R. Avesani et al. (eds.), Scritti I. Ricerche Medievali e Umanistiche, op. cit., pp.
554-555, V. BIND1, Monumenti storici ed artistici degli Abruzzi, Napoles 1889 y B. L. ULLMAN,
Studies in the Italian Renaissance, Roma 1955.

3% Epigrammata Cantalycii, vv. 13-14: Effingis vivos Nasonis marmore vultus, / Cuius apud
fontem stant simulachra tuum.

35 Cf. J. B. Trapp, «Portraits of Ovid in the Middle ages and in the Renaissance», in J. B. TraPP
(ed.), Studies of Petrarch and his influence, London 2003, pp. 340-383. Por su parte, Binpi, Monu-
menti, p. 728 y A. VaNNuccl, Studi storici e morali intorno alla letteratura latina, Turin 1854,
pp- 267-270, consideraron que la estatua no representaba a Ovidio, sino a un prelado del siglo
XIV o al humanista Barbato de Sulmona, pero tales adscripciones no parecen verosimiles, ya
que la estatua, coronada con laurel, esta situada sobre una base en la que esta escrito el nombre
del poeta (Poeta / Ovidius * Naso * / Svlmone(N)Sis), quien sostiene en su mano izquierda un
libro con las letras SMPE talladas.
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<http://santatatiana.wordpress.com/2010/04/26/ancient-sulmona>
[consultado el 13 de julio de 2015].

Las estatuas de Ovidio se encuadran en la tradicion literaria humanistica que tiene
su auge en Sulmona en los siglos XIV y XV de la mano de Barbato, Giovanni Quatra-
rio y Marco Probo de Marianis, y que concluye en el siglo XVI excelsamente con un
fildlogo de la talla de Ercole Ciofano. Y, por otro lado, representan un producto tipico de
aquel clima de humanismo civil que ha dejado en las ciudades italianas tantas trazas
epigraficas, figurativas y arquitectonicas que supusieron la continuacion de sentimien-
tos y expresiones medievales en el nuevo ambiente humanistico. Junto a esta tradi-
cion docta y humanistica existe una tradicion popular de Ovidio en Sulmona, repre-
sentada en las costumbres de los sulmonenses de quitarse el sombrero al pasar ante la
estatua de Ovidio como sefial de respeto, o de adornarla con flores y coronas cada 24 de
junio, fiesta de San Juan. A partir de la efigie de la estatua y de una moneda en la que un
falsificador corrigio el nombre original e hizo poner «NASO», la imagen de Ovidio
se reprodujo en las ediciones de sus obras, de los diferentes «ovidios moralizadosy», de
antologias, etc.

3¢ Cf. A. CAMPANA, «Le statue quattrocentesche di Ovidio», in R. Avesani et al. (eds.), Scritti 1.
Ricerche Medievali e Umanistiche, op. cit., pp. 531-532, 542-543 y 556; PAPPONETTI, Immagine
di Ovidio, p. 13.
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Ouidius nafo poety

Xilografia de Ovidio en la Cronica de Nuremberg (1493)
<http://en.wikipedia.org/wiki/File:Publius_Ovidius Naso in the Nuremberg
chronicle XCIIIv.jpg>
[consultado el 15 de noviembre de 2013].

Por otro lado, si bien no en todas las portadas que representan un canon aparece

Ovidio*”, en otras como los Geographicorum comentarii de Estrabon (Basilea 1523)
encuentra su hueco junto a otros importantes autores grecolatinos de la Antigiiedad:

RHODIGINI

LECTIO
NVM ANTI
QVARVM

LIBRI X VI«

FROBENIA
NIS EXCV
SITYPIS

VD
INCLYTAM BASILEAM.

Lodovico Ricchieri, Lectionem Antiquarum Libri X, J. Froben, Basel 1517
(nim. British Museum 1895,0122.1077).
<http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/
collection_image gallery.aspx?assetld=609586&objectld=1438610&partld=1>
[consultado el 13 de julio de 2015].

*"No aparece, por ejemplo, en las Adagiorum Chiliades Quatuor de Erasmo (1518), repro-
duccion de la portada de Lodovici Caelii Rhodigini lectionum antiquarum libri XVI Frobenianis
excusi typis apud inclytam Basileam.
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Tercera parte de Erasmus, Adagiorum Chiliades Quatuor, J. Froben, Basel 1518
(ntim. British Museum 1862,0517.1)
<http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection object details/
collection_image gallery.aspx?assetld=609595&objectld=1438600&partld=1>
[consultado el 13 de julio de 2015].

Strabo, Geographicorum comentarii..., V. Curio, Basel 1523 (2°)

(ntm. British Museum 1895,0122.1075)
<http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/
collection_image gallery.aspx?assetld=58393&objectld=1418055&partld=1>
[consultado el 13 de julio de 2015].

6. OviDIO EN LA HISTORIA DEL ARTE. OVIDIO COMO HEROE PATRIO

Pronto la imagen de Ovidio sale del papel y son muchos los artistas que lo repre-
sentan. Uno de los primeros es Signorelli, que lo pinta en la Catedral de Orvieto (1499-
1502) junto a Homero, Virgilio, Dante, etc., en unos frescos inspirados en la Divina



EL (RE)DESCUBRIMIENTO DE LA FIGURA DE OVIDIO EN LA EDAD MEDIA 443

Comedia de Dante. Después vendran el Triunfo de Ovidio de Poussin (c. 1624), Escitas

Jjunto a la tumba de Ovidio de J. H. Schonfeld (1640), Ovidio desterrado de Roma de
J. M. W. Turner (1838), asi como Ovidio entre los barbaros (1848), Ovidio entre los
escitas (1859) y Ovidio entre los escitas (1862) de E. Delacroix. Al igual que ocurrid
en la Atenas de Licurgo, en la que se erigieron estatuas de Esquilo, S6focles, Euripi-
des y Sdcrates, en el siglo XIX las ciudades europeas encargaron representaciones de
los autores clasicos, sobre todo oriundos, para aumentar el prestigio de una localidad,
institucion o Estado. Uno de los autores que merecieron este honor fue Ovidio, al que
la ciudad de Constanza (Rumania) erigié en 1887 una estatua realizada por Ettore
Ferrari. Mas tarde, en 1925, el mismo autor realizd otra estatua gemela que el rey Vic-
torio Manuel I1I inauguré solemnemente en Sulmona.

7. CONCLUSIONES

A pesar de la calidad literaria y la cantidad de obras que escribié Ovidio, muchos
factores dificultaron que en la Antigiiedad se le considerase oficialmente un autor can6-
nico, digno de ser leido en escuelas, comentado por gramaticos y rétores, biografiado e
incluso representado. Hasta el punto de que la supervivencia de su produccion literaria
estuvo en riesgo.

Por sus temas, su estilo, su fecundidad, etc. Ovidio siempre gozé de una populari-
dad tan grande, que consigui6 que no se perdiesen todas sus copias ni siquiera en los
siglos mas dificiles para su conservacion. Por fortuna, en la Alta Edad Media, llevo una
copia de Ovidio a la Corte de Carlomagno y apareci6 tanto su lectura como su estudio
entre todos los niveles de un sistema educativo. La popularidad de Ovidio fue tal, que
lo convirtié en un autor digno de ser biografiado, retratado como autor canoénico de
primera fila y tratado como personaje en obras literarias. La imagen del sulmonense
aparece por primera vez en un manuscrito de 1200 junto a Horacio, Virgilio, Platon,
etc. y desde entonces se ha representado a lo largo de la Historia del Arte en libros,
catedrales, lienzos, etc., es uno de los protagonistas indiscutibles de la Historia de la
Literatura Latina y se le honra como hijo predilecto en Sulmona y Constanza.

Cuando a finales del siglo X VIII nace la Historia de la Literatura Latina, que con-
cede primacia al autor sobre la obra, Ovidio cumple todos los requisitos para tener un
lugar destacado en ella por derecho propio, incluso con leyenda negra y obras de muy
discutida atribucion (Epistola a Safo) o claramente pseudo-ovidianas (De vetula).
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