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No sc conservan los escenarios de los Leatros venecianos del siglo XVij,
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e del Templo las tres naves aparecian porticadas con arcos y pilastras
A la mitad habia un altar con la escultura de Japiter, l y como ls u‘:lomhuﬁ
los antiguos. La Nobleza y Majestad de esta escens es imposible de descri-
bir ni de forma aproximada, y los arquiteetos y pintores ms inteligentes al
contemplarla habrdn de concluir que en esta forma compuesta estaba la per-
feccion numérica. En dicha Escena aparecian ¢l Rey Arobate, sus dos hijos
y Bellerofonte para presentar la cabeza de la Quimera, dando las gracias a los
dioses por la liberacién de tal castigo para su reino)

Termina, por tanto, la Escena Undécima, y el Segundo Acto en su con-
junto, pruscnlnndo Bellerofonte la cabeza del monstruo ante el rey Ariobate y
ante toda la corte reunida, sobrealzado en un pedestal justo bajo el arco centrol,
¢n es¢ punto perspectivo intermedio en el que se abren tres vanos en una fa-
chada templaria, como sc¢ la califica en el texto, igualmente cubierto de idéntica
balaustrada, remate de una terraza en la que se adivinaban sendos frontones
triangulares sobre los vanos laterales y semicircular el centrol, 8 su vez remata-
dos de una nueva linea de balaustre y coronando todo el canjunto un frontén
sobre dobles pilastras, enmarcando un reloj solar, todo ello entre aleones que
recordaban el modelo de la obra de Alberti en Santa Marfa Novella.
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