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ESTHER MERINO La revolucién escenografica en el temprano
siglo xvur: Il Ciro. Juvarra Et in Arcadia ego

Antecedentes

Entre 1707 y 1708 Filippo Juvarra (1678-1736) estuvo inmerso en el prodigo am-
biente del espectaculo teatral romano, por el que transitaron artistas como Ales-
sandro Scarlatti o Haendel. <Muy amigo de divertimentos»?, por esas fechas en-
tré en contacto con una de las estrellas que reinaba en tal mundanal firmamen-
to, el cardenal Pietro Ottoboni (1667-1740), para el que, al parecer, diseni6 en
primera instancia un pequeno “teatrino’, en su Palacio de la Cancilleria. A par-
tir de entonces comenzo una fructifera relaciéon que duré hasta 1712 e inte-
rrumpida tan solo con el viaje a Turin, para entrar al servicio del rey de Saboya.
Porque solo la fértil inspiracion del mesinense podia servir al proposito preten-
dido por el cardenal, de transformar la estructura tradicional de la escenografia
del Seicento.

Consistia esta desde los intermezzi florentinos, en una articulacién de las dis-
tintas decoraciones en base a la vinculacién simbdlica con los cuatro elementos,
es decir la composicion del escenario teatral a manera de una ventana ilusoria,
la denominada “ventana albertiana’, que resultara verosimil a ojos de los espec-
tadores como prolongacion del espacio real y, ademas, que las decoraciones den-
tro de este marco artificial aludieran, ineludiblemente, a todos y cada uno de los
elementos inherentes en la naturaleza, los cuales, desde las formulaciones de la

1. Gerolamo Fontana, Aquelarre,
en La caduta del regno dellamazzoni,
1690, texto de Giuseppe
Domenico Totis (1644-1707).
Madrid, Biblioteca Nacional

de Espana. Figura literalmente
en el texto: «Campagna colla noce
di Benevento, dove dal Caprone

¢ portato in aria, Turpino in
forma di Notrola, intorno a cui
vanno diversi Mostri ridicoli, che
formano Varii balli con molte
trasformationi».

1. CHIRICO 2014 p. 41, donde sin embargo ya
se mencionaba a Juvarra en una fecha mas
temprana, 1695, como autor de la escenografia,
junto al “pintor de escena” Domenico Paradisi,
del montaje de La clemenza di Salomone.

2. VIALE FERRERO 1970, p. 9.
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2. Jacopo Chiavistelli, Vista
pastoral, primer acto de

I Greco in Troia, 1688. Madrid,
Biblioteca Nacional de Esparia.
Primeras ocasiones en las que
aparece este motivo iconografico
de la pastoral en la composicién
escénica, a finales del siglo xviI.

3. En la frase de Georges Bataille, de su
“Sovereignty” se resumen el sentido y la
simbologia del protagonista indiscutible de todo
este andamiaje festivo: «A King is the creature
par excellence of the miracle; in his person

he concentrates the virtues of a miraculous
presence, recogido por FELDMAN 2007, cap. 6,
“Myths of Sovereignty”, pp. 226-283, p. 226.

4. El interés de la familia Colonna por

el teatro fue de caracter estructural. Como

los Medici en Florencia, la estirpe romana
utiliz6 este recurso lidico-festivo como medio
de prestigio propagandistico para imponerse

a las turbulencias de la geoestrategia politica
en la corte pontificia romana, aprovechandose,
ademas, de su estrecha relacién con la
monarquia espafiola; TAMBURINI 1989.

5. Sobre el mecenazgo de este relevante
personaje ver DOMINGUEZ RODRIGUEZ 2013,

Antigiiedad, conformaban un microcosmos, trasunto del celeste, donde mora-
ban los dioses olimpicos y como en aquel jerarquizado, en el terrestre reinaba
un principe, con las mismas virtudes y capacidades, gracias a las cuales se posibi-
litaba el orden social.

Este teatro metaforico o alegérico habia sido codificado desde la segunda
mitad del siglo xv1, gracias a la labor de artistas como Vasari y Buontalenti lle-
gando a su formulacion prototipica de mano de Giulio Parigi, durante el primer
cuarto del siglo X1, para la articulacion del discurso politico de los Medici, me-
diante la denominada “ladica del poder”. Pero, ya en la segunda mitad de esa
misma centuria el modelo, asentado como apotedsica celebracion mayestatica’,
parecia inmerso en un bucle recurrente, del que sus propios creadores buscaban
no tanto una salida, como alternativas vinculadas al ostensible beneficio del sis-
tema, convertido a esas alturas de la época moderna en incuestionable instru-
mento de gobierno.

Las innovaciones escénicas de Juvarra en Roma

El nuevo siglo comenz6 en Roma con la prohibicion de espectaculos aquel ano
jubilar de 1700, debido a la muerte del Papa Inocencio XII Pignatelli, la Guerra
de Sucesion Espanolay el terremoto de 1703. Casi una década antes, el que seria
mecenas de Filippo Juvarra y uno de los grandes promotores de los espectaculos
teatrales romanos, el cardenal Pietro Ottoboni, habia asistido a la representa-
cion de La caduta del regno dellamazzoni, en las veladas organizadas en el Palacio
Farnese*, en aquella ocasion para conmemorar el matrimonio del rey Carlos I1'y
Mariana de Neoburgo, montaje promovido por el marqués de Cogolludo’. En
un punto del camino, entre 1690 y las obras del mesinense en Roma, los “felices
afos veinte”, que supusieron aproximadamente desde 1690 hasta 1715, fueron el
periodo que registro la transformacion sustancial de la escenografia que se ha-
bia iniciado a finales del siglo xv, pero parece evidente que el gusto teatral de
Ottoboni, fundador de la Academia de los Desuniti (también prolifico escritor

26

«Ludica. Annali di storia e civilta del gioco», 27, 2021



de libretos), a la postre repercutieron de forma decisiva en la historia de la esce-
nografia del Settecento, sobre el convencimiento de la necesidad de renovacion
de la materia dramatica, de evidente neoclasicismo, fusionando tragedia anti-
gua y moderna en un ambiente de recoleto aislamiento bucélico en sintonia
con uno de los generos de moda, el de la pastoral®, todo ello 1mpulsado por el
cardenal. Y quizas sea Il Ciro (1712) trilogia pastoral en tres actos’, con musica
de Alesandro Scarlatti, en base a los relatos de Herodoto y Juliano, Ia que mejor
refleja la orientacion conceptual del mecenas y plasmacion iconografica, por un
artista que, ademas, reflexion6 profusamente sobre las distintas formas de esa
visualizacion, con un niimero mas que notable de disenos y bocetos sobre el
mismo asunto, para, en este caso, los doce cambios escenograficos, cuatro por
cada acto. Y, teniendo en consideracion, entre otras novedades con respecto a
lo anterior, que en los escenarios juvarrianos deja de ser determinante el uso hi-
perbolico de la maquinaria, supliendo el impacto espectacular con efectos lumi-
nicos, en la linea de la tendencia berniniana, incidiendo al tiempo en el aspecto
moralizante como en el evocador atmosférico (fig. 1, p. 25).

Querencia temprana por la escena de la merienda campestre que ya apare-
cia, en medio del impactante aquelarre del espectaculo promovido por el mar-
qués de Cogolludo®, pero que un par de afios antes ya se habia utilizado en Flo-
rencia, en el montaje de Il Greco in Troia, en el Teatro de la Pérgola, para conme-
morar el matrimonio de Ferdinando de Medici y Violante de Baviera (fig. 2).

En la eleccién y creciente preferencia por este tema persiste la tonica que
fue asentandose en la segunda mitad del siglo xv11, esto es, la de personajes rele-
vantes de la Antigliedad, buscando la identificacion con virtudes y hazanas de
los héroes remotos, a manera de exempla moralizante, como forma de legitima-
cion de principes y monarcas. Todos los montajes promovidos por el cardenal
comparten elementos comunes: entre ellos la polarizacion maniquea de dos per-
sonajes de raigambre historica, el protagonista y su antagonista, en una tension
moral, de la que sale ennoblecido el vencedor de la contienda ética, con el que se
identifica el comitente, de manera que las representaciones teatrales tenian una
evidente funcion hedonistica, sobre la base recreativa que tiene la denominada
lddica escénica inherente en el estilo teatral de todo el siglo. Por otra parte, otra
de las evidentes caracteristicas de los espectaculos “Ottobianos” es la gran para-
fernalia escenografica y de maquinaria escénica, que contribuian notablemente
ala “clefantiasis” de la representacion. Es en ese ambito en el que resulta mas re-
levante la sutil modificacion que fue realizando Juvarra, sobre la tipologia esta-
blecida a lo largo de la primera mitad de la centuria, en la que se simplifican los
espacios alusivos a los cuatro elementos fisico temporales, a una mera contrapo-
sicion entre paisaje y arquitectura, entre exterior e interior, pero desde luego
siempre en el plano terreno o mundano y en el que se inserta de manera natural
y fluida, el espacio de reclusion forzada, como parte, normalmente, del esfuerzo
del héroe por superar unas situaciones adversas al principio para terminar, tras
numerosas penurias a manera de road trip, imponiéndose gracias a sus virtudes
morales, implicitas para el triunfo o apoteosis de legitimacion final. «Rinnova-
mento nella continuita» lo ha denominado Gloria Staffieri, subestimando un
tanto la renovacion - textual - que suponen los espectaculos promovidos por el
cardenal, que llega a denominar como collage en base a modelos de referencia de
tragedias francesas de la época sobre todo a las referidas para la misma década
en que se configurd Il Ciro (Il Costantino Pio 'y Teodosio il Giovane), que, sin embar-
go, parecen mas que sobresalientes en el aspecto escenografico de la reforma

E)rtada de i Ciro.
Madrid, Biblioteca Nacional
de Espana.

6. STAFFIERI 2006, p. 147. Es en este trabajo
donde se precisa que el religioso de origen
veneciano asisti6 junto a sus padres

a la representacion en el Teatro Farnese

de La caduta del regno dellamazzoni.

7. Solian seguir un mismo patréon homogéneo:
tragedias en tres actos, que oscilaban entre

los doce y los veinte cambios de decoraciones
escénicas. Ademas, se les anadian tres intermezzi,
que consistian en bailes o espectaculos

corales interrelacionados, aunque fuera
tangencialmente con el tema del montaje
principal y al final de cada escena rematando
con un aria o dueto o de més voces, a manera
de preludio de la trama del siguiente acto.

8. Cuya escenografia se atribuye a Girolamo
Fontana y la maquinaria al florentino Filippo
Acciaiuoli. Ricc1 1979, sin numeraciéon

de paginas, figura en catalogo cronoldgico

de escendgrafos, después de Doménico Mauro
y previamente a Marc’Antonio Chiarini.

Esther Merino, La revolucion escenogrdfica en el temprano siglo xviir: 11 Ciro. Juvarra Et in Arcadia ego
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4-5. Filippo Juvarra, disefios
teatrales con el tema del paisaje
prioritario (1708-1712). Londres,
Victoria and Albert Museum.

9. En STAFFIERI 2006.

10. SpiNoLA 2008. Discipulo de Bernini

y de Pietro da Cortona, lleg6 a ser uno de los
mayores expertos en la arquitectura teatral,

a partir de las directrices del tratado de
Fabrizio Carini Motta (Trataro sopra la struttura
de’ teatri ¢ scene che a nostri giorni si costumano,
Guastalla 1676), y la experiencia previa de

los modelos de la Antigiiedad romana, deducida
de edificios emblematicos como el Anfiteatro
Flavio o Coliseo, junto a la necesidad de
actualizacién en base a los nuevos criterios
derivados de la épera sobre todo, el espectaculo
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practicada por Juvarra®. Y, si en el resto de obras promovidas por Ottoboni en
los primeros afios de la década, el alter ego de los protagonistas solia ser la encar-
nacion o lo opuesto al virtuoso héroe moderno, es significativo que en Il Ciro, lo
que se contraponen son espacios, la corte humana como sede del mal y la selva,
sin embargo, como arcana residencia de la felicidad y la paz, razén por la cual
cada una de las numerosas escenas ubican a sus personajes en parajes naturales.
Es el paisaje el que vertebra la composicion escenografica, en una extensa gama,
para dotar de mayor dramatismo a la trama en la que, al parecer, se desenvolvio
la vida del fundador de los aqueménidas (fig. 3, p. 27).

De la familia de los Fontana, fue Carlo (1634/1638-1714)'° quien ostent6 un
papel preeminente y quien aparece vinculado con buena parte de la produccion
de la arquitectura teatral y escenografica romana del dltimo cuarto siglo xvii,
enfocadas a la puesta en escena de espectaculos musicales en la capital italiana.
Con ¢l se form6 Juvarra en los primeros anos de su estancia en Roma recién lle-
gado de su Mesina natal, lo que le permitio asistir a la inauguracion de la Galle-
ria Colonna (1703), donde no solo pudo conocer de primera mano el proyecto
de modificacion planteado por Bernini sobre el inicial de Antonio del Grande,
al tiempo que se empapaba de la obra pictérica de Giuseppe Bartolomeo Chiari
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y Sebastiano Ricci", en la Sala dei paesaggi (1694) y a quien (este tltimo) se debia
el telon de boca del Teatro de Aleotti, también para los Farnese, en Parma.

Una vez pasado el paréntesis de la prohibicion, en esos primeros anos del nuevo
siglo la actividad teatral cobr6 impulso de forma profusa en la capital pontificia®,
repartida entre el “teatrino” de la reina Maria Casimira de Polonia, el Teatro del
Mascherone”, della Pallacorda, el Teatro di Tordinone o el de Capranica, las repre-
sentaciones en el Palazzo Mignarelli, Ruspoli entre otros, junto al de propio Otto-
boni, en su residencia en el Palacio de la Cancilleria™, donde Juvarra ya se ocupd en

6. Filippo Juvarra, acto 1,
mutacion 111, Bosco sacro ad Apollo
con trono ¢ tempio, de 11 Ciro.
Madrid, Biblioteca Nacional

de Espana. Imagen con el mensaje
prioritario de la semidtica

del montaje.

que se fue imponiendo a finales del Seicento,
desde los festivales medievales e hibridos
tardorrenacentistas. Una concepcién que

se plasmo en la construccion del que fuera

el primer teatro romano publico, el Teatro de
Tordinona (inaugurado en 18 de enero de 1671,
bajo promocién de la reina Cristina de Suecia),
destinado a los montajes de caracter musical,
que requerian, ademas de las habituales
caracteristicas de la decoracion escenografica,
una estructura acustica acorde a los nuevos
usos ademas de mayor capacidad espacial

de rentabilidad econdmica, que fusionara

o posibilitara la asistencia en el mismo recinto,
de un espacio privilegiado a manera de

los teatros cortesanos y de otro mas popular
de amplio espectro para el resto de segmentos
sociales, lo que se consigui6 con la creacion

de los palcos superpuestos, tomando como
modelo de referencia las “loggias” o galerias
improvisadas para el emplazamiento de
espectadores de los recintos efimeros para
ubicar torneos y carruseles y que ya habian
experimentado escendgrafos y arquitectos
como Torelli (autor del disefio del teatro

de su localidad natal en Fano) o los Vigarani.

11. Anteriormente mencionado, ahora por
MARTINETTI 2016, p. 7. Y, mucho mas reciente,
ver la premiada monografia de STEFANI 2019.

12. Como por otra parte lo fue alo largo de
todo el siglo xviL. El ambiente del espectaculo
se caracterizaba por la versatilidad y

la expresividad, que luego se trasladaba

al resto de cauces plasticos, como es el caso
que mejor ejemplifica es la busqueda de los
efectos dramaticos en la obra de Gian Lorenzo
Bernini (1598-1680). De hecho, una de las
estudiosas que mas ha rastreado la actividad
puramente teatral de este artista mencionaba
incluso que «resulta mas que probable que

la forma de articular el edificio teatral francés,
con la boca de proscenio que aparece en las
reproducciones del montaje de la tragicomedia
Mirame (con escenografia creada por Torelli

y vestuario de Stefano della Bella), se debe
atribuir al circulo berniniano activo en Paris
entre 1640 y 1641, al servicio del Cardenal
Richelieu». No solo esto, sino recogiendo una

Esther Merino, La revolucion escenogrdfica en el temprano siglo xviir: 11 Ciro. Juvarra Et in Arcadia ego
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valoracién atin mas temprana, de «un Bernini
considerado genéricamente como teatral en
su mas amplio sentido», que fuera planteada por
los eminentes Marcello y Maurizio Fagiolo en
su lacido trabajo Bernini, una introduzione al gran
teatro del barocco. TAMBURINI 2012, pp. 13y 17,
respectivamente. También se han ocupado,
de la figura inmensa de Bernini en su amplio
espectro artistico, Delfin Rodriguez Ruiz y
en ciertos aspectos Diego Sudrez Quevedo,
subrayando el caracter eminentemente
teatral de su obra, en este caso a propésito del
andlisis de la Capilla Cornaro: «como teatro
en el teatro, en los términos y planteamientos
mas excelsos y efectivos emanados del genio
de Bernini; escultura, arquitectura, pintura,
luz y escenografia, se dan aqui la mano en
una magna composicién, todo en claves del
asimismo citado bel composto que ensamblara
y concatenara el mas conspicuo regista,

en SUAREZ QUEVEDO 2015, p. 569.

13. CAIRO 1984.

14. Mercedes Viale Ferrero ha abordado en
amplitud la figura de Juvarra, en su vertiente
especifica de escendgrafo y arquitecto teatral,
de forma temprana también le adjudica al
mesinense la remodelacién del llamado reatrino
o teatro piccolo — donde se representaron,

entre otras, la Statira (1690) y 'Eudosia

(1692) y los montajes del género “buratini”

0 de marionetas - ademas de varios disefios
relativos a la arquitectura teatral de cuatro
érdenes de palcos para Ottoboni, asi como los
disenios escenograficos para Il Costantino Pio
(1710), Teodosio il Giovane (1711) e Il Ciro (1712),
aunque ubicados en un espacio renovado,
sobre cuya autoria, sin embargo, persisten las
dudas en su atribucién a Juvarra, como resalta
VOLPICELLI 1989.

15. VIALE FERRERO 1970, p. 24.

1r=

7

1710 del montaje de Il Costantino Pio (con musica de Carlo Pollaroli) y donde se pue-
den ver las evidentes connotaciones simbdlicas del tema con las del primer empera-
dor cristiano, lo que implicaba, ademas, una restitucion de la arquitectura de “ve-
dutismo fantasmagorico™ mas que arqueoldgica en puridad, para ubicar la narra-
cion de la historia, si bien ya se podia ver que la preocupacion del artista se inclina-
ba hacia la simplificacion de la construccion espacial de la perspectiva angular, que,
asuvez, diera la puntilla a la forma canénica moderna de la “ventana albertiana”
Precisamente, ahondando en la obra escenografica de Juvarra se percibe des-
de el principio que no parece mostrar el mismo interés por el acento perspecti-
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vo de la composicion espacial, de los disefios de Ferdinando Galli Bibbiena y fa-
milia. Su verdadera innovacion radicé en la ruptura del esquema alegérico-me-
taférico tradicional, consolidado a lo largo del siglo xv11, basado en la formula
de los cuatro elementos, de cuya ortodoxia ya se habia empezado a alejar Burna-
cini en Il fuoco eterno. Ahora desaparecen cielo ¢ infierno y lo que se mantiene es
un unico nivel terrenal, en el que cohabitan y coexisten dioses, héroes y hom-
bres, en una Arcadia feliz, como la que predicaban los antiguos, un vergel para-
disiaco, con preeminencia ética, que funcionaba como espejo social de analogi-
co reflejo para los sabditos a manera de ejemplo, que sustituye una iconografia

7-8. Filippo Juvarra, disefios
teatrales (1708-1712). Londres,
Victoria and Albert Museum.
Variaciones y estudios preparatorios
de la que terminaria siendo
innovacién original de la semiética
escenografica tipolégica, conocida
como “sede vacante”.

Esther Merino, La revolucion escenogrdfica en el temprano siglo xviir: 11 Ciro. Juvarra Et in Arcadia ego
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9. Jacques Callot, Combat a la
barriére, Nangy 1627. Madrid,
Biblioteca Nacional de Espana.

16. VIALE FERRERO 1970, p. 34.

17. Un estudio mas detallado y mencion

de todos los miembros fundadores se encuentra
en DIXON 2010. Su implicacién llegé a ser tal
que buscaron pseudénimos o sobrenombres
en alusion a territorios de la antigua Grecia
descritos por autores como Estrabén o
Pausanias. De los veinticinco miembros al
final del primer afo, se incrementaron en 1163
en 1711, de los que ya formaban parte mujeres
que no provenian del entorno aristocratico

y alas que se instaba a escribir y dar muestra
de sus cualidades literarias de la misma forma
que a los varones. Entre sus actividades se
contaban las veladas de lecturas criticas

de autores, un tanto desdibujadas desde la
muerte de Galileo, donde se abordaron analisis
de discursos filoséficos y principios cientificos
expuestos por Descartes, Leibniz o Newton.
De la misma forma, se fomentaron discusiones
sobre virtudes y beneficios de los distintos
regimenes politicos, ya fueran monarquia

o republica, no tanto con caracter critico como
reflexién ética asi como replanteamientos

de otros aspectos sociales, policiales o
econémicos y culturales.

18. DixoN 2010, cap. 2, “Performance and

Theater”, An Arcadian theory of Performance, p. 32.
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por otra, pero que no deja de formar parte de la retorica de la sumision de la 1a-
dica aulica. Y ese nuevo escenario de unificacion, de idilica ambientacion, sera
el de la semblanza ajardinada (figs. 4-5, p. 28).

No fue ésta la tinica innovacion en la creacion de modelos escenograficos de
Juvarra, ya que en el Teodosio il Giovane (1711), igualmente representado en el Tea-
tro Otroboni del Palacio de la Cancilleria, con musica de Filippo Amadei, ya apa-
recieron otras composiciones, otros emplazamientos que venian a sustituir los
desparecidos ambitos aéreos o de caracter igneo, de no menor relevancia simboli-
ca que aquellos, aunque con un cariz distinto, como fueron la biblioteca regia o la
denominada «maquina della sapienza», una dibreria chi pare una foresta incanta-
ta»'®, 0 sea un bosque encantado, de ineludibles connotaciones shakesperianas.

Jardin de escena
En ese interés por los beneficios derivados del bucolismo inherente en la Naturale-
za tuvo notable relevancia la fundacién de la Academia de Arcadia”, Arcadica o
Arcadiana, inspirados por el bienestar derivado de una tarde de estio, tras una reu-
nién de catorce caballeros en las proximidades del Castillo de Sant’Angelo, en una
especie de banquete funerario informal, en honor de quien fuera su mecenas, la
reina Cristina de Suecia. Su primera sesion oficial se celebré en los jardines trase-
ros de la iglesia de San Pietro in Montorio, en el conocido como Bosco Parrasio so-
bre el Gianicolo, el 5 de octubre de 1690, aniversario de la muerte de la reina sueca.
Para esta asociacion literaria, como lo fueron para otras instituciones simila-
res de reunion especulativa anteriores, el teatro se convirtié en el cauce mas in-
dicado para hacer exposicion de sus postulados estéticos, e incluso orientacion
de las directrices morales y éticas del buen gusto social, en su caso, inherentes
en el apacible ambiente agreste. Desde el punto de vista escenografico™ esto sig-
nificaba romper con la verosimilicud de los tiempos acordes con la historia del
argumento, porque los asuntos del drama pastoral, que la Academia propugna-
ba, parecian trascender la realidad, para ubicarse en una época atemporal utopi-
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ca de inocencia, buscando la restauracion de una Edad Dorada perdida, como la
existente en la Arcadia de tiempos remotos, cantada por poetas como Pindaro.

Habian acordado reuniones periddicas, cada cuatro afios, como las de las an-
tiguas Olimpiadas, de las que durante treinta y ocho afios se repitio en la presi-
dencia el prelado de Macerata, Giovanni Maria Crescimbeni, autor de L'historia
della volgar poesia (Venecia 1731) y entre sus objetivos radicaba la sustitucion en
los espectaculos cortesanos del popular y asentado melodrama barroco, por el
género dramatico pastoral, cuyos antecedentes mas inmediatos reconocian en
el texto de Il pastor fido de Giovan Battista Guarini o la Aminta de Torquato Tas-
so, sin embargo poca fue la fortuna de este tipo de asuntos - uno de los prime-
ros la Diana ed Endimion de Alessandro Guidi - especialmente concebidos para
su montaje. Se conformaba asi un género hibrido, que mantenia las caracteristi-
cas de los denominados dramas mitologicos, a los que, entonces, en esa franja de
finales del siglo Xxvil y comienzos del xvii, se le sumaron elementos y compo-
nentes determinantes del género pastoril, lo que significaba a efectos practicos
escenograficos, el incremento de la ambientacion paisajistica o ajardinada de las
composiciones escénicas, en detrimento de los efectos especiales de la gran ma-
quinaria y aparatos, como ambientacion de las acciones heroicas de los protago-
nistas, en respuesta a los dilemas morales que se planteaban en los montajes.

Prioridad maxima de los tedricos de la Academia era sustituir el excesivo ar-
tificio y las complejas alegorias del siglo v, llenas de hipérboles y complejas
metamorfosis de caracter moralizante, que consideraban claro exponente del
mal gusto, a cambio de una purificacion literaria, de unos referentes narrativos
mas plausibles y asequibles, de mayor trasparencia semiotica. Y, desde luego, la
mayoria de los miembros se mostraron proclives al cauce teatral para favorecer
la transmision de sus postulados, intentando reorientar los argumentos, desde
los que consideraban mas frivolos a otros mas cercanos a la propia naturaleza
humana, como el amor carnal y pasional en favor de uno maternal, de mayor
empatia y comprension para el comun de los mortales.

10-11. Filippo Juvarra, acto 1,

mutacién 1, Vasta pianura tra monti,

y acto 11, mutacion Vi1, Pianura

con torre ¢ portd, de Il Ciro. Madrid,

Biblioteca Nacional de Espana.
Escenas finales resultado de
la investigacion de distintas

variaciones y versiones realizadas

por el mismo artista, sobre el

tema del paisaje como tipografia

escenografica preferente.

Esther Merino, La revolucion escenogrdfica en el temprano siglo xviir: 11 Ciro. Juvarra Et in Arcadia ego
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12. Filippo Juvarra, acto 1,
mutacion 1v, Luogo ingombrato da
alberi altissimi, de Il Ciro. Madrid,
Biblioteca Nacional de Espafia.

13. Filippo Juvarra, disefio teatral
(1708-1712) con numerosas
anotaciones que se pueden
considerar como estudios
preparatorios de los grabados
definitivos para el montaje final
de Il Ciro. Londres, Victoria

and Albert Museum.

19. El cardenal supervisaba todos los aspectos
al detalle, como el disefio de las entradas

y a su cargo se editaban los libretos, que solian
incluir pasajes laudatorios de tan generoso
comitente por parte de los académicos.

Enctre ellos produjo La Statira (1690),

11 Columbo (1691), Il Costantino Pio (1710),
Teodosio il Giovane (1711) e Il Ciro (1712).

Entre todos los seguidores de los preceptos arcadianos, uno de los mas fer-
vientes fue el cardenal Pietro Otroboni®, quien no tuvo reparo en poner todos
sus recursos al servicio de la causa, hasta el punto de que, incluso, se conoce co-
mo Teatro de Arcadia al que promociond, en forma de montajes — aprovechan-
do las fiestas habituales del calendario religioso, como Navidades o Carnaval -,
en su residencia del Palacio de la Cancilleria en Roma, donde residieron los ar-
tistas a los que protegia, desde compositores como Alesandro Scarlatti o Arcan-
gelo Corelli, pintores como Francesco Trevisani o Sebastiano Conca y arquitec-
tos como Francesco Pellegrini y el propio Filippo Juvarra.

El presidente de la Academia, Crescimbeni no dudaba en alabar a Ottoboni, por
su impulso de la labor reformadora, en favor del melodrama frente a otro tipo de
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espectaculos como oratorios o serenatas, en el que recuperé el elemento coral, co-
mo reminiscencia de los géneros dramaticos originarios de la antigua Grecia. Ya en
Il Costantino Pio, Juvarra se habia mostrado especialmente sensible a la iconografia
paisajistica, pero en el caso de Il Ciro, parecia mas indicado si cabe, en consonancia
con el argumento de la historia, que relataba la vida bucolica del protagonista, pre-
via a su estelar revelacién como futuro lider de los persas. Es por eso que se le pre-
sentaba en el seno de una armonica ambientacion pastoril - con evidentes seme-
janzas en la literatura artdrica pero también homérica, en parangén con la biogra-
fia temprana de Paris, antes de su escarceo con Helena - de caracter idilico, en una
ficcion alejada de la realidad cotidiana de quien tuvo que salvar no pocos obstacu-
los, antes de lograr el trono aqueménida, lo cual, precisamente, se representa en
una de las escenas ideadas por Juvarra. Trono mundano en primer término, pero
sancionado por el divino, de arquitectura barroca, en la que se dejan sentir influen-
cias berninianas como borrominescas, en su version profética y ancestral, puesto
que su denominacion equipara en la sintética imagen la sede regia con el templo de
Apolo en su bosque revestido de reminiscencias mistéricas (figs. 6-9, pp. 29-32).

Una presencia, la del trono originario en la propia Naturaleza, que cobra pro-
tagonismo individualizado, si bien era algo ya ensayado anteriormente, en las ce-
lebraciones triunfales, como las de Jacques Callot. Esta misma influencia de la
obra grafica del grabador francés es perfectamente identificable en la composi-
cion de la primera escena de Il Ciro, en la que no falta la torre y el puente, de ris-
tica factura, enmarcando el fondo primigenio, de pristino amanecer, implanta-
do y repetido hasta la saciedad en la escenografia posterior, hasta los Galliari y
Fontanesi inclusive. Se podria entender esta arquitectura, a manera de barbaca-
na de proteccion o flanqueo de la entrada o aproximacion a la historia, de la mis-
ma forma que la consecutiva tendria por objeto recuperar la composicion del
origen de la trama, en un momento mas avanzado, en el que se puede intuir por
la degradacion arquitectonica de la vorre, presagiando la tipologia, de la ruina...
y, quizas, de las ambiciones humanas (figs. 10-11, p. 33).

14-15. Filippo Juvarra,

acto I, mutacién 11, Prospetto

di palazzo, y acto 1, mutacion V,
Casa di Sandane, de Il Ciro.
Bologna, Museo internazionale
e biblioteca della musica (fig. 14);
Madrid, Biblioteca Nacional

de Espana (fig. 15).

Formulacién alternativa

de escenas urbana y rural, que

se convierten en una protocolaria
dualidad entre la vida mundana
terrenal cortesana y otra

de carécter paradisiaco con
tintes idilicos, asociados

a la perfeccién ética.

16. Filippo Juvarra, acto 1,
mutacién Vi, Campo preparato

per convito, de Il Ciro. Madrid,
Biblioteca Nacional de Esparia.
Enormes semejanzas con otras

de Lodovico Burnacini, en Il Pomo
dro yfo Il fuoco eterno custodito
dalle Vestali.

Esther Merino, La revolucion escenogrdfica en el temprano siglo xviir: 11 Ciro. Juvarra Et in Arcadia ego
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17. Filippo Juvarra, acto 11,
mutacion VI, Giardini reali,

de Il Ciro. Madrid, Biblioteca
Nacional de Espana.

Tipologia escenografica alusiva
a los jardines de caracter
mundano, cortesano.

18. Filippo Juvarra, acto

111, mutacién 1X, Archi

sotterranci e carceri, de Il Ciro.
Bologna, Museo internazionale

e biblioteca della musica.

En la Biblioteca Nacional

de Espaiia constan con signatura
ER/2351 quince estampas sin
texto, procedentes de la Biblioteca
Real (BR), inventariados como
ilustraciones de II Ciro, tres de los
cuales no parecen corresponderse
con las decoraciones que Juvarra
disené para esta obra, seguramente
reunidas por error cuando se

hizo la catalogacién de Lafuente
Ferrari, ademas de que, mas en
concreto, falta la de la Carcel.
Son grabados recortados de alguna
parte y pegados en “cuartillas”

y luego esas cuartillas estan
encuadernadas, posiblemente ya
en la BNE, con el siguiente sello

de la Fundacién Custodia, que
aparece en todas las estampas:
«Cette marque, qui figurc sur

les gravures de I'ancienne section
des Beaux-Arts de la Bibliotheque
nationale d’Espagne, a été peu
utilisée avant 1931, date a laquelle
commence l'inventaire de

la collection sous la direction
d’Enrique Lafuente Ferrari.

Elle a été apposée de fagon
systématique jusquen 1981».

[T —
17 18

Fppa femrvad e hat* 11

La sucesiva alternancia de escenas, relacionadas por parejas y trios, aunque
susceptible de polisemia semantica con otras mas de la serie, estética y simboli-
camente, difiere de la anterior agrupacion en base a la definicion de elementos
naturales, de manera que se vincula una escena urbana con la del amanecer de
la historia. Primeros eslabones de esa cadena ritmica, campo y ciudad, de la que,
sin embargo, no se excluye un “bosque delicioso” en torno a la arquitectura pa-
latina donde habitaban los monarcas, inaccesible para el resto de los mortales,
convertido en antagonista, centro de malvadas intrigas - a la manera de mora-
das ancestrales de magas y brujas como Circe, Alcina o Armida -, frente al para-
disiaco vergel donde aquellas se resolvian (figs. 12-13, p. 34).

Bosque sacro ad Apollo con tempio y Luogo ingombrato da alberi altissimi constituian
el eslabon de las escenas 111y 1v, de la misma forma que Prospetro della casa de digna-
tario Sandane, ejemplificativo de las mundanas ambiciones humanas de la v, se
puede considerar variacion intrinsecamente relacionada con la urbana de la 1,
frente a la arcadica concatenacion nuevamente de las 111 y vi, como preambulo de
los dramaticos sucesos acontecidos seguidamente, precedidas de Ballo di Furie, con
similar idiosincrasia a la de los apoteésicos finales, casi apocalipticos y desde luego
catarticos, de emblematicos espectaculos, como los celebrados en la Versalles de
Luis XIV, con los que solian rematar las escenas finales de este tipo de especta-
culos cortesanos (figs. 14-15, p. 35).

En la secuencia metaforica, de hecho, la escena del trono se equipara con la
del nucleo fundacional del Oraculo de Delfos asi como la otra con la roca artt-
rica, de la que solo el elegido, el héroe virtuoso de la ética trovadoresca medie-
val, se alza triunfante en la empresa, en correspondencia con la escena Vi, inser-
tas ambas en el mismo aura de la del “trono vacante”, que preludiaban futuros he-
chos dramaticos, como la calma antes de la tempestad, sobre los que habria de ter-
minar el aparato apoteésico, imponiéndose a la postre la “sabiduria” del lucido y
VIrtuoso gobcrnante. En este caso, la sexta composicion escénica se concibe en
un ambito arquitecténico, empapelado de vajilla nobiliaria de aspecto similar a
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la filigrana, con la que Juvarra estaba tan familiarizado por la profesion paterna,
que recuerdan no poco a las decoraciones escenograficas de Lodovico Burnaci-
ni®, en este caso, para enmarcar la merienda campestre en un ambito cortesano
por contraposicion, enmarcando el altar ritual al fondo, a manera de catedral
de ritos profanos (fig. 16, p. 35).

A partir de ahi, las siguientes escenografias tienen por objeto unir ambito na-
tural con el terrestre/palatino, con intencion de acercar, romper las anteriores ce-
suras estipuladas desde la férmula de los intermezzi florentinos de Bernardo Buon-
talenti. Se trataria de una plasmacion de la naturaleza racionalizada. Una tras-
lacién del ambito salvaje al domesticado por el hombre y no por cualquiera, si-
no por el hombre que rivaliza con los dioses, que es testimonio de ellos y que por
su designacion firma con el llamado “nos o plural mayestatico”. Por esa razén, la
primera de ellas, la escena viil muestra los “Jardines regios” con la semblanza de
rusticos porticos infinitos concatenados, concebidos a la manera de las grutas
de que en los siglos precedentes venian a representar de forma artificiosamente
impactante el origen, la conexion con la fuente primigenia, con la cueva ances-
tral de la que surgié la vida (figs. 17-19).

Las imagenes de carceri o carceles, las que fueran una de las senas de identi-
dad de la iconografia de Giovanni Battista Piranesi, de uno de los grabadores
mas relevantes de todos los tiempos, encuentra antecedentes en la llamada Es-
cuela Bolofiesa, de los Galli Bibbiena, pero antes incluso se materializa por vez
primera (o cuando menos, en una de sus primeras ocasiones) para la representa-
cion de la historia del derrocamiento de Carlos II Estuardo, en la convulsa In-
glaterra del mediados del siglo xv11, que conmociono la Europa de las cortes ab-
solutistas”. Como en la ideada por Graziani o la representada en el montaje flo-
rentino del Ercole in Tebe** cuya escenografia se le debe a Ferdinando Tacca - am-
bos del mismo afio -, la primeras en la que aparece la iconografia carcelaria, el ob-
jeto de ese nuevo espacio supone una inflexion previo al advenimiento, un tiem-
po de interregno, mientras se resuelven los conflictos argumentales al final, en la

19. Filippo Juvarra, disefio teatral
(1708-1712), bajo ese epigrafe
general aparece esta imagen en el
catalogo de los fondos del Victoria
and Albert Museum, Londres.
Una de las distintas formulaciones
que hizo el artista mesinense,
sobre la iconografia de la carcel.

20. MERINO 2020a.

21. Razén por la cual, quizas, se localiza

una ejemplar de la obra de Graziani,

1l Cromuele, Interior de la Torre de Londres

de G. Graziani. Bolonia 1661 en la Biblioteca
Nacional de Espaiia, procedente de los fondos
de la Biblioteca del Palacio Real. Del mismo
afio es ¢l otro ejemplo temprano de aparicién
de la composicién escenografica carcelaria

en el montaje florentino de Ferdinando Tacca,
Ercole in Tebe (1661), acto 111, escena I, Ercole,
Alceste e Caronte, con la imagen de la prisién
de Teseo, representado en el Teatro de

la Pérgola, del que igualmente se conserva un
ejemplar en la Biblioteca Nacional de Espania.

22. MERINO 2020b.

Esther Merino, La revolucion escenogrdfica en el temprano siglo xviir: 11 Ciro. Juvarra Et in Arcadia ego
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20-21. Filippo Juvarra, acto 111,
mutacion XI, Tempio con machina
del trono ¢ del globo celeste, de 11 Ciro.
Madrid, Biblioteca Nacional

de Espana (fig. 20); y uno

de los que se pueden entender
como estudios preparatorios,
conservados en el Victoria and
Albert Museum, Londres (fig. 21).

23. De los estudios mas recientes sobre

tan relevante artista se puede mencionar

el catalogo de la magnifica exposicion,
celebrada en la Biblioteca Nacional de

Espana, comisariada por los profesores

Delfin Rodriguez Ruiz y Helena Pérez Gallardo
(RODRIGUEZ RUIZ-PEREZ GALLARDO 2019).

que el protagonista, en este caso del espectaculo para Otroboni, simplemente reo
por maldad de su contrincante, recibe la visita caritativa de quien se pone de su
lado, Sandane y que terminaria siendo su consorte, pasadas todas las vicisitudes
de un camino procesional, una especie de “road movie”, en el desenlace final, con
el derrocamiento del tirano Astiages. De esa manera, la funcion de un espacio es-
cénico con claro caracter claustrofébico, acotado, enrejado, se convierte en una
escena de catarsis, incrementada por la iluminacion en profundidad practicada
por Juvarra - y donde es imposible no apreciar las semejanzas con otras image-
nes previas de tematica similar como alguna de Ferdinando Bibbiena -, aunque
aumentando las posibilidades dramaticas de la mano del artista mesinense, en-
quistadas en una franja de minimos desde los primeros tiempos, registrados por
Serlio, donde apenas se daban unas breves pinceladas sobre iluminacion frontal
y cenital, luego no mucho mas aumentadas por Sabbatini, ya en el siglo xvii,
donde seguia siendo elemento prioritario la composicion perspectiva de la caja
escénica frente a una tension luminica que, ahora, solo puede entenderse como
derivacién de la influencia artistica romana.

Las escenas finales de Il Ciro suponen una sucesion de espacios concatenados,
a distintos niveles, con terrazas y balcones conectados por escalinatas, de apa-
riencia imposible, que presagiaban las elucubraciones de Piranesi®. Primaba, co-
mo en sus paisajes, la vertiente, el perfil arquitecténico de las composiciones, en
las que se va imponiendo, lenta pero inexorablemente, el caracter apotedsico, para
resolver los asuntos de la trama, sin faltar las diferentes aproximaciones prepa-
ratorias a lo que sera la resolucion final de la composicion. A partir de ese esta-
dio, en una fuga hacia delante, se produce una aceleracion que conduce a través
de la escena x, del Acrio che conduce agli appartamenti reali, pasando por la X1 sede
del Gran tempio del Sole, donde habitan las supremas autoridades humana y divi-
na a su vez, que sirve al proposito de establecer comparacion entre Elcino-deve-
nido en Il Ciro, quien, ya en la escena final x11, adquiere la dignidad y el trono re-
gio que sustenta el Orbe, mediando la espectacularidad de una gran maquina,
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reminiscencia de las barrocas, que pese a las reticencias de la Academia, siguio
siendo el recurso fundamental del final grandioso y apologético habitual de las
representaciones teatrales de la anterior centuria y que venia a hacer explicita
alusion hiperbolica a la transformacion, mejor dicho metamorfosis del persona-
je protagonista a lo largo del periplo de los doce cambios escenograficos distri-
buidos a lo largo de los tres actos habituales de los libretos ideados por Ottobo-
ni (figs. 20-21).

Para los miembros de la Academia de la Arcadia, las artes visuales y, sobre to-
do la arquitectura, tienen una clara funcionalidad moral en su busqueda de los
beneficios sociales y la escenografia atina todas las disciplinas artisticas. Juvarra
ejemplifica la utilizacién de los principios estéticos y el pensamiento académi-
co, con la escenografia como expresion elocuente. La intencion de este tipo de
espectaculos, teatrales, era hacer visible el designio divino, la idea subliminal que
hilvana la historia argumental, la conclusién moral, no solo en esta de Il Ciro - qui-
zas la que representa mejor los ideales del género pastoral impregnado de tintes
tragicos, promovidos por la Academia de la Arcadia - sino también en las que le
precedieron (Teodosio y Il Constatino Pio) pretendia hacer hincapié en el traslado
de la naturaleza arcadica, al fin simbolo de las bondades divinas a la vida corte-
sana en la que terminaba de imponerse el héroe, que transformaba asi, en base a
sus virtudes el anterior orden social corrupto, insertandolo en un proceso rege-
nerativo, por el que la armonia natural terminaba de imponerse en el ambito
cortesano y por extension en una renovada naturaleza social, de cuya filosofia,
por tanto, la escenografia era el mejor vehiculo de adoctrinamiento. La confluen-
cia de los astros y de los elementos, derivada en un orden cosmologico pluscuam-
perfecto por accion del monarca, que se impusiera a lo largo del Seiscientos, mu-
ta, rebasada la frontera de la nueva centuria, en un programa ideolégico en el
que la formulacion del “Buen Gobierno” de los monarcas absolutistas deviene
de una renovada formula iconografica, explicitada en base a una utopia paradi-
siaca, de apariencia paisajistica, donde siguen coexistiendo en una tension inhe-

EDomcnico Mauro, Selva

d'Arcadia, de Il favore degli dei,

1690. Parma, Biblioteca Palatina.

Con el personaje de la Brisa
alada, secuestrando a Calisto,
ninfa del cortejo de Diana, de

quicn se enamord Zeus y madre

e los “arcadios” mediante

de los “arcad diant
maquinaria creada por Gaspare
y Pietro Mauro.
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23. Ferdinando Galli Bibbiena,
Campi Elisi, de Lera dell'oro, 1690.
Parma, Biblioteca Palatina.

24. CIRILLO-GODI 1989.

23

rente la lucha de los opuestos, lo apolineo y lo dionisiaco, en equilibrio final, por
accion del monarca dotado de mayores dones y por tanto, incuestionable obje-
to de sumisién como elemento sustentante de un nuevo orden social. En defini-
tiva, repasando la profusa produccion juvarriana no deja de sorprender el nota-
ble cambio con respecto al modelo escenografico que fue configurandose a lo
largo de los tres siglos anteriores (figs. 22, p. 39, y 23-24).

Es cierto que ya habian aparecido indicios de cambio puntuales, con la incli-
nacion de algunos artistas de la disciplina escénica hacia el prototipo codificado
por Vitruvio para enmarcar el ambiente libertario de la satira, como en las ma-
ravillosas escenas de Doménico Mauro (y maquinaria creada asi mismo por Gas-
pare y Pietro Mauro) de la “Selva d'Arcadia” dentro del montaje de Il favore degli
dei'y los “Campi Elisi” de Ferdinando y Francesco Bibbiena para Leza dell'oro, los
dos fastuosos festejos celebrados en Parma para conmemorar el matrimonio del
heredero del estratégico ducado del norte italiano, Odoardo Farnese y la princesa
Dorotea Sofia de Neoburgo* (1690). Sin embargo, la insistencia de Juvarra por
dicha tematica no hace sino confirmar el cambio, una auténtica revolucion que
pone punto y seguido, ain manteniendo un entramado reconocible para los es-
pectadores, haciendo fluida la transicion a otro esquema escenografico metaf6-
rico que sirve como soporte visual de una nueva semiética politica, que, a la postre,
continua sirviendo como instrumento para la legitimacién de las monarquias
resilientes. Ya fueran apacibles vistas de entornos naturales, domesticados, apo-
lineos u otras mas agrestes, enmaranadas, tenebrosas o dionisiacas — aunque
amba dualidad equilibrada en un cierto delicado sosiego -, las creaciones de Ju-
varra para los entretenimientos ludicos de un cardenal de la curia en la corte
pontificia, no dejan de ser trascendentes muestras de un vocabulario grafico re-
novado que ahonda en las mismas raices, quizas mas, en la entrana de las anti-
guas divinidades primigenias tardoprehistoricas femeninas de las diosas madres,
encarnacion de la Naturaleza misma, de su caracter fértil, a manera de Cibeles
o la Tellus romana, para asentar el vinculo primordial del poder mayestatico de
la incipiente centuria. Una recreacion iconografica e iconoldgica de una rege-
neradora explosion cosmica, a través de la confrontacion de la naturaleza orde-
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nada y caotica, de la que vuelve a salir triunfante, al final, el szarus quo de la so-
ciedad estamental establecida con el Absolutismo (fig. 25).

En 1711 la vida de Juvarra pudo dar un giro en un momento decisivo de su
trayectoria profesional como escendgrafo. José de Austria le pidio algunos dise-
fios para el montaje del Junio Bruto, pero la muerte del emperador truncé este pro-
yecto, ya que su sucesor, Carlos VI delego el encargo al “ingeniero teatral” Ferdi-
nando Bibbiena, a quien le facilitd la tarea el hecho de que su hermano y colabo-
rador habitual, Francesco, ya se encontrara en Viena y a quienes se les fueron
uniendo sus respectivos hijos. Fue el comienzo de la expansion de la dinastia por
Europa. Por su parte, Juvarra continud al servicio de Ottoboni hasta 1714, fecha
en la que el rey Amadeo II de Saboya le llamé para trabajar en el Piamonte con
objeto de centralizar el trabajo arquitectonico de la corte sabauda y donde fini-
quito, igualmente, la tradicion de la escenografia caracteristica del Seicento, en
base a la alegoria de los cuatro elementos, que alli habia visualizado Borgonio
con las decoraciones para los Ballets de Corte, coreografiados por Filippo D'’Aglic.
Era el l6gico epilogo del artista que no solo habia renovado la formula de la de-
coracion escenografica consolidada durante la centuria anterior y que ya en sus
ultimos decenios habia dado muestras de agotamiento frente a los cambios so-
ciales que se estaban produciendo con el transito al nuevo siglo. Porque Juvarra
fue un artista «demasiado grande para ser solo un enorme escenografo»®, no tan-
to porque esta disciplina fuera una actividad ocasional en su carrera profesional
sino porque su experiencia en el ambito “doméstico” de las representaciones tea-
trales para el cardenal en el Palacio de la Cancilleria o en el Capranica, o para el
teatrino de la reina de Polonia en el Palazzo Zuccari, anticipaba soluciones van-
guardistas a la hora de enfocar la arquitectura en general del Sezzecento, como la
insercion de los espacios curvilineos y los estimulos pictéricos de la iluminacién
escenografica para incrementar la estupefaccién dramatica del lenguaje arqui-
tectdnico.

24. Ferdinando Galli Bibbiena,
Campi Elisi, de Lera dell'oro, 1690.
Parma, Biblioteca Palatina.

Con detalle de “almas de los héroes”.

25. Filippo Juvarra, disenios
escenogréficos (1708-1712).
Londres, Victoria and Albert
Museum. Una de las muchas
variaciones/reflexiones del artista
sobre el tema del paisaje, a manera
de sacralizacién paganizante

de una tipologia que llegaria

a ser motivo protagonista

de la escenografia del ‘700,

a través de la cual cristalizé la
transicion de la Ludica del poder
a la Bucdlica 4ulica.

25. VIALE FERRERO 1970, p. 75.
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Riassunti/ Summaries/

Résumés / Zusammenfassungen

ESTHER MERINO

La revolucion escenogrdfica

en el temprano siglo xvir: 11 Ciro.
Juvarra Et in Arcadia ego

Después de tres siglos a lo largo
de los cuales se cre6 el modelo

de la escenografia perspectiva
verosimil, en base a las directrices
de Brunelleschi, Alberti y

llevada hasta el paroxismo con

la mentalidad de la teatralidad

del Barroco, con el Sertecento

se produjo una inflexién en la
semibtica escénica, con la bisqueda
de aspectos mas terrenales para

la legitimacion de la autoridad
mayestatica. Hubo indicios

de mutacién en algunas de las
creaciones de Burnacini, pero quien
terminé formulando la nueva
“escenografia arcadica” fue Filippo
Juvarra, a partir de los montajes
promovidos por el cardenal Pietro
Ottoboni en la Roma de los
primeros afios del siglo XVIIL.

The revolution in scenography at the
beginning of the 18th century: 11 Ciro.
Juvarra Et in Arcadia ego

Three centuries after the
introduction of perspective scenic
design, based on the guidelines

of Brunelleschi and Alberti and
pushed to extreme levels with
Baroque theatricality, the 1700s
brought a transformation of stage
semiotics with the search for more
down-to-earth aspects designed
to legitimize authority. There
were signs of change in some of
Burnacini’s creations but it was
Filippo Juvarra who effectively
introduced the new ‘Arcadian
scenography’ in Rome in the early
18th century, with the designs

he produced for Cardinal Pietro
Ottoboni.

La rivoluzione scenografica
all'inizio del secolo xviit: 11 Ciro.
Juvarra Et in Arcadia ego

Tre secoli dopo la creazione

del modello di scenografia
prospettica, basato sulle

linee guida del Brunelleschi e
dell'Alberti e portato al parossismo

con la mentalita della teatralita
barocca, nel Settecento si assiste
a una trasformazione della
semiotica scenica, con la ricerca
di aspetti pili terreni, volti a
legittimare 'autorita. Ci furono
segni di cambiamento in alcune
creazioni del Burnacini, ma

fu Filippo Juvarra a formulare
realmente la nuova “scenografia
arcadica’, a Roma, nei primi
anni del secolo xvi11, con i suoi
allestimenti commissionati

dal cardinale Pietro Ottoboni.

ANTONIA SCHORER

Hiscorical Foundation of Game-Based
Learning. Game and learning theories
in the early 20th century

The use of (digital) games for
educational purposes is a promising
endeavour in our modern world.
The scientific interest in game-
based learning and in serious games
has a long and interdisciplinary
history, especially at the beginning
of the 20th century. A large part
of the game and learning theories
that are still considered valid today
were developed or originated at
this time. Even in our modern
educational landscape, these
theorertical foundations retain
their significance and pave the
way for a promising use of serious
games and game-based learning.
The article aids an in-depth
understanding of the situation

by identifying the various game-
and learning-theory approaches
advocated at the beginning of

the 20th century and examining
their points of connection.

This discussion will show whether
these paradigms function as the
historical foundation of today’s
learning games and whether

they set the course for the use of
games in education from today's
perspective.

Le fondamenta storiche
dellapprendimento basato sul
gioco. Teorie ludiche ¢ didactiche
dell'inizio del secolo Xx

Lutilizzo di giochi (digitali) a
scopo didattico ¢ un approccio

promettente nel nostro mondo
moderno. Linteresse scientifico
per l'apprendimento basato sul
gioco ¢ per i giochi seri ha una
storia lunga e interdisciplinare
che risale in particolare agli inizi
del secolo XX, periodo nel quale
si sviluppo o ebbe origine una
larga parte delle teorie ludiche e
didattiche ritenute valide ancora
oggi. Anche nel nostro panorama
educativo moderno tali basi
teoriche conservano il loro valore
¢ aprono la strada a un utilizzo
promettente di giochi seri e a un
apprendimento basato sul gioco.
Ai fini di un’analisi approfondita,
nellarticolo vengono individuati
i vari approcci teorici al gioco e
alla didattica presenti all'inizio
del secolo xX ed esaminati i

nessi tra loro, per rispondere alla
domanda se tali paradigmi sono
da considerarsi le basi storiche
dei giochi didattici odierni e se,
dalla prospettiva odierna, hanno
segnato la via all'utilizzo dei giochi
nell'educazione.

Dic historischen Grundlagen
des spiclbasierten Lernens.
Spiel- und Lerntheorien im frithen

20. Jahrhundert

Die Nutzung (digitaler) Spiele zu
Lernzwecken erscheint in unserer
heutigen Welt vielversprechend.
Das wissenschaftliche Interesse
am spielbasierten Lernen und

- heutzutage - an ernsthaften
Spiclen hat eine lange,
interdisziplinire Geschichte

mit einem Schwerpunke zu
Beginn des 20. Jahrhunderts,

als ein Grofteil der noch heute
anerkannten Theorien zum Spiel
und zum Lernen entstand bzw.
sich entwickelte. Auch in unserer
modernen Bildungslandschaft
sind diese theoretischen
Grundlagen nach wie vor von
Bedeutung und weisen den Weg
zu einer erfolgversprechenden
Nutzung ernsthafter Spiele

und des spielbasierten Lernens.
Zum eingehenderen Verstindnis
werden die zu Beginn des

20. Jahrhunderts vertretenen
unterschiedlichen theoretischen
Ansitze zum Thema Spiel

und Lernen benannt und ihre
Berithrungspunkte werden
untersucht. Hierdurch soll die
Frage beantwortet werden,
inwieweit diese Paradigmen als
historische Grundlagen heutiger
Lernspiele wirken und ob sie aus
heutiger Perspektive den Weg zur
Nutzung von Spielen beim Lernen
vorgegeben haben.

LEONARDO SERNAGIOTTO
Giochi di guerra. Dimensione ludica
nell addestramento militare

tra rardo antico ¢ alro medioevo

Con la tarda antichita, il sistema
di valori della societa romana
inizio a mutare profondamente

e con esso anche il rapporto

con la ludicita. La fine degli
spettacoli pubblici e la crescente
militarizzazione della societa
portarono a un cambiamento
anche in seno alle simulazioni di
battaglia condotte in preparazione
alla guerra. Gli autori tardoantichi
¢ alcomedievali spesso utilizzavano
il lessico della ludicita per
descrivere questi giochi di guerra:
il presente saggio raccoglie le
testimonianze piil importanti

dal v al x secolo, al fine di capire
I'evoluzione dei ludi militari in
rapporto alle mutate condizioni
sociali. Nel quadro che emerge si
nota come gli autori dellepoca
rimarcassero il ruolo propedeutico
delle simulazioni belliche, spesso
presentate come riti di passaggio
all'eta adulta. Tuttavia, proprio
l'enfasi sul valore pratico e
funzionale di questi ludi sembra
far mancare loro l'elemento
cardine del gioco, l'agonismo, che
- se presente - non emerge mai
con chiarezza dalle fonti scricte.

War games. The ludic dimension
in military training in Late Antiquity
and the Early Middle Ages

Late Antiquity saw the beginnings
of far-reaching change in the value
system of Roman society, and
with it a mutation in attitudes

to ludicity. The termination

of public entertainments and

the growing militarization of
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the society also led to a change

in battle simulations carried

out in preparation for war.

Late Antiquity and Early
Mediaeval authors often used
ludicity-associated vocabulary

to describe these war games; the
present study examines the most
important examples dating from
the 5th to the 10th century in
order to understand the evolution
of military games in relation

to changed social conditions.

The picture that emerges shows
how the writers of the time
stressed the preparatory role

of these simulations, and often
presented them as rites of passage
into the adult state. However, this
very emphasis on the practical
and functional aspects of these
ludi seems to lack the essential
characteristic of games - their
competitive aspect. If in fact it
was present, this never emerges
clearly from the written sources.

Jeux de guerre. Dimension ludique
dans l'instruction militaire entre la fin
de l'Antiquicé er le haur Moyen Age

Avec la fin de I'ere antique,

le systeme des valeurs de la
société romaine commenga a
profondément changer et avec lui
aussi son rapport a la dimension
ludique. La fin des spectacles
publics et la militarisation
croissante de la société porterent
aun changemcnt aussi au sein

des simulations des batailles
conduites pour préparer la guerre.
Les auteurs de la fin de I'Antiquité
et du haut Moyen Age utilisaient
souvent le lexique ludique pour
décrire ces jeux de guerre : cet
essai recueille les témoignages les
plus importants du V¢ au x° siecle
afin de comprendre 'évolution
des Iudi militaires par rapport

au changement des conditions
sociales. Dans le cadre qui émerge,
on note comment les auteurs

de I'époque remarquaient le role
préparatoire des simulations de
guerre, souvent présentées comme
des rites de passage a 4ge adulte.
Toutefois, 'emphase de la valeur
pratique et fonctionnelle de ces
Iudi semble précisément leur faire

manquer ['élément fondamental
du jeu, Iesprit de compétition, qui
- s'il est présent - n'émerge jamais
clairement des sources écrites.

MASAYA TAKIGUCHI
Establishment and Development
of the Edo Period Lottery ‘“Tomikuji’

In Japan, from the Middle Ages
to the Early Modern Period, ‘Kuji’
was widely used as an objective
and fair method of drawing lots,
and in the process, ‘Tomikuji’

was created to award cash prizes
to winners. This paper first
introduces the background of
Tomikuji in Edo, where it was
held as a religious event under the
Shogunate’s policy of subsidizing
temples and shrines. It also
describes the strict regulations
prohibiting gambling and its
unique method of selling lottery
tickets and allocating prize
money. The paper then examines
the process by which Tomikujj,
which spread widely in society,
became more complex with the
intervention of entertainment
contractors, how it developed and
passed into the modern Japanese
lottery culture, changing its form
even after the ban of 1842.

Liistituzione della lotreria Tomikuji
del periodo Edo ¢ la sua evoluzione

Dal medioevo fino alla pima eta
moderna il Kuji era molro diffuso
in Giappone come metodo di
sorteggio imparziale ed equo. Sulla
sua base fu creato il Tomikuji per
aggiudicare vincite in denaro.

Il saggio fornisce dapprima
un’introduzione al contesto che
nel periodo Edo vedeva il Tomikuji
svolgersi come evento religioso,
nell'ambito della politica dello
shogunato volta al sostentamento
dei templi e dei santuari.
Prosegue descrivendo la severa
regolamentazione che vietava il
gioco d'azzardo e le inedite forme
di svolgimento della lotteria,
dalla vendita dei biglietti fino
all'estrazione e all'aggiudicazione
delle vincite in denaro. Segue un
esame del processo attraverso il

quale il Tomikuji - che si diffuse in
larghe fasce della societa - divento
pit complesso con l'intervento

di organizzatori esterni e subi
un'evoluzione che lo portd fino
alla moderna cultura della lotteria
giapponese cambiando forma,
anche dopo il divieto del 1842.

Die Geschichte der Tomikuji-Lotrerie
der Edo-Zeir

Vom Mittelalter bis in die Friihe
Neuzeit fand Kuji in Japan
breite Verwendung als objekeives
und faires Losverfahren. In der
Folge wurde Tomikuji fur die
Verlosung von Geldgewinnen
geschaffen. Der Beitrag stellc
zunichst den Hintergrund

des Tomikuji der Edo-Zeit,

das im Rahmen der Politik der
Shogunen zur Stiitzung von
Tempeln und Schreinen und der
strikten Regulierung und des
Verbots von Gliicksspielen als
religioses Ereignis stactfand, wie
auch die einzigartige Form der
Durchfithrung vom Losverkauf
bis zur Ziechung und Vergabe des
Preisgeldes dar. Anschlie8end wird
der Prozess untersucht, durch
den das in der Gesellschaft weit
verbreitete Tomikuji, das durch
die Vergabe von Auftrigen zur
Durchfiihrung an Komplexitit
gewann und sich zu einer eigenen
Kultur entwickelte, sogar nach
dem Verbot im Jahre 1842 in
verandertem Gewand Eingang
in die moderne japanische
Lotteriekultur fand.

NICOLO ZENNARO
Mercanti in gioco. Un cartello di sfida
nella Prato di fine Trecento

11 periodo compreso tra il x1v

e il xv secolo rappresento una
fase di mutamento radicale

per la mentalita dell'uomo
medievale, connessa alla graduale
affermazione culturale della
societa mercantile ai danni
dell'antico ceto elitario militare.
Lo studio di un cartello di sfida,
redatro nella citta di Prato

il 12 aprile 1389, permettera
d'inquadrare alcuni aspetti inediti

di tale fenomeno. Questo tipo

di documento, strumento di un
rituale aristocratico aggressivo,
fu ripreso e rielaborato in chiave
ludica dalla societa pratese per
ripristinare un tessuto sociale in
crisi. Tale scelta fu probabilmente
incentivata dal governo centrale
fiorentino, il quale vide nel gioco
proposto ¢ definito dal cartello,
nella battagliola, una modalita di
risoluzione immediara ed efficace
in una circostanza dai possibili
risvolti violenti.

Merchants ar play. A written challenge
in late-14th-century Praro

In the 14th and 15th centuries
the mentality of Mediaeval

man underwent a phase of
radical change attendant on

the gradual cultural assertion

of the mercantile society to the
detriment of the entrenched
military elite class. Examination of
awritten challenge, issued in the
city of Prato on 12th April 1389,
reveals a number of new aspects
of this phenomenon. This type of
document, formerly a prompt to
an aggressive aristocratic ritual,
was revived and adapted for a
ludic purpose in Prato to revitalize
a crisis-ridden social texture.

This revival of an outdated
practice was probably encouraged
by the Florentine authorities who
saw the pretend-battle called for
by the challenge as an immediate
and effective way of settling a
situation that might otherwise
lead to violence.

Marchands en jeu. Un carrel de défi
dans le Prato de la fin du xiv* siccle

La période comprise entre le x1v¢
et le Xv* siecle représenta une
phase de changement radical
pour la mentalité de 'homme du
Moyen Agc, liée a l'affirmation
culurelle graduelle de la société
marchande au détriment de la
vieille classe élitaire militaire.
L’étude d'un cartel de défi, rédigé
dans la ville de Prato le 12 avril
1389, permettra de situer certains
aspects inédits de ce phénomene.
Ce type de document, instrument
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d'un rituel aristocratique agressif,
fut repris et réélaboré d'un point
de vue ludique par la société de
Prato pour restaurer un tissu
social en crise. Ce choix fut
probablement encouragé par le
gouvernement central florentin,
qui vit dans le jeu proposé et
défini par le cartel, dans la
bataille simulée, une modalité de
résolution immédiate et efficace
dans une circonstance aux
possibles implications violentes.

ALESSIA ZUBANI
Truth or Dare? Ludic automata
in Mediaeval Islamicate courts

Ingenious devices, that is,
instruments whose operation
depends upon the use of water and
air pressures activating a variety
of visual effects, were widespread
in the mediaeval Islamicate
courts. Scholarship has focused
on the functioning of a few types,
such as clockwork devices and
automata. However, the study of
ludic devices suitable for drinking
sessions has been neglected.

The analysis of two short poems
by al-Mutanabbi (died in 965) and
the descriptions offered by two
technological treatises, the Book
of Ingenious Devices of the Bana
Maisa brothers (9th century)

and the Compendium of the Theory
and Practice of the Mechanical Arrs
by al-Jazari (died in 1206), allow
us to explore the practical uses
of drinking vessels in mediaeval
Islamicate courts. In contrast to
carlier actempts to study such
devices, which confined analysis
to their ludic purpose, the article
sheds light on their political
functions as tangible expressions
of the ruler’s power.

Obbligo o verita? Auromi ludici
nelle corti islamiche medievali

Congegni ingegnosi, cioe
strumenti ad azionamento
idraulico e pneumatico usati per
creare una serie di effetti visivi,
erano diffusi nelle corti islamiche
medievali. L'interesse accademico
si focalizza sul funzionamento

di alcuni tipi di congegni, quali
orologi e automi, mentre ¢ stato
trascurato lo studio dei congegni
ludici utilizzati in occasione di
banchetti e festini. L'analisi di
due brevi poemi di al-Mutanabbi
(morto nel 965) e delle descrizioni
fornite da due traceati tecnologici,
il Libro dei congegni ingegnosi dei
fratelli Bana Miisa (secolo 1X) e il
Compendio della teoria ¢ della pratica
delle arti meccaniche di al-Gazari
(morto nel 1206), ci permette

di esaminare gli usi pratici di
recipienti per bere nelle corti
islamiche medievali. A differenza
dei precedenti studi che si sono
limitati ad analizzare lo scopo
ludico di tali congegni, il presente
articolo ne evidenzia le funzioni
politiche come espressioni
tangibili del potere del sovrano.

Wahrheit oder Wagnis? Ludische
Automaten an mittelalterlichen
islamischen Fiirscenhofen

Kunstvolle Vorrichtungen,
nimlich Apparaturen,

die, mit Wasserkraft und
Druckluft betrieben, diverse
visuelle Effekte erzeugten,
waren an mittelalterlichen
islamischen Fiirstenhofen weit
verbreitet. Im Mittelpunke des
wissenschaftlichen Interesses
steht allerdings cher die
Funktionsweise von bestimmten
Arten von Apparaturen wie
Uhrwerken und Automaten,
wihrend die Beschiftigung

mit ludischen Zwecken
dienenden Geritschaften, die
bei Trinkgelagen Verwendung
fanden, bislang vernachlassigt
wurde. Die Analyse zweier
kurzer Gedichte von al-
Mutanabbi (gest. 965) und

der Beschreibungen in zwei
technischen Abhandlungen, dem
Buch der kunstvollen Vorrichtungen
der Gebriider Banit Miisa

(9. Jahrhundert) und dem
Kompendium der Theorie und der
Praxis der mechanischen Kiinsre
von al-Gazari (gest. 1206),
erméglicht einen Einblick in die
praktischen Verwendungen von
Trinkgefaflen an miteelalterlichen
islamischen Fiirstenhofen.

Uber frithere Untersuchungen
derartiger Vorrichtungen, die
sich auf deren ludischen Zweck
beschrénkeen, hinausgehend,
werden hierdurch ihre politischen
Funkrtionen als fithlbarer
Ausdruck der Macht des
Herrschers erhellt.
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Riassegnare centralita storica alle “cose del gioco” (ludica, appunto), al senso della festa,

al ruolo dello sport: ¢ questo il terreno sul quale intendiamo lavorare. E un lavoro che punta

a cogliere momenti sottovalutati della generale vicenda storica, con attenzione particolare

ai contesti sociali e antropologici. E un lavoro che si colloca all'intersezione tra forme diverse
della ricerca, senza istituire gerarchie o deleghe. E un lavoro circolare, dall'indagine alla
documentazione, dalla selezione dei materiali alla cura editoriale. «Ludica», insomma, vuole
contribuire a rafforzare lo spessore critico di comportamenti e attitudini che assumono ampia
rilevanza in una societa connotata da istanze culcurali diffuse, da una crescente dimensione

del tempo libero, oggi e, ancor piu, domani. Gli ambiti troppo spesso classificati come “poco seri”
e lasciati ai margini, diventano quelli sui quali I'indagine si annuncia piu fertile, la riflessione
piu urgente. La rivista contiene percio interventi di carattere assai vario, apparati informativi,
saggi in forma monografica su temi di rilievo. I contributi vengono di norma pubblicati in lingua
originale, accompagnati da riassunti in tre lingue, cost da rispondere alle esigenze del panorama
internazionale degli studi, offrendo un comune nodo di relazioni e di scambi.
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