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INTRODUCCION:

EL TEATRO COMO TEMPLO DEL SOL DE CIRCE.
LA FIESTA ITALIANA EN LA FRANCIA
DEL SIGLO XVII




La Fiesta y el Espectdculo en la cultura francesa del siglo
XVII se convierte en el contexto de gran parte de este
riguroso y completo texto. Esther Merino Peral traza
el mapa de la Fiesta italiana en los Espectdculos de la
Francia del siglo XVII. El ballet y la 6pera se nutren de
los ideales humanistas, de la mitologia y de la tramoya,
para abordar el complejo entramado del Teatro y del
Ballet que, desde la unién con la pintura, adentrdndose
en el lema wur pictura poesis, serd sublimado en las fa-
bricaciones—creaciones de Luis XIV, parte de ellas de
raigambre homérica-artarica, logrardn asi la idea de arte
total.

El hilo conductor del texto se centra en Ménestrier,
humanista clave para poder abordar el papel de la Dan-
za 'y del Carrusel, de los Torneos y las coreogratias; Me-
rino analiza con detalle el pensamiento complejo de un
teérico clave para conocer las Artes Escénicas del siglo
XVIIL. A su vez, los origenes y bases de la escenografia
enriquecen el significado y las aportaciones de las mu-
taciones y los montajes que definen la dimensién del
Carrusel, configurado por combates de carros, mdqui-
nas, narraciones, danza ecuestre, carreras, justas, masca-
radas, torneos, intermedios y banquetes.

En el texto de Ménestrier, coincidiendo con los hu-
manistas italianos, se analiza e investiga la Antigtiedad,
dignificada y evocada; se citan los juegos circenses y la
mitologia; se menciona el origen délfico y olimpico del
Carrusel, apoyado en los panegiricos de los héroes. Cir-
ce, en honor a Apolo, creo el Carrusel, el carro solar.

Las armas y las letras, las procesiones sagradas y pro-
fanas, los vicios y las virtudes, los Carros del Bien y el



Mal, van definiendo los conflictos que serdn ampliados
por el carrusel de los cuatro elementos que, en mégica
dialéctica-megalémana, destaca la determinacién de la
semidtica del vestuario. Al tiempo, la profesora Esther
Merino, indica el papel de los Festivales acudticos y el
barco alegérico que, en paralelo al carro emblemadtico,
se inscribe en el denominado 7eatro de Rocalla, con cés-
ped y conchas, con espejos y surtidores, expresando la
representacién del agua en la escena, un universo crea-
do en parte por Buontalenti.

El Carrusel es una Alegoria, una Apoteosis revelado-
ra, una invencién emblemdtica explicada por Ménes-
trier, indicando la importancia de la instruccién en de-
corados y en mdquinas, miquinas méviles sabiamente
diferenciadas de la decoracién fija.

Una de las aportaciones destacada en el texto, en el
marco de la magia maquinista, es la aportacién del mo-
vimiento escénico en diagonal, novedad con respecto
a la Antigiiedad, favorecida por la perspectiva oblicua.

El concepto del Carrusel, unido a la alegoria, como
variante del torneo, como combate entre carros alegd-
ricos, representa ademds una galeria imaginativa de ani-
males en los carruajes e ird unido al camino, itinerario
simbdlico, enriquecido por las danzas que remiten, par-
cialmente, al Santuario de Delfos, a la lucha de la luz
y de la oscuridad de Apolo frente a Pytén. Las valiosas
coreograffas explican la evolucién desde las pantomimas
romanas al ballet de Cour, al ballet des ballets, al himno a
la belleza de los mitos que, impulsados por Lully, permi-
te analizar la transformacién, desde 1650, del personaje
regio en favor de los abundantes elementos simbdlicos.

En este contexto, los bailarines cristalizardn, en las
figuras del Pantomimo, como los artistas de las danzas
romanas emulan (Mimesis) las acciones de los animales
y los movimientos (I Moti) de la naturaleza. La unién
de la pintura y la danza resultan esenciales para Ménes-
trier, lema que recuperard Noverre en el siglo XVIII,
ensalzando obras emblemadticas como E/ Cortesano de
Castiglione y los estudios de Iconologia de Ripa, pilares
para la creacién y comprensién de Les Plaisirs, anali-
zados con detalle por Esther Merino para construir la
imagen de Versalles y la metéfora del jardin, espacios
vitales para explicar el valioso Zeatro Riistico, Teatro de
Rocalla para Ménestrier. El jardin se presenta como
Teatro del Mundo y jardin alegérico, Edén, pieza clave
para abordar la Escenografia Teatral y conocer al com-
pleto el vocabulario decorativo-simbdlico que se van
enumerando en esta obra de Merino Peral, que tiene
como hilo argumental al Carrusel.

Eduardo Blézquez Mateos
(Universidad Rey Juan Carlos)
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LA FIESTA BARROCA FRANCESA EN MADRID




“La vida es vida porque es teatro”.

Falstaff.

Si bien es cierto que acerca de las Artes Escénicas Italia-
nas del siglo XVII, en centros documentales de la capi-
tal de Espana, existen algunas noticias e hipétesis sobre
su procedencia, en el caso del material conservado en
la Biblioteca Nacional de Espafa (BNE), de filiacién
francesa, muy poco se sabe, salvo la enorme riqueza de
dicho fondo, siendo el propésito de este estudio aportar
algo de luz sobre un tema que resulté trascendental para
la consolidaciéon del Absolutismo en Francia y modelo
de referencia del resto de Monarquias Europeas.

A tenor de lo encontrado entre esos ricos fondos es-
pecificos de la institucién madrilefa, la balanza del gus-
to cortesano hispano parece decantarse por la literatura
y la experiencia escenogrifica florentina del Seicento, sin
olvidar desde luego los ejemplos definitorios de la nue-
va concepcién del teatro veneciano exportado a Francia
gracias a los grabados de Callot, los trabajos de Tore-
lli y los Vigarani, difundidos por el resto de Europa a
través del discurso especulativo compilatorio de Claude
Frangois Ménestrier (1631-1705) y Nicold Sabbattini
(1574-1654)", actualizando el texto precursor de Sebas-

! Pratica di Fabricar Scene, e Machina ne leatri. Ristampata di nuevo
coll Aggiunta del Secondo Libro. All llustriss. E Reverendiss. Sig. Monsig.
Honorato Visconti, Arcivescovo di Larissa della Provincia di Romagna,
& Essarcato di Rabean Presidente. Con Privilegio In Rabean, per Pietro de
Paoli e Gio. Battista Giovannelli Stampatori Camerali 1638. Este ejemplar
conservado entre los fondos de la BNE, tiene la signatura de ER. 2583 y
resulta de notable interés, por la anotacién que aparece en los Preliminares,
en la que se puede leer: “Donné a Monsieur Convenez, architecte, par son
serviteur et ami DeBéhain”. Quizds sea Couvenez un trasunto lingiiistico del
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tiano Serlio (1474-1554), al amparo de cobertura te-
madtica de la perspectiva cientifica. Sobre el espectdculo
de la Francia de Luis XIV (1643-1715), la BNE cuenta
con nutrida representacién material, que tampoco suele
mencionarse en los repertorios sobre el asunto, como los
grabados de las fiestas de Israel Silvestre (1621-1691)%,
ademds de los libretos de los numerosos Ballets que se
ejecutaron en la corte del Rey Sol, en su mayoria edita-
dos por Robert Ballard (1638-1672), e incluso algunas
joyas bibliograficas, como uno de los textos mds raros
de la, sin embargo, tan manida obra de Moliere (1622-
1673), titulada Ballet des ballets fechada en 1671. O los
recopilatorios® de danzas creadas y ejecutadas por Jean
Battista Lully (1632-1687), el florentino naturalizado
francés a fuerza de insistir en la creacién de un género
coreografico propiamente galo, con las partituras ano-
tadas sobre los gréficos de tales bailes, muchos de ellos
protagonizados en primera persona por la figura centro
del universo versallesco, el monarca mismo, quien hizo
de dicha tipologia artistico musical su vehiculo de pro-
paganda 4ulica.

En el drea de influencia de Toscana, el origen de lo
que se viene denominando genéricamente como Fies-

apellido del pintor Jouvenet. En cuanto a su procedencia, tiene un sello de la
Biblioteca de Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894), el notable compositor
y music6logo, a cuyo interés por el patrimonio histérico musical, italiano y
espafiol, se le debe la inestimable coleccién cedida a la institucién madrilefa,
de la que forma parte el ejemplar de la obra de Sabbattini.

% De la coleccién de Eugenio Izquierdo de Ribera y Lezaun (17452-1813),
quien fuera Director del Gabinete de H* Natural y «Agente Diplomdtico»
en Europa.

3 Raoul Auger FEUILLET (1660-1710), Recuel des dances, Paris 1707, que
figura en el catdlogo con signatura M 1147 (2).
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ta Barroca, la BNE conserva igualmente ejemplares de
obras no menos significativas como la Ermione’ de Pio
Enea degli Obizzi, representada en Padua en 1636 con
decoraciones ideadas por Alfonso Rivarola, conocido
como Chenda, al tiempo que se localizan exponentes de
las obras de temdtica contempordnea, de los artistas que
estaban fijando las bases de los géneros melodramiticos
a lo largo del Seicento, como Il Cromuele’, del conde
Girolamo de Graziani, en Bolonia, en 1671.

El Drama Mitolégico de gran envergadura, maqui-
naria y movimiento escénico casi convulso, también estd
bien representado gracias a la presencia de un ejemplar
del Bellerofonte® de Moniglia, con decoraciones disena-
das por el «Gran Mago» Giacomo Torelli. De la mis-
ma forma que es posible seguir el rastro de la difusién
europea de tales précticas, quedando testimonio de la
importancia que se le dio, en la Francia de Luis XIV, al
género megalémano importado por Torelli y a las ma-
nifestaciones derivadas de la influencia italiana, en for-
ma de cuatro magnificos grabados de Berin’ y Dolivar®,

4 LErmiona del Sr. Marchese Pio Enea OBIZZI per introduzione d’un
Torneo a piedi & 2 cavallo e d’'un balletto rappresentato in musica nella citta
di Padova 'anno MDCXXXVT ... [Texto impreso] / descritta dal S. Nicolo
Enea Bartolini. In Padona): per Paolo Frambotto, 1638. R/35564.

3] Cromuele (Texto impreso): Tragedia. GRAZIANI, Girolamo, Conte de.
Bologna: Per li Manolesi, 1671. Consta con la signatura T/10803.

§ I/ Bellerofonte, de Vincenzo NOLFI. Inventariado con signatura
T/28028, sin marcas ni sellos, por lo que no es posible establecer
su procedencia.

7] de La GORCE, Berain, dessinateur du Roi Soleil, Herscher, Paris 1986.

8 E. MERINO, “De Torelli a los espectdculos en la Francia de Luis XIV: los
Ballets de Corte”, en Historia de la Escenografia en el siglo XVII: creadores y
tratadistas, Secretariado de Publicaciones, Universidad de Sevilla, 2011, pp.
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cuya temdtica —como Perseo o Roland— incidia en el
interés imperante en el pais vecino en la década de los
ochenta, en el marco de la institucionalizacién acadé-
mica impulsada por el Rey Sol y su ministro Colbert.
El recorrido por la evolucién de la Escenografia hasta
desembocar en las composiciones concebidas con delei-
te obsesivo por la multiplicidad perspectiva hasta el infi-
nito, y por las llamadas vistas angulares de los Bibbiena,
también pasa por la mencién de los artistas que figura-
ban en el catdlogo de los mds reputados, cuyo trabajo se
focalizé en el dmbito de las posesiones austriacas de los
Habsburgo, como fueron indudablemente los Burna-
cini, especialmente Ludovico Ottavio, quien firmé los
disefios de las decoraciones para I/ Pomo d 'Oro en 1668
y para I/ Fuoco Eterno’, de Draghi en 1674. No se trata
de hacer un monogrifico mucho mds exhaustivo sobre
la Historia de la Escenografia del siglo XVII, sino de
proponer una hipétesis sobre el posible itinerario por
el que circularon las obras arriba citadas, desde su esce-
nario natural, en el marco del Palacio del Buen Retiro,
donde se tiene constancia que fueron el sustento del

105-130. Pero, ademds de esos cuatro grabados, se documenta la presencia
en la BNE de otra estampa suelta que responde al titulo de Apolo, fechada
en 1690, con nimero de Inventario 31552 y que formaba parte del corpus
conocido como Le Cabinet de Beaux Arts de Charles Perrault, emanado de
la parisina prensa de G. Edelinck, del que no existe noticia alguna sobre su
procedencia.

9 Il Fvoco eterno custodito dalle Vestali [Texto impreso]: Drama musicale per
la felicissima Nascita della Sereniss. Arcidrechessa Ana Mevria... Siglia...
dellImperatore Ledpoldi della Imperatrice Clavdia Felice... / Poste in
Musica del Sr. Antonio Draghi... Con l'arie per li Baellitti del St. Gio: Erico
Smelzer, Viena: Christofore Cosmerovio, 1674. Lam. grab. por: Mathius
Kiiesel, segun L. Burnacini. ER/3023 BNE. No consta sello de procedencia,

ni marca de propietarios anteriores.
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espectdculo cortesano a lo largo de esa centuria. Un pa-
lacio para el rey'’, seglin el titulo famoso de J. Brown y
J. J. Elliot, donde el Conde Duque de Olivares pudie-
ra tener entretenido al monarca y hacer ejercicio de su
Valimiento con mayor independencia. En ese contexto,
el Espectdculo era un asunto esencial, no solo desde el
punto de vista ludico per se, sino desde la éptica del
provecho doctrinal, didictico y propagandistico para
una Monarquia, la de los Habsburgo, que enmascaraba
su precaria situaciéon en la contienda internacional de
la Guerra de los Treinta Afios, bancarrotas y repliegue a
las fronteras minimas de lo que en su dia fue el Impe-
rio «donde no se ponia el sol». Con esa ilusién, lo que
prevalece, sin embargo, es la opulencia de una época de
esplendor cultural, el Siglo de Oro, en el que mucho
tuvieron que ver los distintos episodios de la llamada
Fiesta Barroca.

Dicho lo cual, casi todas las obras mencionadas con-
servadas en la BNE provienen de las mismas fuentes,
principalmente de las colecciones reunidas por Pascual
Gayangos (1809-1897) y Vicente Carderera (1796-
1897), asi como de la de Asenjo Barbieri (1823-1894);
lo que, por otra parte, tiene su légica, si se asume el
interés preciso de este ultimo como uno de los crea-
dores del género musical de la Zarzuela. Y en ciertos
casos puntuales, el itinerario de procedencia de algu-
nas obras con el sello de la Biblioteca Real, podria ha-
ber discurrido desde el Palacio Real, del que habrian
salido a comienzos del siglo XVIII, desde la Torre Alta

1°]. BROWN y J. H. ELLIOT, Ur palacio para el Rey, el Buen Retiro y la corte
de Felipe IV, Taurus, Madrid 2003.
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del Alcdzar, para ser vendidos, separados del monto del
nucleo fundacional de la Biblioteca Real Borbdnica, es-
tablecida en el Pasadizo de la Encarnacién a partir de
1712, y que ademds se nutrié de obras que el nuevo
monarca, Felipe V, habria hecho traer de Francia y de
una serie de bibliotecas incautadas a vencidos del bando
de los Habsburgo en la Guerra de Sucesién Borbénica.
A finales del siglo XIX, con vistas a conformar una par-
te del grueso de los fondos de una institucién publica,
gestada con vocacién de hacer mds asequible la cultura
dentro de los ideales del Liberalismo politico, algunos de
los volimenes de Felipe IV, entonces dispersos, pudieron
«reencontrarse», entre las adquisiciones y donaciones de
colecciones como las de Campo Alange y la muy relevante
de Gayangos, cedida al Estado por sus hijos en 1899". En
cuanto se refiere a Gayangos, mucho se ha escrito sobre
su bibliofilia y su contribucién al origen de la archivisti-
ca espafiola moderna, al frente de la Biblioteca del Pala-
cio Real primero y después al servicio de la Academia de
la Historia. Sus preferencias se centraban en la literatu-
ra medieval hispanodrabe, de la que publicé numerosos
estudios y revisiones criticas. No obstante, su capacidad
recopilatoria abarcé otras temdticas de relevancia para los
estudios de dreas especificas de la Historia del Arte, como
la tratadistica de Re Militari o esta relativa a la Historia
de las Artes Escénicas; conformando en gran parte lo que
hoy constituye el inestimable fondo de la principal Biblio-
teca Nacional y que, sin embargo, no suele mencionarse

! Noticias en Fernando BOUZA, El libro y el cetro. La Biblioteca de Felipe
IV en la Torre Alta del Alcdzar de Madrid, Instituto de Historia del Libro,
Madrid 2005, p. 41
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en catdlogos antoldgicos al respecto, no solo italianos sino
también internacionales, tanto en flagrante como injusta
omision.

En este sentido, concretamente, otro de los itinera-
rios presumibles del abundante material, sobre los te-
mas del Espectdculo, se habria iniciado desde el propio
dmbito cortesano de la capital, recopilado no mucho
después por José Antonio Armona y Murga (1726-
1792)"?, Corregidor de Madrid, a partir de la informa-
cién acerca del trabajo organizativo en las celebraciones
y espectdculos en el Palacio del Buen Retiro, del Mar-

qués de Heliche o de Liche'?, D. Luis de Haro (1629-
1687). Ya en el siglo XIX, Gayangos adquirié una parte

12 El caso es que al Corregidor le interesaba todo lo relacionado con el Teatro,
ademds de las actrices, por eso no es de extranar que entre sus «papeles»
hubiera mencién de fiestas populares y celebraciones publicas, como por
ejemplo, la descripcion de las fiestas cortesanas celebradas entre el 20 y
el 28 de febrero de 1637 en el Palacio del Buen Retiro, donde se anotan
con detalle los desfiles, mojigangas, juegos de cafas, bailes y las comedias
representadas (fols. 50 v.-54 r.), tal y como queda reflejado en los «Escritos
histéricos», Memorias cronoldgicas sobre el teatro en Espana (1785), (Prélogo,
edicién y notas de Emilio Palacios Ferndndez, Joaquin Alvarez Barrientos
y Marfa del Carmen Sdnchez Garcia. Coleccién ‘Alaveses en la Historia,
Diputaci6n Foral de Alava, Vitoria, 1988, pp- 84-85.

13 M2 A. FLOREZ ASENSIO, “El marqués de Liche: Alcaide del Buen
Retiro y Superintendente de los Festejos Reales”, en Anales de Historia del
Arte, vol. 20 (2010), donde se dice que “en su calidad de hijo de D. Luis
de Haro -sobrino y sucesor del Conde-Dugue de Olivares en el valimiento- D.
Gaspar de Haro y Guzmdn, VII marqués del Carpio y marqués de Heliche o
Liche, titulo con el que ha pasado a la posteridad, pertenecid desde su nacimiento
en 1629 al cerrado grupo que ejercia el mdximo poder en la corte madrilesia de
los diltimos Austrias. Hombre de fuerte cardcter, compleja personalidad y gran
cultura, Liche formd, junto con Calderén de la Barca y el escendgrafo italiano
Baccio del Bianco, un ‘equipo artistico” de primer orden que resultd decisivo
para la evolucidn de la fiesta teatral cortesana cantada, la solucion hispana
a los experimentos que sobre el teatro musical desarrollaron diferentes cortes
europeas durante el primer barroco”.
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de la biblioteca de Armona y por otra, los borradores de
un gran tratado que este preparaba antes de morir en
1792, a manera de testimonio laudatorio de la historio-
grafia teatral espanola, fueron ordenados igualmente en
el siglo siguiente por el célebre compositor de zarzuelas
ya mencionado Francisco Asenjo Barbieri, que por des-
contado, también acabaron en la Biblioteca Nacional.

Por si fuera poco, para explicar la presencia de textos y
material grafico sobre festejos varios y celebraciones de
procedencia fordnea, dtiles e interesantes por su reper-
cusién en el entorno cortesano hispano en este mismo
centro bibliogrdfico y documental, valdria la pena volver
a aludir a la labor de Gayangos, en este caso como Archi-
vero de la Real Casa en 1833, quien habia realizado ade-
mds diversos trabajos, tanto oficiales como personales en
varios archivos nacionales muy vinculados a la Corona, en
la propia Biblioteca Real, durante los afios 1833, 1837 y
1843, en la de El Escorial o en el Archivo de Indias, antes
de ser nombrado académico correspondiente desde 1841
en la Biblioteca de la RAH. Precisamente, de esos tiempos
databa la estrecha relacién de Gayangos con otro de los
personajes habituales en los ex-/ibris que estipulan la pro-
cedencia de las obras que aqui vienen a colacién, su amigo
Barbieri, no menos interesado por su lado en cualquier
vertiente artistica vinculada con géneros musicales, como
estos de la Danza y de la ()pera, o dramaturgia cantada,
cuyos origenes se remontaban a las fibulas mitoldgicas de
probada raigambre en los dmbitos de las Cortes Europeas

del siglo XVII'™.

! Informacién al respecto que se puede encontrar en el Catdlogo de los
manuscritos que pertenecieron a D. Pascual de Gayangos existentes hoy en
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El hecho es que resulta sumamente compleja la locali-
zacién de todo este material documental y bibliogra-
fico relacionado con las Artes Escénicas y la Historia
del Espectdculo, en muchos de los casos asociados a
los nombres de los grabadores de las estampas o de los
impresores de los libretos. Una via de posible anilisis,
para el conocimiento de la influencia de los espectdcu-
los franceses en la corte espanola del siglo XVII, podria
derivarse de la revisién de bibliotecas' nobiliarias y ar-
tisticas, buscando especificamente el material relacio-
nado, como el caso de la de Teodoro Ardemans, en la
que al parecer se contaba con un ejemplar del famoso
tratado de Escenografia de Nicol6 Sabbattini. La otra,
habitualmente transitada por los investigadores, es la

la Biblioteca Nacional, redactado por D. Pedro de Roca, Madrid, 1904.
También ver Francisco BANCES CANDAMO, 7heatro de los Theatros de
los pasados y presentes siglos, Prélogo, edicién y notas de Duncan W. MOIR,
Tamesis Books, Londres 1970, pp. 38-39. Miguel Angel ALVAREZ RAMOS
y Cristina ALVAREZ MILLAN, Los viajes literarios de Pascual de Gayangos
(1850-1857) y el origen de la archivistica espaiola moderna, Monografias
de Estudios Arabes e Islémicos, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, Madrid 2007, p. 49 y p. 179. Ademds de la ya mencionada,
Memorias cronoldgicas sobre el Teatro en Esparia, Prélogo, edicién y notas de
Emilio PALACIOS FERNANDEZ, Joaquin ALVAREZ BARRIENTOS y
Maria del Carmen SANCHEZ GARCIA.

15 En este sentido se inserta la iniciativa del profesor J. M@ DIEZ BORQUE,
Literatura (Novela, Poesia, Teatro) en Bibliotecas particulares del Siglo de Oro
Espariol (1600-1650), Biblioteca Aurea Hispédnica, 66, Universidad de
Navarra, Iberoamericana, Madrid 2010, quien ha revisado cerca de ochenta
Bibliotecas hispanas, entre las que se cuentan la del Conde de Gondomar
y la Biblioteca Real, quizds las mds relevantes por el nimero de volimenes.
Segun el inventario de Manso Porto del Conde, de los setecientos libros de
poesia impresa, los menos se nombraban en francés o inglés, catalogados
en varias materias, incluidos los libros de comedias e historia fabulosas,
mientras que en la de Felipe IV, Bouza menciona 79 titulos en italiano y
francés, incidiendo en ausencias y problemas de clasificacién, ademds de
epigrafes entre los que se inclufan obras de teatro, sin precisar més.
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documentacién vinculada a embajadores y diplomdti-
cos en general. En todo caso resulta innegable que la
cultura del libro del especticulo es un género relevante,
porque a su vez constituye uno de los mejores exponen-
tes de la cultura intelectual y perfecto instrumento de
comunicacién'®.

Las relaciones con Francia volvieron a intensificarse
en la segunda mitad del siglo XVII, sobre todo a raiz
del matrimonio de la sobrina de Luis XIV, Maria Luisa
de Orleans, con el rey Carlos II. A la nueva reina se le
achacaron toda suerte de defectos, entre ellos dedicarse
a cosas tan indecentes como el hébito de cantar y bai-
lar'’, ya que los entretenimientos «a la espafola», como
leer libros devocionales, le resultaban extranos y ella pa-
recia disfrutar de los acostumbrados en su pais de ori-
gen, como participar en las representaciones teatrales'®

16 ], Ma DIEZ BORQUE, 2010, p. 81. Retomando afirmaciones en la
linea de B. BENNASSAR, en La Espasia del Siglo de Oro, Critica, Barcelona
1983 y “Los inventarios post-mortem y la historia de la mentalidad’, en La
documentacion notarial y la historia: Actas del II Coloquio de Metodologia
Histérica Aplicada, Santiago de Compostela, Junta de Decanos de los
Colegios Notariales/Universidad de Santiago, 1984, pp. 139-146.

17 Marfa Luisa LOBATO, “Miradas de mujer: Maria Luisa de Orleans,
esposa de Carlos II, vista por la marquesa de Villars (1679-1689)”, en
Judith FARRE VIDAL (ed.) Zeatro y poder en la época de Carlos II. Fiestas en
torno a reyes y virreyes, Publicaciones del Centro de Estudios Indianos (CEI),

Universidad de Navarra, Iberoamericana, Madrid 2007, pp. 13-44.

'8 LOBATO, 2007, p. 22. Se documenta su participacién en una Comedia
junto a sus damas, en honor de la reina madre, Mariana de Austria, el 26
de julio de 1680. En este interesante trabajo se mencionaba que la llegada
de la princesa francesa coincidié con una época de cierta recesién en el
espectdculo por la mala situacién econémica por la que atravesaba el Imperio
hispano y dado que muchos de los grandes personajes de la generaciéon de
Lope de Vega, Tirso de Molina o Calderdén habian fallecido, si bien es cierto
que el nuevo matrimonio reintensificé la actividad teatral acompanando el
cortejo triunfal, ddndose relacién de los titulos que fueron escenificados en
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y acompanarse de bufones. En el particular reino de las
decoraciones escenogréficas, a los italianos Cosme Lot-
ti, Bacchio del Bianco y Antonio Maria Antonozzi®,
por su parte les habia sucedido José Caudi.

Pese a la teatrofobia que se impuso en la depaupera-
da corte espafola, por la miseria, bancarrotas y calami-
dades varias, lo cierto es que lograron escapar de ese cer-
co algunos de los personajes emblemadticos de las obras
francesas como Armide, junto a la presencia de musicos
galos, de la misma forma que serfa légica la asuncién
de la voluntad de «ilustrar» el gusto por el especticulo
francés con material de lo que se estaba haciendo en
los dominios de Luis El Grande. Hay muy pocas noti-
cias de su procedencia, como se verd més adelante. Est4,
pero no se sabe cémo ha llegado hasta aqui en su mayor
parte, si bien se comprenderia el interés por conocer
los usos y costumbres en la corte francesa, precisamen-
te emulando con la prictica festiva, los beneficios que
podian desprenderse para cambiar el rumbo de un go-
bierno regio en decadencia. Si llegaba a considerarse la
ceremonia lddica con sentido reparador de una imagen
desprestigiada, quizds podria mudar la idea asentada de

las ciudades por las que iba transcurriendo el viaje hasta Madrid, donde hizo
su Entrada Solemne el 13 de enero de 1680, aunque escasearon las fiestas de
alto nivel presupuestario.

! Antonozzi, pintor y arquitecto romano llegé a Madrid en 1657 gracias
a los auspicios del diplomdtico florentino Rospigliosi. En 1658 se ocupé
del disefio escenogrifico de la Comedia-Fiesta de Antonio Solis titulado
Triunfo de Amor y Fortuna, en el Coliseo del Buen Retiro, para ilustrar una
trama plagada de héroes inspirados en los relatos de Ovidio y Apuleyo.
En Kazimierz SABIK, E/ Teatro de Corte en Espana en el ocaso del Siglo de
Oro (1670-1700), Citedra de Estudios Ibéricos, Universidad de Varsovia,
Monografias 2, Varsovia 1994, p. 33.
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que el rey descuidaba el gobierno. No solo se trataba de
entretener a una princesa cuya tnica funcién era asegu-
rar la descendencia, sino de organizar las diversiones en
la medida de lo posible con un sentido propagandistico
para mejorar la imagen de un monarca que reinaba en
medio del naufragio imperial. En este sentido, se cuenta
que la hija de Monsieur asistié6 durante el Carnaval de
1680 al estreno de Hado y Divisa de Lednida y Marfisa,
lo mismo que a un fin de fiesta de Pablo Polop, el La-
brador gentilhombre, traduccién adaptada de la famosa
comedia de Moliére®, cuyo protagonista era en aquel
caso un burgués arrivista, de una clase social inexistente
en la Espana de entonces, con lo cual, descafeinada de
su perspicacia original, al parecer la reina se aburri6 en-
tre bostezos, lo que serviria para explicar la dificultad de
dar traslacién o trasplantar elementos genuinos de unas
naciones a otras.

Algunos franceses se mencionan en la crénica de esa
restaurada comunicacidn entre las dos cortes, con motivo
del matrimonio de la sobrina de Luis XIV con el rey de
Espana, que “debid inclinar la empatia de la corte espariola
a los gustos por la fiesta francesa™'. Marie de Bellefonds,
marquesa de Villars, se trasladé a Madrid en 1679, unos
meses mds tarde que su marido, nombrado embajador de
Francia hasta 1682 en que le sucedié el conde de la Vau-
guyon, dejando una numerosa correspondencia por cier-
to de lo vivido junto a la nueva reina, como se apuntaban
otros apellidos de ilustres consortes en la corresponden-

2 Duque de MAURA, Vida y reinado de Carlos II, Tomo I, La minoridad y
los dos matrimonios, Espasa Calpe, Madrid 1954, p. 377.

21 M2 Luisa LOBATO, 2007, p. 13.
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cia epistolar, como Madame de La Fayete y Madame de
Sévigné por ejemplo. E igual que se alternan los modelos
de influencia italianos y franceses en el determinismo es-
cenogréfico hispano a lo largo del siglo XVII, las noticias
documentales por dicha razén estdn salpicadas de apelli-
dos originarios de ambas nacionalidades, como el Abad
Carlo Ridolfi, enviado del Gran Duque de Toscana, Cos-
me III, como lo fue también Vieri di Castiglioni.

Es evidente que no puede obviarse la impronta fran-
cesa en la evolucién del proceso que desembocé en la
consolidacién de su posicién como potencia europea; ya
durante los ministerios de Richelieu y Mazarino, entre
1630 y 1660, etapa en la que se afianzé su preeminen-
cia tanto exterior contra Espafia, como en los campos
de batalla diplomdticos europeos, que culminaron en los
ventajosos interludios pacificos de Westfalia (1648) y de
los Pirineos (1659). De la misma forma que se aplasta-
ron disensiones internas, incluidas las religiosas, con el
debilitamiento consiguiente de la nobleza frente a una
burguesia progresivamente enaltecida con prebendas fi-
nancieras, aunque con episodios revolucionarios como
La Fronda (1648-1653), en el que la antigua nobleza de
sangre menospreciada quiso recuperar la cuota de poder
que crefa menoscabada por la persecucién de los prime-
ros ministros cardenalicios. Con todo, este paréntesis de
enfrentamiento interior llevé a una reordenacién de la
sociedad que perdurd el resto del siglo, con el poder de
la nobleza anulado en detrimento de la autoridad regia,
asentada en las clases medias, uno de cuyos ennoblecidos
representantes, Nicolas Fouquet, fue nombrado Super-
intendente de Hacienda, ejemplificindose en el palacio
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construido en su finca de Vaux-le-Vicomte por Le Vau
en 1657, y los jardines planificados por Le Notre, el
prototipo de microorganismo artistico propiciatorio de
Versalles. Es conocido el fin de la historia de Vaux, aso-
ciado a la caida en desgracia del todo poderoso ministro
que hizo sombra al verdadero valido de Luis a partir de
entonces, Colbert, justamente asociado a unos festejos,
los cuales, sin embargo, salieron reforzados como instru-
mento ceremonial protocolario en el gobierno autocrati-
co del monarca en floreciente ascenso. El 17 de agosto de
1661 Fouquet, como dltimo canto del cisne, ofrecié una
megalomaniaca fiesta al rey, en la que la cena fue prepara-
da por Francois Vatel, estrendndose en ella una comedia-
ballet de Moliére, titulada Les Ficheux, con decoracién
de Lebrun y musica de la estrella en ciernes, Jean Battiste
Lully, que culminé con fuegos artificiales, cuyas noticias
se conocen gracias a la crénica que de la velada realizé el
poeta La Fontaine.

La autocracia absolutista de Luis se institucionalizé
al dia siguiente de la muerte del cardenal Mazarino (el
9 de marzo de 1661), cuando el rey anuncié que gober-
naria en solitario, asi que la administracién del Estado
era centralizada y piramidal, de cuyo vértice emanaba
la autoridad a través de una estructura anclada en los
Secretarios, Consejeros e Intendentes, estos tltimos los
mds eficientes por cuanto a ellos les correspondia la su-
pervisién directa y la ejecucién pragmdtica, mds concre-
tamente los denominados «Intendentes de los Placeres»,
bajo cuya responsabilidad quedaba la organizacién de
los Especticulos. Tanto el monarca como Colbert se
implicaron en la reglamentacién y regularizacién ofi-
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ciales de todos los dmbitos del Régimen, en los que se
insertaron la creacién de Academias Artisticas y Manu-
facturas, mediante la canalizacién provechosa de los re-
cursos materiales de Francia. Artes Escénicas, recursos
econdémicos, especulativos y esfuerzos gubernamentales
contribuyeron al unisono a la consolidacién del poder,
a la unidad nacional mediante la glorificacién, el pane-
girico del rey y la creacién de un dmbito espectacular
respaldado por el aparato artistico estatal y la doctrina
u ortodoxia oficial.

Versalles fue la gran empresa francesa de la época y
no solo era un palacio sino también un soberbio escena-
rio de poder. De la Cour de Marbre o Patio de Marmol
del palacio de piedra y ladrillo originario en tiempos de
Luis XIIT (1624) pasé a ser el lugar elegido por su hijo
como sede central de su reinado, con la remodelacién
en base a los proyectos de Le Vau, a partir de 1669,
cuyo objeto era envolver el pequeno palacio suburbano
que mantuviera las fachadas primigenias del patio, mo-
dificindose por completo la del jardin, concebida como
una nueva decoracién o fondo escenogrifico a tono con
las nuevas pretensiones artisticas, sociales y espectacula-
res a gran escala”. Los jardines y patios palatinos fueron
los escenarios de las grandes Fétes al aire libre, promo-
vidos con meticulosidad semdntica milimétricamente
medida, con la inauguracién en 1664 de los Plaisirs de
[’lle Enchantée.

Pero, no solo fue el gusto de Versalles lo que trascen-
di¢ las fronteras de Francia, sino la instrumentaliza-

22 A, BLUNT, Arte y Arquitectura en Francia 1500-1700, Manuales de Arte
Cétedra, Madrid 1992, p. 345.

35



36

ESTHER MERINO

cidon de las Artes a través del cauce ceremonial ludico,
si bien con diferente fortuna. En Espana, la situacion
de decadencia econdmica y fisica del ultimo Habs-
burgo impidi6 la aplicacién de los usos y costumbres
francesas, que tan buenos resultados dieron a Luis
XIV para la consolidacion del Absolutismo. Pese a las
directas relaciones familiares en el dltimo tercio del
Seiscientos, si bien se notaron modificaciones pun-
tuales en los géneros teatrales, que fueron decantando
las representaciones hacia una vertiente con mayor
implicaciéon de la musica. Representaciones con mu-
sica, comedias musicales y finalmente la zarzuela fue-
ron las denominaciones mas habituales en los espec-
taculos de la época, aunque nada que ver con el Ballet
de Corte, la Danza y la Opera francesas promovidas
por el rey de Versalles. Asi, se mencionaba una repre-
sentacion con acompafamiento de musica en 1660,
titulada El Laurel de Apolo, ejemplo del progreso de
Calderdn en su busqueda de una nueva forma de dra-
ma lirico espafol, con mayor participacion de la ma-
sica en el espectaculo, y tras el paréntesis de once afios
que mantuvo alejado al escritor del Siglo de Oro de
la escena hispana, de 1670 a 1681, las cuatro ultimas
obras, representadas ya bajo el reinado del mermado
Carlos II, mostraban a un intelectual preocupado por
los grandes héroes de la mitologia y de la historia de
la cultura occidental, que también estuvieron presen-
tes en el ideario simbolico del lenguaje programati-
co del rey Luis XIV, como en La estatua de Prometeo
(1670-1674), o en Ycaro y Dédalo, de marcado carac-
ter musical. En el proceso evolutivo fue ganando peso
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el acompafiamiento acustico, aunque sin la compleji-
dad en la elaboracion del discurso emblematico y ar-
tistico de los festejos franceses, cuya base especulativa
aportaron los textos de autores que conformaron el
ideario 4ulico de la Fiesta Barroca Francesa.
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Giostra®, barrera, juegos escénicos derivados del torneo
a théme o especticulos hilvanados mediante una trama
argumental. Todos ellos perduraron por la persisten-
cia del habito de los ejercicios de armas caballerescos,
“autoglorificazione aristocratica di vocazione neofeudale”.
Esta persistencia de usos y costumbres ligados al cere-
monial nobiliario, y reconvertidos al efectismo corte-
sano explican las obras de autores, ya en el siglo XVII,
como Vulson de la Colombiére?, Charles du Fresne se-
fior Du Cange y Claude Frangois Ménestrier.

» Combate con Barrera, que también da nombre a uno de estos divertimentos-
entretenimientos de raigambre caballeresca medieval, que remitfa al
enfrentamiento alegérico entre el caballero cristiano y el sarracino o musulman
¥y que, a la postre, desde una perspectiva simbélica méds amplia, venfa a ser una
representaciéon metafdrica de la contienda entre Occidente y Oriente, entre el
Bien y el Mal. En la Italia de la época moderna se erigi6 en elemento esencial
de los espectdculos cortesanos, cada vez mds complejos, a la manera de Torneos
Temdticos. En Florencia, concretamente, junto a la tpologia de la Bufolata y las
Mascaradas, desde comienzos del siglo XVII incluso, la Plaza de Santa Croce
termind convirtiéndose en escenario habitual de este tipo de encuentros lidico
festivos, como fue La Guerra di Belleza en 1616. Ver AM. NAGLER, 7heatre
Festivals of the Medici, 1539-1637, New Haven y Londres, Yale University Press
1964, p. 2.

24 Heraldista, historiador y poeta, Marc VULSON, Sieur de la Colombiére
(fallecido en 1658 o 1665, no estd claro) junto a Ménestrier forman la
pareja de eruditos del siglo XVII, a quienes se les debe el interés por hacer
resurgir la edad dorada de la caballerfa, como referente ideal del medievo.
Tampoco se sabe mucho de su agitada biografia, originario de la nobleza del
Delfinado, luché en su juventud en las filas de Enrique de Borbén, futuro
Enrique IV y habia acudido a Paris a pedir gracia por haber asesinado a su
mujer y a su amante, miembro del Parlamento y Consejero posteriormente,
nombrado “Maistre d 'Hostel ordinaire du Roy” y gentilhombre de la Casa
de Su Majestad, tal como figura en la portada de su obra Le vray theatre
d honneur et de chevalerie ou le mirori heroique de la noblesse [texto impreso],
1648, Paris, A. Courbe, avec de figures en taille douce, conservada en la
Biblioteca Nacional de Espafia (BNE) con signatura 5/12135, con un
maravilloso retrato que fue realizado por Robert Nantueil (effigiem del) a
partir de un dibujo de (Chauneau figur), constando también en la estampa
la firma de N. Regnesson (scup).
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Imbuido del recuerdo del ideal caballeresco, fueron
las voces como las de Vulson las que sedujeron al joven
rey. Junto a Nanteuil®, Chaveau y otros tantos como
Ménestrier conformaron parte de ese extenso universo
que oscilaba en torno al rey Sol. Para algunos idedlogos
de la renovacidn, la decadencia méxima de la sociedad
francesa derivaba de la propia degradacién nobiliaria,
enzarzada en pleitos inutiles que desangraban el reino,
ademds de restarle credibilidad y autoridad al poder
regio. Desde esa perspectiva, los duelos se habian ido
convirtiendo en una préctica tan habitual como moral-
mente reprochable por la sociedad, por analogia con los
espectdculos de gladiadores de la antigiiedad romana.
Por esa razén, Wulson o Vulson de la Colombiere jus-
tificaba el titulo de su obra mids significativa como Le
vray Theatre d honneur, en la que se referfa a la préctica
detestable de los duelos, al tiempo que la ilustraba con
una escena figurativa en los preliminares que explicaba

% Robert NANTUEIL (1623-1678). De formacién jesuitica, retratista de
Mazarino y posteriormente del rey Luis XIV, realizé numerosos retratos, que
eran su especialidad, mds de doscientos entre los que se pueden mencionar el
del ministro Colberty este de Vulson, magnifico en su percepcion psicolégica
tanto como en la composicién escénica emblemdtica, como no podia ser de
otra manera en el caso de heraldista. Nantueil fue nombrado Grabador Real
(1658) y llegé a tener taller en Gobelinos. Formaba parte de la camarilla de
artistas, pintores y grabadores que influyeron en la creacién de la imagen del
cortesano de la época, como lo fue también Francois CHAUVEAU (1613-
1676), en cuyo disefio se basé el grabado de Nantueil. Diseador, pintor y
grabador del rey desde 1662, ingres6 en la Academia de Pintura y Escultura
al afio siguiente, especializdndose en la ilustracién de los textos de afamados
dramaturgos como Scarron, Moli¢re o Racine, ademds de algunas de las
obras de Mademoiselle de Scudery, como lo fue de su Arzaméne ou le grand
Cyrus, el caso es que Charles Perrault enaltecia la labor de cuatro ilustres
grabadores entre los que encabezaba la lista junto a Callot, Mellan y el
mencionado Nantueil.
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con la recreacién de un “gentil hombre armado de tal
suerte como se batfan antiguamente, con el permiso de
Soberanos y sus Parlamentos, con los enemigos rendi-
dos a sus pies, gracias a las virtudes de la Inocencia y la

FIG. 1. VULSON DE LA COLOMBIERE, Retrato.
Osterreichische Nationalbibliothek - Austrian National Library
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Justicia con que se adornaban y que eran las que inspi-
raban a los caballeros de recta conducta el valor necesa-
rio, ademds de aparecer detrds el cuerpo de un infante a
manera de angelote que ostenta la balanza en equilibrio
mientras la figura de la Esperanza corona al modélico
héroe con la corona de la Victoria, mientras al fondo
sucumben otros personajes, completamente dominados
por las Furias bajo la atenta mirada de la diosa Minerva,
que en dltimo caso es la encargada de verificar el impe-
rio del Honor™.

Cuando se imprimi6 esta obra, ya habia estalla-
do «La Fronda», la revuelta de ciertos nobles que
arrastraron casi a una guerra civil contra lo que con-
sideraban que era el secuestro del joven rey bajo el
despotismo de sus tutores y regente. La pretensién
de un nuevo orden, que a la postre desembocé en
un Estado de Monarquia Absoluta, habria devenido
de la mano, precisamente, de un argumentario como
el de Vulson, convencido de que para conseguirlo
habria que desempolvar los anclajes del ideal feudal
caballeresco, con el que se legitimaria el reinado del
nuevo monarca, no solo politica sino éticamente.
Vulson aportaba el ideario, el entramado especula-
tivo, mientras que Ménestrier va a proporcionar el
marco escénico, el armazén del protocolo festivo que
implicaba cambios estilisticos, decorativos y arqui-
tecténicos basados en un profundo conocimiento de
las practicas similares histéricas europeas y de la van-
guardia italiana en estos campos.

26 VULSON DE LA COLOMBIERE, 1648, Explication de la premiere taille

douce, qui sert de Frontispice & ce second volume.
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Asi, como las hidras y los monstruos son inherentes
para la ruina del valor, la virtud de un gran héroe es
necesaria. En un discurso plagado de sentencias ejem-
plarizantes, no se pueden sustraer muchas de ellas si
no se contextualizan teniendo como destinatario al
joven rey, como cuando dice que “verdaderamente
por tanto se puede decir que la virtud tanto como las
acciones heroicas son mds grandes y mds duraderas que
vuestra Fortuna y por ellas merecidas de esta Monarquia
que depende de vuestra generosidad’, y gracias a cuya
atencién se podrian desterrar esos usos y costumbre
nefastos, que estdn desangrando el que en nada parece
intrascendente calificativo de «7heatre de la France»,
porque corresponde al maximo dirigente de la nacién
los rectos principios bdsicos donde recae la verdadera

CARQIEL  FEATT A LA

e

FIG. 2. VULSON DE LA COLOMBIERE, Le vray Theatre d honneur, 1648, Prelimina-
res. Bibliotheque nationale de France, département Arts du spectacle, FOL-RA1-1
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y principal jurisdiccidén y en quien recae el poder para
el més grand Roy du monde, llevindose en el obrar del
Genio como el mismo Dios de la Guerra”.

Aseveraciones que iban encaminadas a reimplantar
el torneo como eje vertebrador de una sociedad envi-
lecida en los enfrentamientos de callejon, y que dieron
como resultado una férmula protocolaria celebrativa,
que explica su primordial presencia en el entramado de
la Fiesta. Para Vulson, Marte era el astro que dominaba
Francia, y esa determinacién habia hecho del pais una
de las naciones mds valerosas del orbe, sentencia que
asentaba las bases programiticas de la grandeza que se
pretendia restaurar con el advenimiento del nuevo Bor-
bén, quien encabeza la concesién del privilegio de la
obra, y la forma escogida para devolver el antiguo fulgor
radicaba en los “combates del pasado sustentados en las or-
denanzas de las cortes parlamentarias, donde radicaba su
legitimidad, debido a que eran eventos preferidos por el rey,
su condestable y mariscales de Francia, hasta en la venia
de las damas y resto del pueblo”. De hecho, la institucio-
nalizacién del evento provisional del torneo implicaba
la creacién de una ubicacién arquitectdnica efimera, y
todo lo que de ello se derivaba, una entelequia econé-
micamente productiva, deduciéndose necesidades de
tipo constructivo y estético, que fue configurando unos
microcosmos de efimera factura y clausurados, segun
una forma habitual, acotando el perimetro del campo
de liza con barrieres®, pabellones y tiendas.

¥ Vulson de LA COLOMBIERE, Epistre a Monseigner le Mareschal de la
Milleraye, Grand Maistre des Armes et des Tresors de France.

28 VULSON DE LA COLOMBIERE, e vray Theatre d honneur et de
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FIG. 3. VULSON DE LA COLOMBIERE, Le vray Theatre d "honneur, 1648. Portada.
Bibliotheéque nationale de France, département Arts du spectacle, FOL-RAI-1

Nada partidario de los mencionados «Duelos», com-
bates individuales en los que se inmolan los conten-
dientes, sacrificindose aux Dieux infernaux, como “pre-

9, “costumbre criminal,

texto de un honor imaginario™
execrable” que durante un siglo se han ido asentando,
quizds fuera enaltecido con el cargo de consejero segtin
afirmaciones volcadas en el texto, sobre sus intenciones
de “servir a Francia y persuadir al rey, a la reina regente su
madpre, a los principes de la sangre y oficiales de su circulo
intimo, para reintroducir esa ancestral costumbre de los

combates piiblicos que se celebraban ante su majestad y en

Chevalerie, 1648, Preface, servant d advertissement a la noblesse de France.

* VULSON DE LA COLOMBIERE, 1648, p. 12.
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su ausencia otros jueces competentes usados en las provin-
cias como forma de cobesion, de imparticion de justicia y
consolidacion de la autoridad regia™.

“Le Roy est le Chef™'. En esos momentos se lamen-
taba el autor de que no se pudiera persuadir a la noble-
za francesa para abolir los ilicitos encuentros mortales,
porque dicho estamento se inclinaba por la preferen-
cia de una muestra de honor mal entendido frente a la
propia vida, mientras que la impetuosidad del cardcter
nobiliario habria de canalizarse mejor a través del cauce
de los torneos, como manifestacién colectiva. En todo
caso, una forma menos deplorable, y que dejaria una
puerta abierta a los mds impetuosos para batirse publi-
camente y mantener su imagen inmaculada en conside-
racién a su estatus social.

Asi pues, las querellas debian ser justamente dirimi-
das, mds que vanas muestras de gloria individual®*, y en
el marco de las justas o torneos amparados por las insti-
tuciones establecidas bajo la autoridad regia, porque asi
se convertian en escenificacién de la gloria colectiva que
ennoblecia a las naciones, siendo entonces escuela de
principes y de gentiles hombres en su variedad derivada
del perfecto cortesano, tipificado en la obra de ese titulo
del italiano Baltasar de Castiglione, entre cuyas virtudes
estaba, y no en dltimo lugar, la de justar con nobleza al
tiempo que ser capaz de idear y disenar buenas decora-

% VULSON DE LA COLOMBIERE, 1648, p. 2.
3 VULSON DE LA COLOMBIERE, 1648, p. 14.

22 VULSON DE LA COLOMBIERE, 1648, p. 20. “La plus grand part de
ces gladiateurs ne pensent qu ‘it leur gloire & mesprisent le bien & | "honneur de

»

leur pais [...]7.
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ciones escénicas, en un parangén que vuelve a encon-
trarse en primera linea de este recuperado debate.

Palabras entresacadas de las primeras pdginas de una
obra extensa, en cuyos restantes capitulos se abordaba
con todo lujo de detalles los numerosos torneos acae-
cidos a lo largo de la historia europea, especialmente
resefiados aquellos que venian a sumarse al discurso de
glorificacién de la nacién, regida por el rey apenas nifio
cuando se publica el texto. Desde el “ Formulaire des com-
bats a outrance a la mode de France, suivant | ‘ordonnance
du roy Philippe le Bel, aumesme langage quil fut dressé” en
el capitulo dos, hasta “Du veritable Honneur es en quoy il
consiste” del cincuenta y tres, y tltimo, en total mds de
seiscientas pdginas plagadas de relatos que se insertan en
un listado cronolégico, de romdntica resonancia para la
Historia de Francia®.

Es interesante en su parlamento, el instante en el que
Vulson incidia de nuevo en la legitimidad de los comba-
tes permitidos, e incluso auspiciados, por la autoridad
real, introduciendo en el discurso otro aspecto funda-
mental para el establecimiento del protocolo de esceni-
ficacidn, cuando decia que ademds del permiso era im-
prescindible estipular el ceremonial, pues en los duelos
infames de callejon estaban “dispensé a sa fantasie’™* y
su exposicién medidtica prevenia disensiones y traicio-
nes favoreciendo asi el orden social. Ceremonia, ilusién,
algunos de los términos inherentes a la representacién

3 Ocho péginas de Table des chapitres contenus en ce second volumen, en que
se pueden destacar distintos pasajes de la Historia de Francia, desde el punto
de vista de los encuentros caballerescos.

3% VULSON DE LA COLOMBIERE, 1648, p. 3.

49



50

ESTHER MERINO

escénica que constituyen el «Estado Espectdculo» con el
que se ha calificado el reinado de Luis XIV.
Precisamente, segtin el Glosario de Charles du Fresne, se-
fior Du Cange (1610-1688), el tournoi francés o el tour-
nament anglosajén eran una expresion general que com-
prendia toda suerte de combates, ejecutados como ejerci-
cios y que en grupos venian a representar batallas simula-
das. El punto de partida parece originario de las antiguas
justas o enfrentamientos en el marco bélico de la caballe-
rfa pesada, con los que se dirimian pleitos patrimoniales
entre otros y que en numerosas ocasiones terminaban con
la muerte de uno de los contendientes, y en ese dmbito
el «Carrusel» o Carosello italiano podria entenderse como
refundacién barroca de la Guerra-Espectdculo.

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

VRAY THEATRE|
D'HONNEVRET DEJ
CHEVALERIE
OV LE

DE LA
NOBLESSE.

3 Far :
A Lo WP Tfon Ol ™ Sicser e L Elomsroe.
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FIG. 4. VULSON DE LA COLOMBIERE, Le vray Theatre d honneur et de Chevalerie,

1648. Indice de capitulos.
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La historiografia suele citar la fecha del 842, en la que se
tiene constancia del primer torneo documentado, pre-
cisamente para celebrar la alianza entre Luis el Alemdn
y Carlos el Calvo, descendientes de Carlomagno, la cual
dio como resultado la confeccién del mapa de naciona-
lidades centroeuropeas perdurable casi en sus términos
hasta nuestros dfas. Férmula para dirimir cuestiones
patrimoniales, evolucionada hacia ejercicios de entre-
namiento militar de las clases caballerescas durante la
Edad Media. Otros eventos festivos, como matrimo-
nios o bautizos de herederos, fueron vinculdndose al
Torneo, aprovechando la circunstancia como forma de
legitimacién dindstica. Entendida la ocasién, de paso,
como forma de homenaje y vasallaje al rey, fue reafir-
madndose la férmula protocolaria con el establecimiento
de las cortes de la época moderna, en la que ademds, se
fueron creando Ordenes de raigambre caballeresca con
ese propdsito y con el objeto de vinculacién o confrater-
nizacién nobiliaria internacional, que dio como resulta-
do un tejido de alianzas en un marco de constante be-
ligerancia ostensiblemente tanto en los siglo XVI como
XVII, aunque con distintos escenarios de contienda. La
Orden del Toisén, emanada del ducado de Borgona y
mantenida a mayor gloria de los Habsburgo fue uno de
sus principales exponentes.

Actividad sustitutiva de la guerra que canalizaba la agre-
sividad, fue perdiendo su caricter cruento por mayor
despliegue lddico y funcionalidad, entre juego, ejercicio
y adiestramiento, derivando progresivamente hacia lo
histriénico, en cuyo estudio participan transversalmen-
te casi todos los segmentos de la historiografia (filolo-

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

gfa, literatura, sociologia e historia del arte entre otros),
dado que se fusionaban aspectos diversos, desembocan-
do en una batalla simulada y batalla como metifora a
la vez. Se volvié la vista al pasado reiteradamente para
definir el momento del nacimiento del torneamentums,
para algunos convertido en ese juego, en este caso en
la segunda mitad del siglo XI, de manos de Godofredo
I1, sefior de Prouilly, territorio entre Francia y Bélgica,
donde hubo una sede de los Templarios.

Con todo, la muerte siguié estando presente en una
férmula denominada por algunos estudiosos como
“Juego de la Muerte”, porque la transicién a los espec-
tdculos menos sangrientos no fue absolutamente lineal,
y en muchas ocasiones el armamento® empleado sigui6
siendo el del campo de batalla en la guerra real. No se
pasé al aderezo de «parada» directamente sin solucién
de continuidad, de manera que los percances que ter-
minaban con la muerte de los contendientes siguieron
siendo frecuentes, no solo a lo largo del siglo XV sino
incluso posteriormente. No hay mds que recordar la
muerte del rey Enrique II Valois en Francia, en el mar-
co del Torneo de celebracién de Esponsales del here-
dero, que dejé descabezado el Estado a mediados del
siglo XVI. Por eso cobraba importancia la labor de los
jueces, quienes debieron velar por la seguridad de los
participantes, en cierta medida cuidando de las piezas
defensivas como del armamento empleado, que queda-

% Existian tratados fundamentales para el estudio del armamento en Francia
como fueron el Cérémonial pour les tournois (1340) y el Traité du noble office
d armes d Du costume militaire des Frangais, también de mediados del siglo
XV. Ver Victoria CIRLOT, “El Juego de la Muerte”, La civilta del Torneo,
1990, pp. 55-78.
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ba estipulado en las capitulaciones del encuentro prego-
nado. Por tanto, persistié durante gran parte de la época
moderna un cierto y evidente grado de peligrosidad por
mucho que la denominacién mutara por la de Juegos o
Ejercicios Militares.

Carosello o Caracollo, en todas sus acepciones, parece
que conformaba el panorama de un dmbito creado para
las élites militares o dedicadas a esas cuestiones para
liderar la sociopolitica europea, abarcando en Francia
el poso de raigambre de la Historia del Torneo y de la
Historia del Espectdculo del Ancient Régime. Se iba re-
quiriendo, por tanto, la contextualizacién del torneo
en relacién con las monarquias feudales primero, de
los estados absolutistas después, para comprender los
mecanismos de seleccién natural usados por la aristo-
cracia para su propia consolidacién. Solo asi es posible
la comprensién del mapa geoestratégico y dindstico eu-
ropeo de la época moderna. El microcosmos del torneo
constituyé una entelequia compleja, con un sistema
de signos, un lenguaje iconografico, ético y de pautas
juridicas incluso, internacionalmente reconocibles y
aceptadas, una teatralizacién iconoldgica de los valo-
res sociales, algunas de cuyas sintesis mejor elaboradas
y documentadas fueron precisamente las de Vulson de
la Colombieére y fundamentalmente en su relacién con
las artes plasticas, la de Ménestrier, que se desgrana mds
adelante.

En su momento, en tiempos medievales habia sido
considerado un cauce formal legitimo para dilucidar
conflictos de esta indole patrimonial, desde el punto de
vista juridico, que ha sido denominado incluso como
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Giusto Duello. Un método supremo de resolucién de
controversias, que eliminaba el campo de batalla como
escenario, creando otro cada vez mis gestual acompa-
fando la elaboracién de unos cédigos. Una perversion
de la cual terminaron por quejarse algunos de los teéri-
cos de la Francia del siglo XVII, como se ha visto en el
caso de Vulson. Pero era tan enormemente relevante en
la configuracién estamental europea, que se hacia ne-
cesaria la depuracién de tales torsiones o corrupciones
en un sistema del que emergié la justificacién dinds-
tica de las monarquias absolutas. En la definicién de
Dante se encontraba el argumento esencial: “Er quod
per duellum adquiritur, de jure adquiritur’®. El asunto
se fue institucionalizando como elemento sustancial, de
manera que asi debe comprenderse la Bula fechada en
1316%, del Pontifice Juan XXII, para mds senas titulada
De torneamentis, con la que revocaba una disposicién
previa de Clemente V prohibiendo el torneo en Fran-
cia, Alemania e Inglaterra, porque existia el temor de
que vedado este cauce como ejercicio y reclamo, hubie-
ra menos adscripciones al servicio militar, en una época
en la que ain no estaban establecidos los ejércitos de
carcter permanente.

El cardcter lddico festivo se fue imponiendo pero
manteniendo la perspectiva de provecho propagandisti-
co y raigambre caballeresca, inherente en la mentalidad

¢ En De Monarchia, recogido por Sergio VALZANIA, “Il Giusto Duello”,
La civilta del Torneo (sec. XII-XVII), Actas del VII Congreso (Narni 14, 15
y 16 de octubre de 1988, Centro Studi Storici di Narni 1990, pp. 9.16, p.
11 precisamente.

37 Carlo DOLCINI, “Il divieto del torneo nel diritto canénico”, La civilta
del Torneo, 1990, pp. 17-19.

57



58

ESTHER MERINO

absolutista que desembocé en el Seiscientos. Es justa-
mente en el dmbito cortesano en Francia “donde mds
sistemdticamente se desarrollaron los aspectos simbdlicos,
artisticos y prdcticos de esa mentalidad caballeresca en el

torneo”

8, aunque habria que afadir Italia a esa afirma-
cién, puesto que fue en ese pais donde se «vistid» el
espectdculo con los atributos de sorpresa, admiracion,
maravilla e insolencia que aportaron los genios de las
artes pldsticas, persistiendo al tiempo la jactancia caba-
lleresca de la que se deducia una jerarquizacién social.
En este proceso de dulcificacion del torneo hacia una
escenificaciéon idealizada del encuentro bélico, estd docu-
mentada una Barrera en la Academia Olimpica de Vicen-
za (1588), con el que se formalizaba el llamado torneo a
soggetto, en este caso asentando la trama alegérica de las
aventuras del Orlando furioso en el Castello di Gorgofe-
rusa, a partir de la recreacién del erudito ferrarés Agosti-
no Argenti, usada en los Carnavales que conmemoraban
ademds el nombramiento de Luigi d"Este como Cardenal
de la Curia (1561), y en los Esponsales de Alfonso II con
Barbara de Austria en 1565. La identificacién, cada vez
mds asentada en la retina de los espectadores, del Espec-
téculo en todos los dmbitos sociales sirvi6 al propésito de
convertir el Teatro en simbolo de la propia Institucién de
la Academia Vicentina, acufiada sobre el paramento del
Frons Scenae del Proscenio, ideado por Andrea Palladio,
rematado por su hijo Sila y por el técnico Vicenzo Sca-
mozzi. En ese mismo telén sobre el que se proyectaba la

38 Pedro M. CATEDRA, “Fiestas caballerescas en tiempos de Carlos V7, La
Fiesta en la Europa de Carlos V, Sociedad Estatal para la Conmemoracién de
los Centenarios de Felipe II y Carlos V, Sevilla 2000, pp. 93-117.
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autoglorificacién aristocratica de los miembros fundado-
res, ubicados en hornacinas y vestidos a// ‘antica, con vo-
cacién no obstante neofeudal, resultaba significativa otra
de las imdgenes decorativas, reproduciendo una vista con-
cebida a manera de zrompe [ ‘oeil atribuida a Alessandro
Maganza, en el que se podia, y se puede contemplar en
nuestros difas, el emplazamiento de los elementos nece-
sarios para la celebracién de un Carrusel en el marco del
Teatro, con la espina separando la zona de carreras, deco-
rada con un obelisco central en plena carrera de cuadrigas,
entre festones y mascarones ornamentales. El libreto fue
publicado para mayor difusién por Giorgio Greco y entre
sus lineas se argumentaba con el honor hecho a la ciudad
con dicho entretenimiento, donde se elaboré un 7heatro
Jfar un torneo a piedi, con el objeto de que los espectadores
pudieran darse cuenta de que el ejercicio militar habia de
entenderse con mayor profundidad si se enmarcaba en-
tre las disciplinas contenidas en las Artes Humanisticas
del Trivium y el Quadrivium, mejor ambientado para su
mejor comprensién por tanto gracias a las Letras y Ma-
sica adaptadas, con el concurso de una trama dramdtica.
No puede escindirse esta batalla simulada de cardcter sim-
bélico, con la encarnizada lucha sostenida en la Vicenza
real, por las distintas facciones nobiliarias de la ciudad,
trasladadas de las luchas intestinas por el control guberna-
mental a la colocacién de las estatuas de los protagonistas
de la trama politica cual héroes al fondo del proscenio, a
manera de retablo y arco triunfal, por lo que el evento de
1588 adquiere un valor doblemente emblemdtico®.

% Lionello PUPPI, “Un torneo inmobile”, La civilta del Torneo, 1990,
pp. 21-34. Ver también del mismo autor “Gli spettacoli all’Olimpico di
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Compaiias, y cuadrillas fueron engrosando la com-
posicién de los Torneos y Carruseles transformados en
regocijo festivo o Giostra®, dentro de los nuevos diverti-
mentos como entretenimiento en el seno cortesano, no
solo exclusivamente en Toscana, a la vanguardia de este
asunto, sino que fue consoliddndose en Italia y en Eu-
ropa, generdndose el «Torneo de Tema», que en Espafa
también tuvo sesgo particularmente distintivo, con los
denominados «Pasos». Eran los nuevos Ludi Caballe-
rescos, asentados en la tradicién cultural como festejos
caballeresco-corteses, que fueron acompandndose de
una literatura complementaria, que proporcionaba los
cada vez mds elaborados argumentos, y de una decora-
cién escénica, en la que la prictica florentina transcurria
con paso acelerado. Un ejemplo de esta circunstancia
que insertaba a Florencia en los avances de la Historia
del Espectédculo de la época moderna, fueron los «Inge-
nios» brunelleschianos para facilitar la comprension de
conceptos teoldgicos un tanto complejos para los fieles,
como la Annunciazione escenificada en la iglesia de San
Felice in Piazza, en Oltrarno, o la Ascensione en el Car-
mine o Pentecoste en Santo Spirito. En la capital tosca-
na, estas fiestas se fueron insertando en el ritual civico
que proporcionaba legitimidad y honorabilidad, com-
parable a la de la nobleza de sangre, de la aristocracia
de la Republica primero y del Gran Ducado después,

Vicenza dal 1585 all’inizio del 600”7, en M. T. MURARO (ed.), Studi
sul Teatro Veneto fra Rinascimento ed eta barocca, Leo S. Olschki Editore,
Florencia 1971, pp. 73-96.

4 Ver P MONACCHIA, Lz societa in costume. Giostre e tornei nell ‘Ttalia di
Antico Regime, Foligno 1986.
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para distinguirse del resto e incluso llegar a remodelar
los drboles dindsticos que les permitieron emparentar
con las monarquias de rancio abolengo. De hecho, las
primarias decoraciones instaladas en salas provisionales
improvisadas para adaptar un espacio para la puesta en
escena de los innovadores relatos fueron tan sencillos
como enramados de los que pendian medallones con
los retratos familiares, con sentido didéctico a la par que
propagandistico en su propdsito de legitimacién dinds-
tica, de paso entroncando con el sentido humanistico
de las recuperadas series de hombres ilustres. Asi lo hizo
Leonardo, decorando los Salones del Castello Sforzesco
de Mildn, en el conjunto de empresas conmemorativas
de Ludovico El Moro, a lo largo de las dos tltimas déca-
das del siglo XV, de cuyo recuerdo quedaron los frescos
de la Sala delle Asse.

No solo con esa funcién estamental definitoria de la
nueva sociedad que emergié del Medievo, sino que la
remodelacién del festejo caballeresco devenido en cor-
tesano y con mayor perfll laico de cardcter mitolégico
paganizante, con estipulacién de sus pautas ceremonia-
les, también contribuy6 a la cohesién social. Indiscuti-
blemente, entre las nuevas oligarquias italianas desta-
caron los Medici y por las razones antedichas siempre
mantuvieron latentes sus festejos caballerescos en el
nuevo ceremonial cortesano, entonces perfectamente
precisado y coreografiado®. La senda por la que fue dis-
curriendo la evolucién del torneo y sus variantes ya se
iba anunciando en las obras literarias. Asi, en la novela

4l Paola VENTRONE, “Ceremonialita e Spettacolo”, La civilta del Torneo,
1990, pp. 35-54.
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caballeresca T7rant lo blanc (Valencia, 1490), de Joanot
Martorell y rematada por Marti Joan de Galba, la de-
nominacién de algunos combates representados en los
escudos advertia del perfil galante en ciernes, ademds de
regirse por normas diferentes. Uno de ellos se adscribié
bajo el epigrafe del Amor, otro del Valor y un tercero
del Honor, siendo este tltimo el Gnico en el que estaba
prevista la muerte de uno de los contendientes como
colofén del encuentro. Es verdad que el torneo fue de-
rivando hacia formas mds gestuales, pero siguié canali-
zando la persistencia del cardcter mortal inherente en
el ideario caballeresco, solo que “en el juego la muerte se
volvié mds ligera™*.

Se fueron registrando por Europa incontables Ludus,
Bataglia o Battagliola; Juegos de Guerra de amplio espec-
tro, que incluyeron en su concepcién el dmbito de adies-
tramiento militar, de infanteria y de caballerfa, en tanto
no existian los ejércitos profesionales, que fueron adop-
tando el armamento explosivo protagonista de la «revo-
lucién militar», el término acunado por Geoffrey Parker
para describir la incorporacién de las piezas de artillerfa a
los ejércitos basados en la infanteria. De la misma forma
fueron distinguiéndose, no solo terminologia genérica,
sino también precisiones especificas en el desglose tipo-
16gico, asi que fue en este contexto de mayor diversifica-
cién del torneo o simulacro de combate en grupo, en el
que surgib el juego guerrero a pie llamado alla barriera
0 sbarra, donde dos grupos de contendientes o parejas
se enfrentaban separados por dicho obsticulo horizontal,

2 Parece acertada la acepcién de V. CIRLOT, 1990, p. 78.
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que protegia de golpes bajos, y que con el transcurso del
tiempo fue tornando en justar contra un busto fijo priva-
do de defensas que no bloquearan las armas ofensivas del
adversario, adquiriendo mayor puntuacién precisamente
en el cémputo de lanzas rotas contra él. Era en definitiva
la Giostra di Barriera a pied.

Ya en el siglo XVII, otro italiano quiso emular el sen-
tido ético propuesto a través de E/ Cortesano, mediante
varias reflexiones especulativas en torno a las reglas, ti-
pologias y significado de los encuentros armados pacta-
dos. Y fue precisamente en // 7orneo, publicado en Bo-
lonia en 1627, donde Bonaventura Pistofilo*® detallaba
diferencias entre unos y otros, clarificando postulados
sobre dichas Barrieras, de las que a finales del siglo an-
terior se extrajo la nomenclatura, pero ya desprovista
de riesgos en gran parte y mds amable en su escenifica-
cién, suprimida incluso la barrera fisica de separacién
entre contendiente, mds inclinada en su formulacién

“ En la BNE no se localiza ese emblemdtico texto para la cultura caballeresca
el Torneo del siglo XVII, pero si se conserva otra obra de este noble ferrarés,
consejero de Alfonso I d’Este e impulsor del poeta Ludovico Ariosto en
esa corte, hasta el punto que el escritor hizo mencién de él en un pasaje
del Orlando furioso. Se trata de un texto anterior, titulado Oplomachia u
Hoplomagquia de B. Pistofilo, Dottore e Cavaliere

[Texto impreso]: nella quale con doctrina morale, politica e militare, e
col mezzo delle figure si tratta per via teorica, e di pratica del maneggio, e
dell"use delle armi distinta in tre discorsi di picca, d "alabarda e di moschetto,
publicada en 1621, en Siena por Hercole Gori, con retratos del mecenas, el
caballero ingles Don Kenelmo Giorgio Digbi, y del propio autor. Consta
en el catdlogo con signatura R/13419. En griego antiguo, literalmente,
Hoplomagquia, hacfa referencia a un combate con armas. Era el nombre que
se le daba a la esgrima con arma pesada, en contraposicién a los combates
con las manos desnudas (Pugilismo) y fue muy valorada en la Grecia clésica,
donde la instruccién en manos de los preceptores inclufa esta disciplina, que
luego podia contribuir a la defensa de las distintas naciones que integraban
la civilizacién helena.
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hacia la coreografia de movimientos de los grupos de
participantes. El Carrusel fue instituyéndose como otra
manifestaciéon mds de las posibilidades ofrecidas por el
torneo en el marco lddico, con variantes particulares en
funcién de las distintas nacionalidades europeas en for-
macién durante los tiempos modernos. En la historio-
grafia se alude a la vertiente alemana, el Carisell, uno de
los cuales puede documentarse en el seno de las Fiestas
de 1609 en Stuttgart*, y de nuevo en la misma ciudad
nueve anos después. En ese caso, el término carrusel no
harfa referencia al festival ecuestre como iba asentdndo-
se dicha férmula en Francia e Italia en esas fechas, sino
que se referirfa a un juego militar bastante especifico, en
el que dos grupos de contendientes tomaban posiciones
en la arena mientras un jinete cargaba contra ellos desde
fuera del recinto, e inmediatamente era perseguido por
un rival de los grupos restantes que le bombardeaban
con bolas de barro. Si bien era mds interesante compro-
bar que el cronista oficial se remitia al «juego de cafas»
morisco a través del cauce hispano, para establecer el
origen de esta version celebrativa.

En la adaptacién espafola, la Barrera o el Torneo a
Pie sumado a un argumento o recitativo y acompafa-

45

miento musical, configuraba el Paso de Armas®, man-

teniéndose las férmulas tradicionales de justar o romper

“ Helen WATANABE, “War and politics”, La civilta del Torneo, 1990, pp.
231-245.

4% E. MERINO, “De la guerra al espectdculo cortesano: el Arte Efimero en
el Torneo”, en El reino de la ilusion. Breve historia y tipos de espectdculo. El
Arte Efimero y los origenes de la Escenografia, Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Alcald, Monografias de Arquitectura 01, Universidad de
Alcald 2005, pp. 15-44.
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lanzas a caballo. Entre los mds celebérrimos y de los que
quedan testimonios documentales, en el Paso Honroso
de Suero de Quinones (1434), parece que se reproducia
la iconografia recurrente del Paso tipicamente borgo-
fi6n, del drbol guardado por un coloso o gigante que
ennoblecia la victoria del caballero al que se enfrentaba
por la custodia del camino, a partir del Paso de Arbol de
Carlomagno en 1443, uno de los mds importantes en-
cuentros de armas, o el Paso del Arbol de Oro de 1468,
junto al barcelonés Paso del Pino de las Manzanas de Oro
de 1455.

A lo largo de la época moderna, los distintos forma-
tos de las artes pldsticas sirvieron de soporte iconogrifi-
co del Torneo. Frescos, relieves y escultura de bulto re-
dondo, cerdmica, grabados e ilustraciones literarias por
solo mencionar algunos, favorecieron la perpetuacién
en imagen de la nueva orientacién que iba tomando
el simulacro bélico, que no estaba desprovisto de ries-
gos. Las representaciones de los Condottieros son una
muestra de la traslacién caballeresca a la palestra artis-
tica, de una reminiscencia persistente, con el propésito
de ennoblecimiento y legitimidad de la actividad de los
nuevos sefiores de los estados renacientes para la remo-
delacién de la geoestrategia de poder europeo.

El Torneo del Belvedere® en el Vaticano, que aparece
reflejado en este grabado” de la BNE, es relevante entre

46 M. TOSL, 1l torneo di Belvedere in Vaticano e i tornei in Italia nel
Cinguecento, Storia e Letteratura, Raccolta di Studio e Testi, Roma 1945,
cap. IV, p. 71.

47 De hecho figura en el catdlogo de la BNE como estampa, aguafuerte, con
monograma ICB. B o HCB, que BRULLIOT y NAGLER atribuyen a un
grabador italiano, mientras que HOLLSTEI se la adjudica a Jakob Bink (ca.
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la mencién a los torneos italianos de la época moderna,
por el nimero y desde luego gracias a la notoriedad de
la virtus bellica de los caballeros participantes, ademads
de ser el dltimo y el tnico de los torneos militares de la
Roma del Cinquecento. Promovido por el mismo Pon-
tifice Pio IV, se escenificé en el Vaticano, en el célebre
cortile de Bramante. Habilitado a manera de cavea o
graderio, el afamado Teatro del Belvedere fue definido
como «atrio del placer» ya desde el mismo momento en
que decidi6 construirse el palacio pontificio a manera
de villa sobre el monte Mario, entre otras cualidades,
por las magnificas vistas, desde una altura considerable
a causa de la irregularidad del terreno, solventado por
Bramante mediante unas trazas que distribuyen la es-
tructura en tres niveles, unidos mediante escalinata en
exedra coronada de galerfa porticada con superposicion
de 6rdenes.

La conocida imagen reproduce una vista del espec-
tdculo del torneo con el palacio apostélico a manera
de fondo escenogrifico, en el que se incluye la Torre
Borgia y en el lateral la loggia del cortile de S. Ddma-
so y la cipula de San Pedro en construccién. Mientras
los espectadores se agolpan en todos los mdrgenes para
disfrutar del divertimento caballeresco, como el mismo
Pio IV en el vano de la mencionada atalaya, cubierto
de baldaquino, ademads del resto de prelados y la corte
cardenalicia asomada a las arcadas de los Apartamentos
pontificios. Rematadas las labores arquitecténicas por
el napolitano Pirro Ligorio, acostumbrado a los teatros

1500-1569), que fue publicado en Roma por Antoine Lafreri (1512-1577).
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FIG. 5. Mostra della giostra fatta nel Teatro di Palazzo. BNE

de la verzura, fue inaugurado para el Carnaval, el 5 de
marzo de 1565, con motivo de la celebracién de los
esponsales del conde Annibale Von Hohenems y Hor-
tensia Borromeo, de rancio abolengo entre las dinastias
nobiliarias romanas, a manera de obsequio regio, ya que
era costumbre para conmemorar las Nozze con “tornei,
giostre e caroselli”*®.

Proclamé la llamada al combate, con lanza o espada,
como «mantenedor» de la justa el comandante general
de la milicia pontificia, el conde Anibale Altemps®, el
contrayente, para quienes quisieran dirimir querellas en

% M. TOSI, 1945, cap. IV, p. 82.

# De hecho, se menciona en el Traite des tournois, joustes, carrousels et autres

spectacles publics, de Claude Jean MENESTRIER, 1669, “Des Quadrilles”,
p. 127.
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materia d ‘amore, por sentirse insatisfechos con wun tal
Dio o contra el juicio parcial de Cupido. Una de las
formas prototipicas de hacer didictica explicita era la
figura del héroe ético social, segln preconizaba el ma-
nual de la época estipulado en el texto de Baltasar de
Castiglione. Asi, el torneo se erigia en escuela de honor
basindose en una competicién del culto a la belleza, y
tanto al amor profano como al amor cristiano, dado
el escenario, justo en el epicentro de la creencia caté-
lica. Altemps era sobrino del Papa. Hijo de Volfango,
de la familia alemana de los Hohenembs, italianizados
como Altemps, que participaron en diversas campafias
al servicio del emperador Carlos V' y de Clara de Medi-
ci, hermana de Pio IV. Por su parte, Hortensia era hija
de Gilberto Borromeo y Taddea dal Verme, su segunda
esposa, mientras que la primera, Margarita de Medici,
era igualmente hermana del principe de la Iglesia, asi
que ademds de sobrina politica del Papa, la novia era
hermana de San Carlo y por tanto, ambos dos perso-
najes muy queridos para el pontifice, por lo cual no es
de extrafar que se afanara en la organizacion de vistosas
celebraciones.

Entre las penalizaciones del ejercicio se estipulaba
la acci6én de golpear con la punta de la lanza, o unirse
varios caballeros contra uno solo o desarmado y todo
el encuentro sin armaduras ya que debian ser enfren-
tamientos leales y “sotto legge di amizia™°. Para vigilar
el buen discurrir del concurso fueron designados como
Maestros de Campo el Conde de Santa Flora, Sforza,

% M.TOSI, 1945, cap. IV, p. 85.
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hijo de Bosio y de Constanza Farnese, a la sazén, capi-
tdn general de la caballerfa vaticana. Y Gabrio Serbello-
ni, de la nobleza milanesa. De la misma forma que bajo
el palco de autoridades se dispuso un cuerpo de guardia
suiza, a pie y a caballo, para mantener el orden publico.
Al tiempo dos companias de caballeria ligera se coloca-
ron flanqueando la entrada a la liza.

Tal y como se puede apreciar en la estampa, al pare-
cer, el publico se agolpaba desde las primeras horas de
la manana para no perderse detalle de tan magno fasto,
igual que lo hicieron los numerosos cardenales de co-
nocidos apellidos, como Cornaro, Gambara, Gonzaga,
Vitelli o Simoncello. También se perciben en la ima-
gen las lineas que trazaron desde los dngulos los jueces,
dado que la Giostra era en campo abierto, sin barreras,
formando una cruz o dos caminos a manera de carriles,
que serfan los que habrian de seguir los contendientes.

Segtin las crénicas, a la hora decimonovena se regis-
traba la intervencién del Pontifice, desde la ventana de
la Torre Borgia, que estaba al mismo nivel de las habi-
taciones del cardenal Borromeo, decorada en terciopelo
carmesi, para hacer la senal de entrada a los participan-
tes, segln la suerte echada previamente. Y no defrau-
daron en esplendor las doce esquadras, causando la ad-
miracién de espectadores ptblicos y notorios, como en
el momento en que aparecieron los dos comandantes
de la Gltima cuadrilla, Muzio y Ciriaco Mattei, el pri-
mero de la ilustre familia romana Guidoni, quien hizo
construir el palacio de las Cuatro Fuentes y el segundo,
que llegb a ostentar el cargo de Conservador de Roma
en 1565. Este dltimo lucia una divisa que rezaba “Non

69



70

ESTHER MERINO

quovis ferro” y que venia a resumir el propdsito de la
empresa ya que con el hierro solo una mujer de probada
virtud, gracia y belleza —como la novia— podia hacer
resplandecer el brillo del perfecto caballero, superando
su natural rudeza’'. Asi que el valor demostrado en la
palestra hizo enmudecer de silencio el Belvedere en nu-
merosas ocasiones, como suscité el aplauso otras tantas,
como aquella en que se enfrentaron los doce grupos en
total, dispuestos en orden de batalla a manera de escua-
drones, seis contra seis, en una fingida estratagema o
escaramuza, con sonido de fondo de salvas de artilleria
y fanfarria de trompetas.

A la caida de la tarde hubo fuegos pirotécnicos mien-
tras se atacaba el enfrentamiento final, en el que partici-
paban todos los contendientes, retirindose hacia un lado
en un momento dado, para que hiciera su entrada triunfal
un carro arrastrado por cuatro caballos de blanco inma-
culado, guiados por una personificacién de la diosa del
Amor pagano por excelencia, Venus, y sobre la carroza un
angelote a manera de Cupido, su mensajero, que iba dis-
parando sus flechas sobre los participantes, al tiempo que
completaban todos una especie de danza coreografiada,
que por tres veces recorri6 el escenario de la liza, para ter-
minar disponiéndose detrds, como simbolo del embrujo
apasionado en el que habian sido cautivos, y salir por la
puerta principal, finalizando asi el evento sobre la una y
media de la madrugada, aunque la fiesta continué en el
interior del palacio apostdlico, pero en este caso con un
banquete, para los invitados preferentes, en las denomi-

51 M. TOSI,1945, cap. IV, p. 103.
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nadas Estancias de Constantino, donde también recibid,
entre otros, el primer premio (una cruz de esmeraldas,
rubies, diamantes y perlas) el capitdin Giovani Battista
Palombara®, caballero del grupo liderado por Bernardi-
no Savelli, por haber roto la mejor lanza en honor de la
novia, lejos de la vista del vulgo, para quienes se habia
elaborado tan magna escenografia de estatus social que
ocupaban los protagonistas™. Una fiesta «de cortesia» con
la que se honraba en definitiva el valor al servicio de la
Iglesia, que habria de ser probado sobradamente por los
mismos combatientes del simulado encuentro bélico en
campos de batalla reales, como la defensa de Malta ese
mismo afo y el que fuera el gran escenario de Lepanto en
1571, contra el Turco, la viva representacién del Mal, en
una Europa que tenia inserto en su propia idiosincrasia
la cultura arttrica y la busqueda del Santo Grial que dio
lugar a las Cruzadas.

El origen del Carrusel que aqui se llevé a cabo se re-
montaba a la Antigiiedad. Justificacién habitual de los sa-
beres humanisticos. Y, como en el resto de celebraciones
publicas que se fueron imponiendo a lo largo del medie-
vo y la época moderna, se fue consolidando la participa-
cién de forma habitual del gobernante como protago-
nista principal. En los cortejos procesionales, justando o
actuando en el espectdculo en el que terminé convirtién-
dose el torneo en forma de especticulo temdtico, prin-
cipes y sefiores también acostumbraron a manejarse con

2 M. TOSI, 1945, p. 111.

53 MENESTRIER, 1669, “Des actions des tournois”, pp- 290-291. “Tournoy
Jait & Rome pour les Nopces du Comte d "Altemps. Sur la fin du jour comme on
Jaisoit la Foule, qui est la conclusion des Tournois....”
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los ballets ecuestres* o carruseles e individualmente, hasta
hacerse necesaria la figura del coredgrafo al servicio de las
labores de direccién del escendgrafo.

Como prolongacién de las celebraciones conme-
morativas de los esponsales de Margarita de Medici,
segunda hija de Cosme II, y Eduardo Farnese, se orga-
nizé un espectacular torneo temdtico simbdlico entre
Mercurio y Marte’, con el que, por cierto, se inau-
gurd el Teatro de Parma, el 21 de diciembre de 1628,
marcando con ese montaje la fecha en la que comen-
zaba la fructifera colaboracién teatral entre Opera
y Ballet. La Opera caballeresca o la Opera-Torneo®
asentd con mayor fortuna en distintas zonas, una de
las que se distinguié en ese campo fue la tradicién del
espectdculo en Ferrara®, de donde se exporté a otras
cortes italianas como la misma capital papal, donde
coincidieron poetas, escritores en general, figuran-
tes, arquitectos, musicos, maquinistas y escendgrafos.
Se repetian nombres habituales en el dmbito de este
tipo de eventos festivos, que luego recalaron en otros

> Kristiaan P AERCKE, “Feast, allegories and politics”, en Gods of pldy,
Baroque  Festive Performances as Rhetorical Discourses, State
University of New York Press, 1994, p. 19.

> A. BLUMENTHAL, Giulio Parigi's stage designs, New York, Garland
1986, p. 243.

>¢ C. MOLINARI, “L’Opera-Torneo”, Le nozze degli déi. Un saggio sul
grande spettacolo italiano nel Seicento, Bulzoni Editore, Roma 1968, pp. 67-
96.

°7 Marinella PIGOZZI, “Strategie festone a Modena e a Reggio. 1l valore
politico e sociale della festa’, en W. BARICCHI e J. de LA GORCE,
Gaspare & Carlo Vigarani. Dalla corte degli Este a quella di Luigi XIV, Centre
de recherche du chéteau de Versalles, Silvana Editoriale Spa, Mildn 2009,
pp. 271-283.
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insignes enclaves ligados a la Historia de la Esceno-
grafia y del Espectdculo. Cornelio Malvasia, Enzo y
Cornelio Bentivoglio, Pio Enea Olbizzi en las labores
como empresario incluso, Francesco Guitti, Alfonso
Rivarola llamado Il Chenda, Giovanni Francesco Gri-
maldi y Gaspare Vigarani, el padre del Carlo, del que
se hablard mds adelante por su presencia en los fastos
franceses. Asi que el patriarca de la saga se desenvolvia
con experiencia en los especticulos que hardn furor
en la corte de Luis XIV posteriormente y a donde
acompano a su vdstago para la construccién de la Sala
de Mdquinas del Palacio de las Tullerias. Un espec-
ticulo caballeresco, bien orquestado y regulado, en
el que se coordinaban mdiquinas, jinetes y monturas,
en coreografiados movimientos para exaltar las glorias
dindsticas de los contendientes, que con ese mismo
propdsito participaron en su vertiente mds ornamen-
tal y cortesana, desde los enfrentamientos mds ortodo-
xos derivados de la pesada caballeria medieval. Gian
Battista Aleotti fue otro de los personajes envueltos
por la magia del género en Ferrara, posteriormente
autor del edificio que constituye el primer exponente
de la sala de espectdculo polivalente del siglo XVII,
que fue el teatro llamado Della Pilotta, integrado en
el Castello Farnese de Parma, antigua sala de armas y
juegos menores cuya remodelacién comenzé en 1618,
primera estructura escénica con Boca de Proscenio o
Encuadre, ademds de contar con la utilizacién habi-
tual del Telén de Boca, recuperando la idea del Sipa-
rio Romano.
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El camino®® seguido en el recorrido por el torneo, fue
implementado con la aparicién de una literatura especi-
fica. Desde la segunda mitad del siglo XII, con Lancelot
ou le Chevalier de la Charrete, Perceval ou le Comte du
Graal, de Chrétien de Troyes, el Traité de la forme et
devise d ‘un Tournai de Renato de Anjou (1409-1480),
el Amadis de Gaula de Garci Rodriguez de Montalvo
(1490) hasta los del Seiscientos, muestran una progre-
siva transformacién en paralelo a los cambios sociolégi-
cos, definidos por el mayor interés exhibicionista y tea-
tral, en la linea genérica de la «Teatralidad del Barroco».
Entre las obras italianas que abordaron este asunto, con
mayor difusién, las de Giovanni Battista Gaiani y An-
tonino Ansalone, Arte di maneggiar la spada a pieri et a
caballo (1619)° e Il Cavaliere (1629)” respectivamente.
Los torneos siguieron persistiendo en la memoria co-

%8 Proceso que puede rastrearse a través de varias obras de referencia: R.
COLTMAN CLEPHAN, 7The Tournament: its Periods and Phases, Londres
1919. N. DENHOLM-YOUNG, 7he Tournament in the Thirteenth Century,
en Studies in Medieval History presented to Frederick Maurice Powicke, R.\W.
HUNT (ed.), W.H. PANTIN y R.W. SOUTHERN, Oxford 1948, pp. 240-
268. M. KEEN, Chivalry, Yale University Press 1984 M. VALE, War and
Chivalry. Warafare and Aristocratic Culture in England, France and Burgundy
at the End of the Middle Age, Londres 1981.Y J. E. RUIZ-DOMENEC, “El
Torneo como Espectdculo”, en La civilta del Torneo, 1990, pp. 159-193. J.
HEERS, Fétes, jeux et joutes dans les sociétés d ‘Occident & la ﬁn du Moyen-
Age, Montreal 1971. Marie-Luce CHENERIE, Le Chevalier errante dans le
romans arthuriens en vers des XII et XII siécles, Ginebra 1986. L. BENSON,
The tournament in the Romance of Chrétien de Troyes and | Histoire de
Guillaume le Maréchal, en Chivalric Literature, Essays on Relations between
Literature and Life in the Middle Ages, Kalamazzo 1980, pp. 1-24.

> BNE, R/10961

% BNE 3/39587, Digitalizado. En la Portada se visualiza una anotacién
manuscrita tachada e indescifrable y no se dispone de mds informacién
sobre su procedencia que los sellos de la Biblioteca Real.
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lectiva como exponente del componente ético moral
de la caballerfa ideal, ahora convertidos en especticulo
ciertamente, pero como evocacién de lo mejor de las
leyendas arttricas y las historias del temprano medievo.

Resulta de enorme interés la dltima de las obras men-
cionadas, porque el texto con ilustraciones del italiano
Ansalone, es uno de los recopilatorios mds pormenori-
zados y esclarecedores del torneo, ademds de contener
muchos paralelismos con la estructura de organizacién
de la obra de Ménestrier, analizada a continuacién. No
solo el lenguaje, sino la configuracién en varios capitu-
los, en este caso tres libros, en los que se dilucidaban los
distintos episodios festivos en el seno del especticulo
caballeresco mediante una revisién histérica, rematan-
do, como en la obra del jesuita, con un apartado dedi-
cado a las Mascaradas.

Poco se sabe del autor, mencionado apenas en un
listado de escritores italianos del siglo XVIII®, salvo
que era de Mesina donde publicé las dos obras que se
le atribuyeron, siendo la segunda 1/ Torneo a pieds, dis-
curso nel quale si raggiona con quanta magnificenza si sia
combattuto nella Sbarra da Signori Cavalieri della Ste-
lla (1637), Orden caballeresca a la que igualmente se
le dedica un capitulo en la obra 7/ Cavaliere. Pero, los
contenidos abordados tienen un interés inversamente
proporcional a la poca informacién sobre la biografia de
su autor, porque, ademds de las ilustraciones, aportaba
la filosofia que primaria en el discurso del ideario del

U Gli Scrittori d Italia. Notizie storiche a critiche intorno alle vite e agli scritti
dei letterati italiani del conte Giammaria Mazzuchelli, bresciano, vol. 1, parte
I, 1753, p. 821.
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Caballero devenido en Cortesano, en actor de un es-
pecticulo, manteniendo el anclaje con el encuentro bé-
lico simulado de raigambre artdrica y desarrollo feudal,
perfectamente identificable en el Tratado sobre Torneos y
Carruseles de Ménestrier, que ha sido considerado uno
de los mds exhaustivos decdlogos argumentativos de la
Fiesta Barroca Francesa, que rigieron a lo largo de la
segunda mitad del siglo XVII.

Precisamente, en la distribucién de contenidos, era
el Segundo Libro, el que estaba dedicado integramente
a los Juegos que habian de servir al propésito de ejerci-
tarse, tanto a caballo como a pie. Y mds concretamente,
uno de los apartados, de siete paginas de las casi dos-
cientas, destinadas a desentranar el sentido y significado
del juego del Carrusel, entendido como entretenimien-
to con caballos, con ocasién de los cuales el caballero
daba muestras de su virtud y de su honorabilidad, ade-
mds de cauce necesario de adiestramiento para la gue-
rra. En parejas o en cuadrillas o grupos, siempre habria
de conducirse con la “pompa que conviene a la grandeza
del estamento nobiliario caballeresco”, de la que dicho
segmento social gozé desde los tiempos de los Equites
romanos. No podian faltar los pertinentes pdrrafos so-
bre vestuario, que ya poco tenian que ver con las piezas
de las armaduras pesadas de épocas anteriores, que sin
embargo inciden en penachos y vistosa bardas y armas
recamadas de piedras preciosas, como puesta en escena
de una ajustada coreografia en el «campo» de liza, tal y
como se puede comprobar incluso en la planimetria de

> Antonino ANSALONE, 1/ Cavaliere, 1629, p. 101.
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FIG. 6. Antonino ANSALONE, 7/ cavaliere, 1629.

movimientos previstos, en una de las ilustraciones que
acompanan el texto.

En el Carrusel era frecuente el movimiento denomi-
nado del «Caracol», que llegaria a dar nombre a una
composicién coreogrifica dentro del género, como re-
presentacidn teatral, y asi consta literalmente el cardcter
teatral de la escenificacién, desprovista del matiz beli-
gerante de los enfrentamientos grupales de antano. Su
apreciaciéon moral estd latente en las palabras de Ansalo-
ne, cuando evocaba que el juego habia de desenvolverse
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atendiendo a la reputacién y al decoro, dentro de una
arena o plaza cuadrada, plana, espaciosa y resistente con
los juegos que alli se iban a practicar, sirviendo los dn-
gulos para dar la vuelta.

Lo que Ansalone fragmentaba en varios apartados,
Ménestrier amplié notablemente en un tratado mono-
grafico y antoldgico, pero con una evidente semejanza
en la estructura sobre el nicleo esencial del torneo. En
el Primer Libro apuntaba el italiano las materias en con-
tacto que conformaban la pretendida transversalidad de
un espectdculo global. Como ejercicio militar se citaba

FIG. 7. Antonino ANSALONE, 7/ Cavaliere, 1629.
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con frecuencia el Epitome de re militari de Flavio Ve-
gecio, un texto cldsico del siglo IV a. C sobre asuntos
bélicos de la Antigiiedad, que sirvié de modelo de refe-
rencia de la tratadistica de tdcticas y fortificacién en el
Renacimiento, en coordinacién con otras necesidades
surgidas al amparo del aspecto lidico ceremonial, como
era la Musica, la Representacién y la Danza.

Sobre la primera de las Artes, bajo los auspicios de la
Musa Talia, se decia que era ademds una virtud deliciosa
y loable en las actividades ociosas de los caballeros. Es-
timable cualidad arménica® para animar a la batalla y
fomentar el 4nimo guerrero, de cuyos beneficios para el
espiritu se hacfa eco, retomando los pareceres de Platdn,
Santo Tomds, Polibio, S. Dionisio, Cicerén o Plutarco.
Incluso con connotaciones terapéuticas, como a su vez
se asumié en los tiempos de Catalina de Medici, con
la promocién de una Academia de la Mdsica en Fran-
cia, adelantdndose al respaldo del rey Sol, en todo caso
buscando los beneficios sobre cuerpo y alma, de las en-
sefanzas de fildsofos como Pitdgoras y Teofrasto. A su
vez, de las Representaciones afirmaba que el caballero
virtuoso debia instruirse igualmente en el ejercicio de
las escenificaciones dramdticas, tragicas para mds datos,
o «festivas» en toda circunstancia y que los sefiores de
alta cuna no debian desdenar esta faceta.

La Tragedia® era el género preferido de los dioses de
la mitologfa cldsica, porque aprovechando la escenifica-
cién de sus tramas podia hacer su aparicién ante los ojos

> A. ANSALONE, “Della Musica”, I/ Cavaliere, 1629, Libro I, pp. 37-38.

¢ A. ANSALONE, “Delle Rappresentazioni”, I/ Cavaliere, 1629, libro I,
pp. 32-37.
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FIG. 8. Antonino ANSALONE. // Cavaliere, 1629. .

humanos, ya fuera a través de la caracterizacién de los
actores tras la méscara, o bien presidiendo desde la altu-
ra del edificio del Teatro y desde las torres laterales que
acotaban el escenario propiamente, a través de los Deus
ex Machina. El género trégico tenfa otra evidente cuali-
dad animica, sirviendo al propdsito de frenar y atempe-
rar el espiritu dionisfaco de los encuentros bélicos, mu-
cho mds adecuado y conveniente a la escenificacién de
una préctica devenida en expresién gestual. Finalmente,
rememoraba el cardcter poético de los enfrentamientos

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

debidos a las descripciones realizadas por los escritores,
celebradas como recuerdos para la posteridad, a mane-
ra de memoria conmemorativa de gloriosas acciones,
extrapoladas de los anteriores campos de batalla, ahora
insertas en otros campos, los de la liza, como proezas
victoriosas de estos nuevos héroes de estas batallas si-
muladas, aligeradas de su aspecto mds sangriento preci-
samente por la accién de la Poesia, que para los Griegos
mediaba en el dnimo del género humano, incidiendo en
la apostura del comportamiento.

En el Libro Segundo se abordaba la cuestién de los
Juegos propiamente, y mds expresamente aquellos que
se ejercitaban tanto a pie como a caballo, incluyendo las
danzas ecuestres. Entre los ejercicios militares se con-
taban ejercicios ecuestres con lanza, tanto en campo
abierto como en la liza, tal y como se demuestra en la
ilustracién correspondiente, de la misma forma que ha-
brd puestas en escena en los Teatros, “para gran aplauso
de los espectadores de las mds belicosas Repiiblicas del Uni-
verso, para probar el valor como meramente festivos «en
este sublime Arte»”® por el que se demostraba el valor, la
resistencia frente al adversario y la grandeza de dnimo,
con la aportacién complementaria de la vestimenta y la
agudeza del ingenio, mediante diversidad de caprichos
y bizarras invenciones. Palabras de las que se despren-
de un nostalgico recuerdo de la ceremonia caballeresca,
transformado el escenario. De la lectura de esta obra
resulta una evidente aproximacién a similares aprecia-
ciones de otro manual de conducta, como fue la obra de

6 ANSALONE, 1629, Libro II, pp. 53-54.
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Castiglione®, que en la nueva centuria va encauzdndose
y perfilando ese cardcter lddico teatral habitualmente
mencionado y derivado de los andlisis sobre la evolu-
cién del torneo, en la que se desglosan tipos como los
del Anillo o la Sarracina.

También resultaba de interés la descripcién de la ar-
quitectura del campo de liza, que recuerda a las ilusorias
creaciones de los Pasos medievales, de complejidad y ri-
queza decorativa, significativamente denominada como
«Teatro» y del que se contaba que habria de ser «prolon-
gado», a la manera del que se realiz6 en Népoles en el
afo 1622, en honor de los matrimonios de los reyes de
Espafna y Francia, al que habria de accederse por cua-
tro “portones en forma de arcos triunfales, con pedestales
y pilastras” siendo en el centro donde habrian de cele-
brarse los “enfrentamientos, los giros de los carros con sus
caballos y las “invenciones”. Mds interesante aun cuando
se apuntaba casi a renglén seguido que “in prospectiva
del Teatro fir' fabbricato un ricco palagio di superba archi-
tettura e di vaghezza mirabile”, realizado con grandes
vigas hincada sobre la arena a manera de escenario o
pavimento de madera, recubierto de policromia que si-
mulaba la textura de vivos mdrmoles de colores. Y todo
ello circundado de balaustradas, igualmente pintadas
con miniaturas de plata “a guisa de logge” decoradas a su
vez con guirnaldas, festones y luminarias. Se puede leer

% De hecho, a Castiglione se le mencionaba en el apartado “Dell obligo de
Giudici delle Feste”, Libro III, p. 149, sirviéndole a Ansalone para afirmar
que ningtn caballero podria ser “gracioso o agradable o sagaz”, ni jamds
podria ser versado en la Caballerfa quien no lo llevara a la préctica, para
congraciarse con las damas y lograr su amor, porque ningtn ejército de los
que han sorprendido al mundo lo hicieron sin la aprobacién de las mujeres.
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en el original que se construyé otra edificacién, donde
se ubicé a los denominados Mantenedores del torneo,
quienes habian hecho la proclama de la convocatoria,
siendo la factura de dicha arquitectura efimera de “in-
geniosa maestria’ porque “servia a la recreacion” de la
trama, ademds del resto de palcos de espectadores, en
uno de los cuales se situaba el preferente, con escalo-
nes o gradas sobre la que estaba “en el medio en lejana
perspectiva el serior Virrey y su Virreina®, conocido como
palco del principe. Culminaba la deliciosa relacién de
este microuniverso ilusorio con la descripcién de una
decoracién en forma de bosque cubierto de telén como
celaje para cubrir la “mdquina del Teatro™ .

Habria sido inconcebible en alguna de las obras que
fueron surgiendo, y que han sido mencionadas anterior-
mente, en la plenitud medieval e incluso ya inmersa la
época moderna, cualquier fragmento dedicado a la bur-
la, a la mascarada como torsién del ideal caballeresco. Es
este matiz el que definia los textos que fueron surgiendo
alo largo del siglo XVII, como ocurre con este de Ansalo-
ne, en el que identificaba los espectdculos de la mascarada
con aquellos en los que se insertaron vestimentas extra-
fias, recuperando las fuentes del teatro de la Antigiiedad,
citando para ello los relatos de la Troya de Homero y las
tragedias de Esquilo, si bien el escueto fragmento nada
tiene que ver con el extenso andlisis histérico de Ménes-
trier que se tratard mds adelante.

Tales descripciones se focalizan en diferentes estam-
pas que fueron surgiendo, ilustrativas de los eventos y

7 ANSALONE, 1629, “Del torneo a piedi”, Libro II, pp. 124-135.
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conmemorativas al tiempo, que sirvieron al efecto de
ampliar la informacién de los textos, gracias al valor
inherente de la imagen gréfica. Es el caso del grabado
conservado en Madrid, a propésito de las Fiestas en Pa-
lermo para celebrar la boda de Carlos II y Maria Luisa
de Orleans en 1679. Una vista de pdjaro de la plaza oval
provisional, erigida en la ciudad siciliana precisamente
para escenificar las justas entre caballeros descritas tan
magistralmente por Ansalone y cuya ejecucién, entre
otras funciones, se adjudicé a Paolo Amato®® (1634-
1714), constructor, ingeniero, dibujante y grabador del
reino de Sicilia.

En la Francia de Richelieu, Mazarino y el Rey Sol,
las reflexiones sobre el Torneo-Espectdculo cristaliza-
ron en algunos titulos significativos para comprender la
ideologia implicita de la sociedad francesa, ademds del
emblemadtico 7eatro del Honor de Vulson de la Colom-
biére, analizado en el Predmbulo. Estas fueron las obras
de André Favin®, Le théatre d honneur et de chevalerie y
de Antoine Pluvinel” el texto titulado Le maneige royal.

8 Catdlogo Los Austrias. Grabados de la Biblioteca Nacional, BNE, Ministerio
de Cultura y Julio Ollero (ed), Madrid 1993, n° 332, p. 319.

% Hay un ejemplar de esta obra en la BNE: André FAVIN, Le théatre
d honneur et de chevalerie ou [ histoire des ordres militaires de Roys & princes
de la Chrestienté & leur genealogie [texto impreso] de institution des armes &
blasons; roys, heraults et pousuivant d armes, duels, joustes et Tournois, avec
figures, Paris Chez Rob. Fouet 1620 y figura en el catdlogo con signatura
3/561. Este ejemplar tiene una anotacién manuscrita: “De Valentin
Carderera Pintor”, por lo que parece légico pensar que ingres en la BNE
en 1867, cuando se adquirié su importante coleccién de grabados, dibujos
y libros con estampas.

7 En la BNE, con signatura ER/3425 constan las Ilustraciones que
aparecieron en esta obra de PLUVINEL, Maneige Royal (1623), que luego
fueron utilizadas en la obra del mismo autor, titulada L ‘nstruction du
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Todos ellos, como Ménestrier contribuyeron asi a la
«escritura de la Fiesta» y a la ideologfa del monarca ab-
soluto con la codificacién de una normativa y del dis-
curso programatico, realizando asimismo una Historia
del Torneo.

Roy, en sus consecutivas ediciones de 1625, 1627, 1629 y 1656. Dichas
ilustraciones estaban compuestas de Portada Alegérica, Retrato del autor
(de Christian Hagen, aunque para otros como Hollstein, se tribufa a Simén
de Passe) y otras 56 estampas con la representacién de diversos ejercicios
de equitacién del Principe acompanado por instructores y vasallos. Segiin
consta en los registros de la BNE, haya una nota manuscrita en la portada
del ejemplar de Pluvinel que informa de que “Pertenecia a D. Pedro Pigné
Brigadier de las Reales Guardias de Corps de su Magestad Cathdlica 1723”.
(“Apartien a M. Pigne du Bouchun Brigadier des Gardes du Corps de sa Mageste
Catholique 17237).
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FIG. 11. Retrato de Bonaventura Pistofilo. FIG. 12. Retrato de Antoine de Pluvinel.
Osterrreichische Nationalbibliothek, Austrian National Library.
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FIG. 12. Retrato de Antoine de Pluvinel.
Osterrreichische Nationalbibliothek, Austrian National Library.
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Parafraseando a Voltaire”!, en Francia los Teatros de
Corte existieron antes de Richelieu, Armand Jean du
Plessis (1568-1642) y de Luis XIV. Los reyes y cor-
tesanos, anteriormente, gustaban de los actores, de
bailes y espectaculos de danza. De hecho, la renom-
brada compaiia de los Gelosi, una de las primeras
italianas de caracter profesional, basada en los tipos
de la Comedia del Arte, se presento en la que puede
considerarse una de las primeras salas aristocraticas,
la del Petit-Bourbon. Hay que tener en consideracion
algunos hechos relativos a la Historia del Espectaculo
en Francia, que ayudan a hacerse una idea del contex-
to, del panorama preexistente. Para empezar, el Par-
lamento de Paris prohibid en 1548, la representacion
de los «Misterios», el género subsistente medieval y
prototipico del magisterio eclesiastico de los fieles. El
nuevo siglo comenzo6 con el reinado del primer rey
Borbén, Enrique de Navarra (1572-1610), quien re-
solvid afos de luchas intestinas contra los Hugonotes
de los que él era principal representante nobiliario,
con la famosa y pragmatica frase pronunciada en No-
tredame de “Paris bien vale una misa”. Quizas era una
forma de relajar la tension social, no haciendo ofensa
publica contra las buenas costumbres derivadas de las
escenas jocosas, pero poco edificantes, que conlleva-
ban los misterios religiosos, de la misma forma que la
mala reputacion asociada a los actores protagonistas.
Por el contrario, puede que fuera este uno de los tem-
pranos motivos que llevaron a decantarse por la recu-

7V VOLTAIRE, E/ siglo de Luis XIV, México 1954. Particularidades y anécdotas recogidas
entre los capitulos desde el XXV al XXVII, pp. 256-307.
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peracion del género dramatico por excelencia desde
la Antigiiedad, como fue la tragedia francesa, que fue
gestandose hasta el advenimiento del nuevo monarca
Luis XIIT (1585-1642).

En la capital del Sena habia dos salas por esas fe-
chas, en manos de la Cofradia de la Pasion, el Hotel
de Bourgogne”, en el barrio de Les Halles y el Tea-
tro del Marais, convertida en sala permanente desde
1629 y usada por el célebre Montdory, Guillaume des
Guilberts (1594-1653), quien encabezaba la compa-
fifa de los Comediantes del Rey. Anteriormente ha-
bia sido una pista para el juego de la pelota”, habitual
entretenimiento francés previo a la transformaciéon
de dichos edificios para la funcidn teatral. De hecho,
en la parte superior, zona conocida en Espafia como
«peine», se localizaba un amplio espacio para cobijar
los aparatos y maquinarias necesarias para efectos de
apariciones de dioses por ejemplo, hasta el punto de
que era conocido como Thedtre de Jupiter.

Hasta estos momentos, la figura del actor era pre-
eminente en el espacio escénico y perduraba la deco-
racion de raigambre medieval, basada en telas pinta-
das para ambientar las tramas. Pero el fondo neutro
se fue sustituyendo por la profundidad anclada en la
perspectiva cientifica de origen italiano, fundamen-

72 Pierre PASQUIER, “L"Hbtel de Bourgogne et son évolution architecturale:
éléments pour une synthése”, en Ch. MAZOUER (ed.), Les Lieux du
spectacle dans | 'Europe du XVIle siécle, Actas del Congreso, 2006, pp. 47-72.

73 Alessandra FRABETTI, “Dallo jeu de paume alla sala teatrale”, W.
BARICCI e J. De LA GORCE, 2009, pp. 196-204.
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tada en la ventana albertiana™, que fue arraigando
progresivamente hasta el primer tercio del siglo XVII,
desde la publicacion del Segundo Libro de Arquitec-
tura, el tratado de Sebastiano Serlio (1475-1554), en
1545. El cambio en la decoracidn escénica «a la ita-
liana» con proyeccion de las lineas visuales hacia el
fondo del horizonte, que generaba dos niveles basi-
cos para ambientar el desarrollo de la accion de los
personajes, provoco como resultado inmediato una
ampliacion del espacio ilusorio, y por tanto la posi-
bilidad de aumentar la complejidad de los argumen-
tos, asociados al género que iba imponiéndose en esas
mismas fechas, la tragedia, la tragedia histdrica sobre
todo, con idéntica consideracion primordial a la que
mencionaba ya Vitruvio en el siglo I a. C, codificando
las tres clases de espectaculos teatrales grecolatinos,
junto a la comedia y la satira. Asi, monarquia y noble-
za fueron viéndose reflejados en los mismos debates
morales y politicos que padecian los protagonistas del
Renacimiento cléasico, revividos por escritores como
Ariosto, Tasso en Italia y Garnier (1554-1590) o Jode-
lle (1532-1573), los primeros autores del género tra-
gico francés.

Se suele considerar que el Teatro Barroco Francés
comenz6 a partir de 1629, con la obra de Pierre Cor-
neille (1606-1684), consagrandose Paris como centro

7 E CAMEROTTA, La prospettiva del Rinascimento: Arte, Architettura,
Scienza, Electa, Mildn 2006. Y del mismo autor “Architettuta ficta: I¢
architettura dipinta, la scena teatrale”, en el Catdlogo Ne/ segno di Masaccio:
'invenzione della prospettiva, Istituto ¢ Museo di Storia della Scienza,
Ministero per I Beni e le Attivita Culturali, Giunt Gruppo Editoriale,
Florencia 2001, pp. 140-148.
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intelectual y escénico, en consonancia con la creacién
del repertorio y companias de actores profesionales y
de las infraestructuras constructivas con cardcter per-
manente, todo lo cual coincidié con el nombramiento
del cardenal Richelieu como ministro de Luis XIII, lo
cual no serfa tan relevante si no fuera porque el espectd-
culo se consolidé como vehiculo o instrumento esencial
de glorificacién del poder regio. Las tragedias de corte
neocldsico, de deus ex machina con la mitologia como
hilo argumental emblemidtico y simbdlico, con propési-
to heroico, moralizante y metaférico, cobraron enorme
relevancia, erigiéndose en epicentro del panorama escé-
nico, popular y cortesano.

Quizds una de las tempranas aportaciones del escri-
tor de Rouen fue la propia apologia del Teatro, como
se deduce de La llusion Cémica de 1637, no como algo
peyorativo, sino con dignidad transmitida a través de
las historias relatadas, como E/ Cid, estrenada también
ese aflo con una repercusion inaudita hasta la fecha. Era
una de las primeras ocasiones en las que se planteaba
el tema del 7heatrum mundi, el mundo y la sociedad
estamental concebidos como un teatro a manera de me-
tifora. Richelieu hizo representar la obra en su propio
palacio, pese a ser el promotor de la Querella de la mano
de los principales rivales, sobre todo Georges Scudeéry
(1601-1667), que suscité la publicacién de la obra ba-
sada en una trama histdrica hispana —hay que tener
en consideracién que el autor frecuentaba la colonia
espafola de su ciudad natal— contra la transgresion su-
puesta de las tres unidades, de tiempo, espacio y accién,
representando sin circunscribirse al plazo convencional
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de veinticuatro horas, dando preeminencia a una intri-
ga por encima del argumento principal y flexibilizando
la representacién en general, y cuyos ecos salpicaron
hasta a la misma Academia.

Los Horacios, los Curidceos, La Muerte de Pompeyo y
Nicomedes fueron otros titulos del mismo autor que rei-
vindicaban el papel de héroe fuera de lo comin, el hom-
bre justo, en conflicto con el Estado despético, identifi-
cado con el poder progresivamente ascendiente de una
Monarquia Absoluta, que se corresponde con el cambio
de reinado de Luis XIII al de Luis XIV, propugnando
las virtudes del Teatro como fuente de reflexién. Po-
dria deducirse un espiritu critico, que paradéjicamente
no fue interpretado asi por el nuevo monarca, que se
crefa personificacién de un nuevo orden, reparador de
los desmanes que llevaron a la revuelta de La Fronda
(1648-1652) contra la nobleza decadente, y sofocada fi-
nalmente en los primeros momentos de su reinado. Por
esa percepcion del cardcter ético subyacente en el texto
cornelliano, la fortuna alcanzé no solo al autor, elegido
miembro de la Academia Francesa en 1647, junto a la
concesién de una pension regia desde 1663 a 1675, lo
que le permiti6 dedicarse a la carrera literaria en parale-
lo ala de abogado de la Administracién de Montes, sino
también a su padre, que recibié el titulo de nobleza el
mismo afo del estreno de £/ Cid.

Lo que estd claro es que el teatro, o mejor dicho, el
espectdculo, fue un elemento imprescindible de la poli-
tica y el devenir social, protagonista en si mismo duran-
te todo el reinado de Luis XIV (1638-1715). Muerto

Luis XIII y Richelieu un poco antes, fue nombrado pri-
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mer ministro el cardenal Mazarino (1602-1661), quien
sofocé la revuelta de La Fronda contra su ahijado, el
futuro rey Sol y quien ejercié su tutela hasta su propio
fallecimiento en 1661. La corte fue el escenario esco-
gido para tener distraida a la nobleza y mostrarse en
publico, desde la manana a la noche, de manera que el
protocolo estaba imbricado consustancialmente con el
lenguaje escénico, siendo el monarca el actor principal
de dicho universo ilusorio.

Las salas teatrales principales de Paris siguieron sien-
do el Hotel Bourgogne, donde se fue introduciendo el
repertorio de los nuevos autores, como Racine o Rou-
trou (1609-1650)”, y donde reinaron actores de fuer-
te personalidad como Mountfleury, Du Parc conocida
incluso como la «marquesa» o la célebre Champmeslé,
especializada en las representaciones de Racine. Por su
parte el Teatro del Marais se convirtié en una institu-
cién renombrada, pero lo que es mds importante, sub-
vencionada por el rey y de dicha comitencia, como la de
otros nobles interesados, podia depender la subsistencia
de unas u otras salas. Aunque esta tltima sufri6 un pa-
voroso incendio en 1644 que destruyé muchos de sus
decorados y que supuso una catdstrofe econémica. De
1650 a 1673 se incorporé a la direccién Laroque, quien
contrat6 al afamado tramoyista y experto en maqui-
naria Buffequin, para mds sefias Ingeniero Real, y con
quien este Teatro modificé su estructura escenogréfica,
en la senda de los nuevos preceptos basados en los efec-
tos espectaculares y los grandes aparatos escénicos, que

7> Considerado como el cuarto autor del siglo junto a la trilogfa cldsica:
Corneille, Moliére y Racine.
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requerfan asociados al nuevo género de la Opera de ori-
gen italiano, que vinieron promovidos por Mazarino y
de la mano de Giacomo Torelli, conocido por el apela-
tivo de el Gran Mago, y que terminaron convirtiéndose
en una verdadera obsesién para el propio rey.

Si bien los italianos acostumbraron a desarrollar
su actividad en el Petit-Bourbon y el Palais Royal,
el antiguo Teatro construido por Richelieu, en 1672,
por su parte el florentino Gian Battista Lully obtuvo
el privilegio de la Academia Real de Musica sobre la
exclusividad de la representacion de las dperas con
orquesta y coros completos, en colaboracién con Phi-
lippe Quinault (1635-1688) como libretista, todo ello
con ayuda oficial. Por su parte, en 1680 el rey decidié
fusionar la compaifiia del Hotel Bourgogne y la del
antiguo front6n de la calle Guénegaud en una sola,
iniciandose a partir de aqui la fundacién de la Come-
die-Frangcaise, que detentaba el monopolio de repre-
sentacion en prosa, asi que desde esa fecha habia en la
capital dos teatros, el de la Opera y el de la Comedie,
en los que se podian ver los espectdculos mas gran-
diosos, haciéndose mas notoria la distincidon con las
salas populares. De la creacidon de los decorados de
cada compania se ocupaba un escendgrafo contrata-
do. Moliere, al parecer, comenzé con Mathieu y Jean
Crosnier, que alternaban sus servicios en Paris con
preeminencia, antes de la llegada a Francia de los ita-
lianos, Torelli (1608-1678) y los Vigarani, con quie-

76 Giacomo Torelli fue reclamado desde Francia por el Duque Eduardo Farnese

de Parma, a la sazén personaje relevante en la corte gala, ya que era sobrino
de la reina Ana de Austria. Cuando llegé a Paris renové completamente
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nes desembarcaron las grandes maquinas dentro de
los espectaculos de extravagantes dimensiones.

Ballet y Opera fueron los géneros que imperaron
con el Barroco como estilo de fondo. Mitologia y tra-
moya aportaron los temas y la infraestructura técnica.
El publico cortesano fue quedando maravillado con
los sucesivos montajes de Torelli, como el Ballet de la
Nuit, con texto de Isaac Benserade y el fabuloso de Les
Nopces de Pelée et de Thetis (1654)” cuyo libreto es ex-
plicito y muy detallado en cuanto a los participantes
en los bailes, ademas de aportar indicaciones sobre la
composicion escénica.

Torelli volvié a Italia en 1662, donde sigui6 ocupado
en trabajos relacionados con el asunto escénico, concre-
tamente a él se debe el disenio del Teatro de la Fortuna,
en su localidad de origen, Fano. Signos de cansancio en
el mecenazgo de Mazarino se atestiguan casi después de
catorce anos después de su llegada a Francia, cuando el
cardenal decide encargarle a los Vigarani, con estrella en
alza, la construccién de la Salle des Machines, el espacio
especialmente indicado para la ubicacién de los nuevos
montajes a la italiana en el Palacio de las Tullerfas.

el Teatro del Petit-Bourbon, organizando en honor del Cardenal Mazarino
una premier espectacular con la reposicién del montaje de la épera italiana
La Finta Pazza o La Fiesta de la locura fingida, con la que habfa inaugurado
la apertura del Teatro novisimo de Venecia. Ver E. MERINO, “De Torelli
a los espectdculos en la Francia de Luis XIV: los Ballets de Corte”, Historia
de la Escenografia en el siglo XVII: creadores y tratadistas, Secretariado de
Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 2011, p. 105.

77 Les Nopces de Pelée et de Thetis [texto impresol: Comédie italienne en
musique, entremeslee d ‘un Ballet sur le mesme sujet. Texto italiano y traduccién
francesa. Chez R. Ballard, 1654, 2 partes. Figura en el catdlogo de la BNE
con signatura T/ 7939, sin ilustraciones. No tiene marcas de propiedad ni se
tiene constancia de la procedencia de la obra.
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FIG. 13. Les Nopces de Pelée. 1654. Portada del libreto.
Bibliotheéque nationale de France, département Fonds du service reproduction,

Rés. Y£-1460

En todo caso, esta es la Historia de una etérea metd-
fora, en la que Versalles fue el gran exponente. El edi-
ficio de Le Brun y Le Bau se concibié como escenario
permanente para los placeres de un rey, para quien se
sucedieron distintos artistas en la creacién del espa-
cio ladico. Giesey, Berain, Vigarani, Lully, Le Nétre
y Moliére. Precisamente fue Jean Baptiste Poquelin,
conocido como Moliére (1622), uno de los autores
teatrales mds representativos de su generacién y de
la Literatura francesa. Un coloso, del que también se
nutrié el escenario regio y sin embargo un misterio en
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lo personal, pese a los numerosos testimonios biogra-
ficos ajenos de los que se tienen constancia, aunque
no de viva voz, de su propia mano, sino a través de
terceros como La Grange uno de los miembros de su
compania.

El caso es que tuvo una sélida formacién humanisti-
ca, nacido en una familia de varias generaciones de ta-
piceros; por otra parte heredé de su madre una extensa
biblioteca, lo cual no era nada frecuente, ademds de ser
educado en el prestigioso colegio jesuita de Clermont,
“doncde se sabe que el teatro era un instrumento importante
de pedagogia’, que después pasaria a ser el célebre Insti-
tuto Luis el Grande, junto a Cyrano de Bergerac entre
otros, asi que liberado de la tradicién gremial paterna
decidié dedicarse profesionalmente al teatro, rompien-
do de forma consecuente la relaciones familiares.

De la ingente trayectoria del personaje merece la pena
resefiar sus numerosos trabajos para el entorno cortesa-
no, porque ademds del evidente sentido lidico de sus
textos, contribuyé de forma sobresaliente a la gestacién
del mito y de Versalles como capital representativa del
poder regio. Justamente se suele mencionar el afio de
1658 como fecha de descubrimiento de su trabajo por
parte de Luis XIV. Diferentes personalidades nobiliarias
de su entorno le hicieron recomendaciones favorables,
que le inspiraron la curiosidad suficiente como para im-
pulsarle a asistir junto a su hermano el Duque de Or-
leans a la actuacién, el 24 de octubre, de Molicre y el
resto de los miembros integrantes de su compania por
entonces, en aquel caso para la representacién de la tra-
gedia al uso de Corneille, el Nicomedes, en la que segtin
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todas las noticias no fue una de sus mejores actuaciones.
El favor real vino sin embargo, de una de las comedias
en las que se habia afianzado entre el pablico popular,
que fue El médico enamorado y obtuvo de Monsieur, el
hermano del rey, el patrocinio para actuar a partir de
ese momento en la sala del Teatro Petit-Bourbon, fren-
te a los italianos que lo tenfan como sede permanen-
te, y donde alternaba el famoso Scaramouche, dando
comienzo el fructifero periodo de los quince anos si-
guientes en los que el autor se ocupé de entretejer el en-
tramado de las diversiones reales. Fue a partir del éxito
de La escuela de los maridos (1661), basada en un texto
de Plauto, confirmando los tipos del protagonista como
fueron Mascarille y Sganarelle con posterioridad, a la
manera de la Comedia del Arte cldsica generalizada por
los italianos. Y, pese al fracaso inicial, también obtuvo la
consagracién dramadtica con el tratado La improvisacion
de Versalles (1663) y el montaje del Tito y Berenice de
Corneille en 1671.

Seguidamente, junto al éxito profesional empezé
la suerte de peripecias biogrificas del autor y actor al
tiempo, quien hasta lleg6 a ejercer de taquillero, que
hicieron las delicias del putblico de la época, siendo la
comidilla de la sociedad entera y un verdadero escdn-
dalo entre otras por la ostensible diferencia de edad, al
contraer matrimonio con Armande Béjart, hija de la
conocida actriz Madeleine, si bien para la mayoria era
su hermana, nacida en todo caso cuando ella compartia
su relacién con Moliére y otros tantos caballeros, entre
ellos el Duque de Epernon, protector asimismo de la
compaiia de los Béjart.
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FIG. 14. Armande BEJART (1641-1700), hermana menor de Madeleine, s insinué que
era hija de Moliére, cuando este se casé con ella existia una diferencia de edad de 20 afios,
siendo uno de los escandalos mds sonados de la época.

De hecho, en las celebraciones y en los especticulos
de la Francia de Luis XIV, a lo largo de la segunda mitad
del siglo XVII, tuvieron un papel relevante Moliere y
sus mujeres. Precisamente, en la Segunda Jornada de los
festejos de Les Plaisirs de 1664 (el 8 de mayo) se repre-
sentd otro de los personajes mds fantdsticos, narrativa
y simbélicamente, la Princesa Elide, comedia galante
pastoril, con cinco actos y seis intermedios, con musi-
ca y entradas de ballet en las que participaron mds de
cuatrocientas personas, para luego ser cedida su repre-
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sentacién popular en el Teatro del Palais Royal, el 9 de
noviembre del mismo afo, por la Tropa de Monsieur,
hermano del rey y donde el mismo Moliere encarné
al personaje de Moron, una especie de sirviente de la
protagonista, interpretada a su vez por Armande, su
hermana-madre como consejera-acompanante y el Se-
fior de La Granje, que hered6 la compania a la muerte
del artista junto a su viuda, en aquel caso en el papel
de su enamorado Euryale. En esa obra hizo de Aglante,
prima de la protagonista la famosa Marquesa Teresa du
Parc, actriz de la misma compania, de gran belleza y
elegancia y dotas para la danza, que fue considerada una
de las primeras «divas», ademds de haber interpretado a
la hechicera Alcina, en el apotedsico fin de fiesta de Les
Plaisirs en los jardines de Versalles.

Concretdndose ya el creciente respaldo regio, su ca-
rrera entonces se acelerd con el encargo del ministro de
finanzas Fouquet (el descubridor de Francois Vatel en
Vaux-le-Vicomte) de un divertimento, a base de cierta
ridiculizacién de ocho personajes molestos del entorno
cortesano y para todos reconocibles en la obra configu-
rada al efecto, como fueron Los enojosos, del mismo ano
1661, que obtuvo enorme difusién, con las consiguien-
tes representaciones privadas tanto en palacio como en
el Petit-Bourbon para un publico popular pero no me-
nos exigente. Después de la versién definitiva del Zarzu-
fo, el Palais-Royal solo programé obras suyas, mientras
combinaba su trabajo en los encargos reales, dando ini-
cio al periodo de los grandes espectdculos de ballet para
los jardines versallescos, que culminan con la redaccién
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de Psigue” en colaboracién con Corneille y musica de
Lully.

Por entonces debia alternar su trabajo atendiendo in-
cluso a los ensayos, ya fueran en distintas salas como en
el palacio de las Tullerias, donde eran habituales los en-
tretenimientos mientras terminaban las obras de Versa-
lles. De esos tiempos es la presentacién del gran proyec-
to de La princesa Elide, del que queda constancia en las
estampas de Israel Silvestre, que también se conservan
entre los fondos de la Biblioteca Nacional (BNE), con
musica de Lully y coreografia de Beauchamps. £/ Tartu-
fo, por su parte fue representado en Versalles ante el rey
y la corte el 12 de mayo de 1664, cosechando las criticas
del grupo de acélitos de la reina madre, detractores de la
vida disoluta que conllevaban los divertimentos en los
que peligrosamente se estaba precipitando el monarca
y todo el entorno cortesano, asi que el rey prohibié la
obra en su totalidad. Su entrega a la organizacién e im-
plicacién en casi todos los detalles de los montajes para
la corte era tal que le fue minando su salud. A peticién
expresa del monarca, se estrend el 14 de septiembre de
1665 El amor médico, por cierto en torno al espinoso
tema de los galenos, que llegé a ser obsesivo para el au-
tor. Con El médico a palos (1666) Moli¢re pensé que
podria recuperar el favor regio para levantar la prohibi-
cién de representar la que él consideraba su obra maes-
tra, £l Tartufo. En vez de eso, su compafiia y él fueron
invitados al palacio de Saint-Germain, a una estancia

78 Interesante como imprescindible, ademds de sumamente amena la lectura
de la obra de Juli LEAL, E/ teatro francés de Corneille a Beaumarchais, LU
géneros y temas, Editorial Sintesis, Madrid 2006.
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de tres meses con el fin de participar en el Ballet de las
Mousas, teniendo la obligacién de ocuparse del trasfondo
textual de la diversidad de aspectos que conformaba el
conjunto de la Fiesta, musica, coordinacién de juegos
de agua, de los surtidores de las fuentes en el dmbito es-
cénico del jardin, asi como de toda la parafernalia de los
juegos pirotécnicos, todo ello de enorme relevancia en
el engranaje festivo, tal y como puede verse igualmente
en los grabados de Silvestre y Perrault. En ese periodo
se fecha el montaje de Melicerta (diciembre de 1666), la
Pastoral comica (enero de 1667) y El siciliano o el amor
pintor (1667), respectivamente.

Un afo de reposo tuvo que pasar en Auteil por la
nueva prohibicién del Zartufo, cuyo montaje tuvo la
osadia de celebrar estando el rey en la campana en
Flandes, hasta su regreso, con el estreno del Anfitridn,
que narraba los amores de Jupiter y Acmene, a cuyo
marido habfa mandado lejos previamente el prime-
ro de los dioses olimpicos. El argumento basado en
una obra de Routrou y en otra de Plauto, también
tenia similitudes en la historia sagrada, aunque no en
el punto en el que el dios de la literatura homérica se
metamorfoseé en Anfitién para lograr conquistar a la
bella, todo lo cual parecia tener un aire a la propia vida
del rey de Francia, atraido a la sazén por Madame de
Montespan. Por unas y por otras, su regreso fue triun-
fal, el éxito considerable, puede que en parte debido
al uso de aparatos que amplificaron el eco de lo repre-
sentado, causando un efecto duplicado o hiperbédlico
en el mensaje implicito de justificar los deslices del
protagonista.
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Otro de los grandes éxitos de ese tiempo fue la pre-
sentacion de George Dandin, estrenada en el marco de
las grandes celebraciones del 18 de julio de 1668, a
manera de [ntermezzi o Interludios de cuya musica se
ocupd Lully. Las infidelidades de la mujer del personaje
eran el asunto primordial de la obra, pero, nuevamente
como en el caso de las criticas de los textos de Corneille,
la corte versallesca en plenitud no quiso verse identifi-
cada, asi que obtuvo clamorosa respuesta por parte del
publico. Después, e igualmente en el seno de los Di-
vertimentos regios de 1670, present6 en el palacio de
Saint-Germain el ballet-comedia de Los amantes magni-
ficos, titulo mds que significativo porque segiin Moliere
el argumento se configuré a instancias del propio rey,
constituyendo, por si fuera poco, uno de los momentos
de esplendor de la colaboracién con el florentino, y de
la propia carrera profesional del autor del texto, quien
ejerci6 hasta de director escénico.

En la etapa final la salud del polivalente artista se fue
resintiendo, empeorando desde entonces hasta 1673,
ano de su fallecimiento y, sin embargo, periodo fructi-
fero en su capacidad creativa, pues se estrené uno de sus
mds renombrados trabajos E/ burgués gentilhombre en
1670, del que llegaron ejemplares hasta Madrid”, con
uno de los temas favoritos del rey, el del farsante que
pretende ser lo que no es, y un asunto secundario, pero

7 Entre los ingentes fondos de la BNE, junto a una extensa relacién
de los titulos de los Ballets de Corte franceses més significativos,
hay un ejemplar de Le Bourgeois gentil-homme [texto impreso]:
Comedie-Ballet, de Moli¢re, fechado en 1670, con signatura
T/2037, del que no se tienen datos en cuanto a procedencia y
marcas ex libris.
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FIG. 15. Le Bourgeois Gentilhomme, 1678. BNF

en la linea del gusto europeo por lo exdtico personaliza-
do en el Turco, un personaje genérico que servia para re-
vitalizar el tema tardo arttirico del «Infiel», del sarraceno
como personificacién del alter ego del caballero cruzado
medieval. Tampoco era algo nuevo, porque Giulio Pa-
rigi ya lo habia usado en 7/ Solimano (1620), pero en la
Francia de 1670 interesaban las anécdotas relacionadas
con el Gran Turco, en torno al cual se organizaba una
intriga mds bien ridicula de confusiones y enredos en
una escena apotedsica, en la que como argumento el
burgués era engafiado por el coro de Mamamuchi como
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en una imagen congelada del personaje del Sultdn en-
nobleciendo a un nuevo rico pero analfabeto, ante la
hilaridad general y en la que el preferido Lully interpre-
t6 a uno de los bailarines. Danza, comedia y mdsica se
unfan para ensalzar el transfuguismo social satirizado
a manera de emblema moralizante que establecia ese
nuevo orden social que habia traido el advenimiento de
Luis XIV.

Aproximdndose el final, Las preciosas ridiculas y El
enfermo imaginario (1673) completamente agotado, es-
cenificando su propia muerte, estrenada esta tltima en
el Palais-Royal el dia 10 de febrero, pero nunca repre-
sentada en la corte en vida de su autor, ya perdido el
favor real definitivamente en su contencioso con Lully
por el monopolio de la exclusividad de las actuaciones
musicales. Pero a manera de canto del cisne, pudo co-
laborar sugiriendo el asunto en la dltima gran empresa
que le reunié junto a los tres apellidos mds significati-
vos del espectdculo regio, Quinault, Lully y Corneille.
De hecho, con Psyché, participé en una de las grandes
empresas del momento, una de las obras en la que se
utiliz6 la maquinaria escénica de grandes dimensiones
de influencia italiana, ya usada en el escenario de las
Tullerfas, que terminaron por hacer las delicias del pa-
norama representativo cortesano francés, y que transité
por las salas de representacién habituales. Sin ninguna
duda, el apotedsico montaje de Psique o la Psyque griega
fue el gran estreno de la época. Venia a ser la personifi-
cacién del Alma, encarnada en la ocasién por Armande,
la joven esposa de Moliere, de la que se enamoré Eros,
protagonizado por el joven pero ya afamado actor Mi-
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chel Boyron, que adopté el nombre artistico de Baron
y que habia dejado cautivado anteriormente al drama-
turgo cuando le vio actuar, formando parte de Les Petits
Comeédien Dauphins, ademds de haber interpretado el
papel del emperador Domiciano en la obra 7ito y Be-
renice.

El caso es que inconmensurables fueron las cifras re-
lacionadas con esta Opera, tanto los gastos econémicos
como los elementos que integraron la puesta en escena,
ya fuera en cantidad de velas como medio indispensable
de iluminacién, como en nimero de figurantes, como
los trescientos® que suelen contarse entre los suspen-
didos en los fingidos celajes. Pese al exuberante derro-
che a todos los niveles, el estilo se caracterizd en cierta
contencién de la mano de la humanizacién que de los
personajes hizo Moli¢re, inscrita dentro de la austeri-
dad del clasicismo barroco mds propio de los disenos de
eventos de esta especie en la Italia de la primera mitad
del siglo XVII, con una fuerte carga del contenido sim-
bélico, dulico y ornamentacién profusa sin caer en la
vacua extravagancia.

Haciendo una revisién de los titulos se puede sacar
una conclusién con respecto a los gustos cortesanos
centrados en el monarca. La implicacién de especticulo
y politica fue haciéndose indisoluble, no solo como for-
ma de entretenimiento y evasién sino como instrumen-
to de enmascaramiento ilusorio de la realidad, muchas
veces convulsa por la que pasaban los Estados®!. Parece

80 7. LEAL, 2006, p. 94.

81 Una obra pionera en ese sentido es la de J. DELEITO y PINUELA, E/ rey
se divierte, Madrid 1988.
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innegable que la utilizacién del especticulo encontré
especial y amplificado acomodo en la figura del deci-
mocuarto rey que goberné con el nombre de Luis. Fue
tal la identificacién, que se llegd a hablar del «Estado
Espectdculo»®? del Rey Sol.

De la Tragedia al Ballet y de aqui a la Opera, el gé-
nero por excelencia, ese fue el recorrido del especticulo
francés durante el reinado de este monarca. Eventos que
integraban texto, imdgenes y musica en un todo tnico.
Influencias italianas innegables, fusionadas con la idio-
sincrasia nacional franca, hicieron posible la creacién
de tipologias celebrativas con elementos comunes en
el cardcter simbdlico y la utilizacién propagandistica y
doctrinal®, pero con una puesta en escena propia y muy
ligada a la Historia tanto como a los gustos del rey y de
su corte. Entretenimientos en los que colaboraron poe-
tas, compositores, coredgrafos, artistas y escendgrafos.
Suele atribuirse la definicién de esta férmula particular-
mente asociada al gusto de reino vecino a Jean Baptiste
Lully, tan integrado en el paisaje que se naturalizé con

82 Peter BURKE, La fabricacién de Luis XIV, Madrid 1995, p. 16.

8 ].a escena aportaba modelos de valores estéticos y culturales para el publico
que constitufan el circulo bésico de la corte, a través de los divertimentos
se iban asentando los elementos esenciales de gusto mundano y a través
de mettre en scéne los modelos socioculturales se convierten en estereotipos
dramdticos. Pablico mundano y cortesano, en tanto que participes de la
creacién de un entretenimiento 4ulico a mayor gloria de la monarquia y la
nacién, con objeto de lograr la hegemonia francesa en Europa. Lenguaje
estético que funcionaba en conjuncién con intereses politicos de cardcter
nacionalista a través de la puesta en escena del especticulo. Interesantes
reflexiones vertidas en el articulo de Marie Claude CANOVA GREEN,
“Figures de la galanterie dans Le Sicilien ou 'amour peinare de Moli¢re”,
Le salon et la scéne: comédie et mondanité au XVIle siécle, Revue Littératures
classiques n° 58, Toulousse 2006, pp. 89-104.
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su nombre en francés y a Philippe Quinaul¢®

, quienes
habrian logrado la progresiva sustitucién del Ballet por
una forma mds unificada de representacién musical, la
Operass, que parecia derivar de la conjuncién del bino-
mio previo del torneo-6pera o melodrama-torneo. De
hecho, se puede constatar la importancia de esta forma
espectdculo como es el torneo emanado de los encuen-
tros puramente bélicos, de raigambre homérica y arturi-
ca, tan arraigada en la mentalidad colectiva caballeresca
europea. Como ya se adelantd, se suele focalizar el ini-
cio de los torneos de la caballeria pesada para dirimir
cuestiones patrimoniales en Francia, desde los tiempos
de los herederos de Carlomagno, tan enraizado estaba
el asunto, que nunca desaparecieron, sino que transfor-
maron su puesta en escena hacia formatos mds ladicos
e histriénicos, imprescindibles dentro de la diversifica-
cién de episodios con los que fue enriqueciéndose la

84 Dentro de la Collection de réeditions de textes rares du XV1I siécle, éditée
par la Revue Litteratures Classiques, en Paris, el n° 20 estd dedicado de
forma monogréfica a Ph. Quinault, Livrets d ‘opéra, éd. Buford Norman (2
vol.) 2 2 edicién corregida, Toulouse: Société de littératures classiques, 1999.

8 Con ocasiéon del matrimonio de Luis XIV y la infanta espafiola Marfa
Teresa, Mazarino promociond la representacién en el Louvre de la pera
italiana titulada Ercole Amante, con musica de Cavalli (1602-1676),
libreto del abate Buti y ballets de Lully, aunque segin otras fuentes en las
Tullerfas, donde se emple6 un asombroso espectéculo de mdquinas, con un
globo descendiendo sobre el escenario, portando quince personajes y un
cortejo atravesando el cielo mientras la tempestad se tragaba la nave. En B.
TEYSSENDRE, El Arte del siglo de Luis XIV, 2, Barcelona 1973, p. 82.
Voltaire atribuyé la implantacién de la épera en Francia al marqués de Rieux,
quien sufragé de su bolsillo la ejecucién de la obra de Corneille, el Toison
de Oro, en su castillo de Neoburgo, en colaboracién con Quinault. Ver
también Luciano ALBERTT, “La genesi Fiorentina dell’opera in musica”, en
E. GARBERO ZORZI y M. SPERENZI, Teatro e spettacolo nella Firenze dei
Medici. Modelli dei luoghi teatrali, Cultura e Memoria 20, Leo S. Olschki,
Florencia 2001, pp. 67-82.
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Fiesta. Por tanto, en la pervivencia de la atraccién por
el torneo quedaria certificada la relevancia de una de las
obras de referencia en Francia sobre el tema, objeto de
andlisis a continuacién, el Traite des tournois, del padre
Ménestrier.

A lo mejor habria que hacer aqui un inciso para de-
dicarle unas consideraciones a otro aspecto fundamen-
tal de las Artes Escénicas, la decoracién de la puesta en
escena, la Escenografia y a la figura del Escendgrafo en
[talia y Francia.

Historia de la escenografia.

La Escenograffa, durante mucho tiempo considerada
asunto menor dentro del conjunto del Especticulo, ha
tenido desigual fortuna en los estudios historiograficos®,
porque hasta no hace mucho era denostada dentro de la
tan manida Teatralidad del Barroco¥, entendida como
forma de enmascarar con connotaciones negativas. Algu-
nos lo han llamado “vacuos colores del papagayo™s. Una
forma de lucimiento que solo contemplaba la fachada, la
gestualidad hiperbélica pero sin sustancia. Mds al contra-
rio, el andlisis pormenorizado de los libretos de algunos

8 Catdlogo de la exposicién Dai Parigi ai Bibiena: bozzetti scenografici nelle

collezioni del Museo Teatrale alla Scala, Prato, ridotto del Teatro Comunale
Metastasio, celebrada entre los dias 6-30 de julio 1979, bajo la direccién de
Giuliana Ricci, Florencia 1979, p. 9.

 J. A. MARAVALL, “Teatro, Fiesta e Ideologia”, en Teatro y Literatura en
la sociedad barroca, Barcelona 1990, p. 167.

8 FE CHECA, “Del gusto de las naciones”, en Arte barroco e ideal cldsico:
aspectos del arte cortesano de la segunda mitad del siglo XVII, Ciclo de
Conferencias, Roma mayo-junio 2003, Madrid 2004, pp. 1-18.
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de los montajes emblemdticos de la Historia de la Esce-
nografia del siglo XVII arroja un balance muy distinto.
Ciertamente, los distintos episodios en los que se diver-
sifica la Fiesta: mascaradas, banquetes, torneos, desfiles
y las propias representaciones teatrales, servian para dis-
traer al pablico, para tenerle entretenido de problemas de
fondo politico y econdmico, pero los argumentos de tan
complejos contenidos, sentidos y matices encerraban un
propésito de mayor alcance, dentro de lo que se puede
entender como propaganda 4ulica.

Consideraciones varias sobre una de las caracteristi-
cas esenciales del Barroco en general, que ya suscitaron
disensiones de interpretacién particular en el propio
dmbito artistico, enfrentaron a Bernini y a Carlo Viga-
rani en su dfa. Ambos mostraron diferentes pareceres
sobre la base de la artificiosidad de las decoraciones tea-
trales cuando coincidieron en la corte francesa de Luis
XIV. Y las explicitaron con dos formas no menos dife-
rentes de abordar una misma empresa, una basada en
el exceso de costosos aparatos escénicos y otra asentada
en la superioridad del recurso técnico ilusionistico. Asi,
el modenés Vigarani, Intendente de “Plaisirs, Ballets,
Thédtres et Comedies du roi” cre6 una «maquina» que
representaba la Luna, tan grande que podia albergar al
rey, a su familia y a casi toda la corte. Mientras que
el disenador de la Plaza de San Pedro se contentd con
idear un espléndido Sol tGnicamente con modulacién
de la luz¥. Al margen de diferencia de pareceres, lo que

8 No puede ser mds interesante el capitulo de Elena TAMBURINI, titulado “Cultura
materiale del teatro: le tecniche scenografiche di Bernini e quelle dei Vigarani”, en W.

BARICCHI y J. de LA GORCE, 2009, pp. 96-112.

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

parece asumido es que los italianos aventajaban a fran-
ceses, espafioles y europeos en lo que se ha denominado
la «habilidad escenotécnican.

Todos los estudios relacionados con el Arte del Seicen-
to coinciden en afirmar que la Fiesta fue un instrumento
politico, de control, esencialmente necesaria para el go-
bernante consciente de su papel progresivamente abso-
lutista, ademds de inapreciable medio de cohesién social
en el que participaba toda la comunidad, decisiva para la
politica exterior de los Estados, al tiempo que laboratorio
de experimentacién artistica, dado que los materiales efi-
meros empleados posibilitaban soluciones vanguardistas,
dgiles y rdpidas del fare presto, que se erigieron en notable
captatio benevolentiae™. Una época en la que se gesté la
figura del Escendgrafo, como coordinador de contenidos
programdticos elaborados por las Academias de eruditos
y asimismo de otras tantas disciplinas integradoras como
la coreografia de bailes ecuestres y danzas cortesanas, la
aparicion de las grandes figuras, actrices y cantantes de
primer orden cualitativo en sus facetas y en su desbordan-
te personalidad histriénica, dentro de esa gran Escuela de
Principes que fue la Fiesta Barroca, con la que el mundo
del espectdculo contempordneo tiene tantas deudas esti-
listicas. Artistas, hombres del espectdculo, escritores, to-
dos ellos colaboraron bajo la batuta del Escenégrafo para
hacer visible la propaganda 4ulica. El abrazo de luces y
musica, a través de la felicidad lddica, se convirtieron en
instrumentos de la manifestacién del esplendor dindstico.

% Marinella PIGOZZI, “Strategie festone a Modena e a Reggio. 1l valore
politico e sociale della Festa”, en W. BARICCHI y J. de LA GORCE, 2009,
pp. 271-283.
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Las calles de Florencia —ciudad pionera en este cam-
po— mudaron en escenario, algunas especialmente,
como la Via Maggio o la Via Larga, no por casualidad
puesto que ambas estaban en las cercanias de los prin-
cipales palacios mediceos, la una del Pitti, en Oltrarno,
y el otro hoy conocido como Medici Ricardi, del que
salié la estirpe emergente para erigirse como Grandes
Duques desde 1539 por gracia del Emperador Carlos
V. De hecho el Palazo Pitti, la residencia suburbana,
fue elegido como nuevo emplazamiento representativo
por Eleonora de Toledo, la esposa de Cosme I, después
del nombramiento que ennoblecia a una de las muchas
familias nobiliarias que se repartian el gobierno y que
las hacia primera entre todas. En el palacio, anterior re-
sidencia de la familia Pitti, nunca existié una estancia
permanente especificamente dedicada a las representa-
ciones teatrales hasta la remodelacién del Teatro ajar-
dinado de Boboli, a mediados de la siguiente centuria,
sino que se adaptaron improvisados emplazamientos
para los distintos eventos, como el «Salén de Arriba, la
«Sala grande de Forasteros», o simplemente la llamada
«Sala de Comedias», donde incluso se ubicé una estruc-
tura portdtil de la mano de Giorgio Vasari.

Hasta entonces hubo distintos espacios temporal-
mente adaptados a las necesidades particulares de los
disefios de cada espectdculo, como también ocurrié en
el Teatro del Palazzo Vecchio con el Salén del Cingue-
cento, donde se celebré en 1565 la representacién de
los Intermezzi de La Cofanaria, con ocasién del primer
matrimonio de Francisco con Juana de Austria, por
ejemplo.

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

Hasta que en 1586 se rematé el Teatro de los Ufh-
zi, el edificio de la alta magistratura florentina, don-
de Buontalenti situé la “gran sala sopra gli edificio de
magistrati”®', en la que se celebraron los famosos Inter-
mezzi de La Pellegrina en 1589; en 1600 lo fueron //
rapimento di Cefalo, Il giudizio di Paride en 1608, mu-
chos de los cuales se conocen gracias a los grabados de
Jacques Callot, como el que sirvi6 para ilustrar La Li-
berazione di Tirreno, que también se pueden localizar
entre los fondos depositados en la BNE.

No solo algunos edificios emblemdticos de la geogra-
fia urbana florentina, mencionados anteriormente, sino
aquellos derivados de la tradicién mistérica medieval
como la San Felice in Piazza que empled Brunelleschi
para la ubicacién de su Annunciazione o Ascensione en la
iglesia del Carmine, se utilizaron como emplazamientos
provisionales o permanentes de celebracién institucio-
nal, y no Ginicamente, sino que el paisaje identitario de
la misma ciudad” se usé como decoracién primigenia
basica de ambientacién de los distintos espectdculos, asi
en los tempranos Intermedios de finales del siglo XVI,
como aquél titulado como L"Amico Fido, no se hizo es-

' A M. NAGLER, 1964.
%2 Cualquiera de las publicaciones a cargo de Marcelo FAGIOLO no solo son

rigurosas sino ademds sugerentes y amenas, y mds cuando se refieren a estos
temas, de cardcter ludico-festivos, pero cargados de implicaciones simbélicas
y propdsitos propagandisticos laudatorios para los comitentes, pero dentro
de todas ellas, especialmente interesante en su andlisis del 4mbito florentino
de celebracién, se puede mencionar La citta efimera e [ ‘universo artificiale
del giardino. La Firenzge dei Medici e ['Italia del 500, Ficina Edizioni, Roma
1979. Ver también A. M2 TESTAVERDE, “Episodi di architettura effimera
e stereotipi iconografici di Firenze tra i secoli XVI-XVII”, en Iconographie
et arts du spectacle, Etudes reunies par Jerome de LA GORCE, Histoire de
L “Art et Iconographie, 2, 1996, pp. 29-59.
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perar y en la primera escena aparecia una vista sintética
de Florencia de fondo escénico. Nada mds comenzar y
sin pausa, de forma improvisada se abrié el cielo, dejan-
do ver una nueva escena, espléndidamente iluminada
al parecer, que mostraba una corona de nubes a mane-
ra, lo que terminaria por convertirse en prototipo ico-
nogréfico de gloria divina ilusoria en la parte superior,
mientras que en el plano terrestre, a nivel del suelo iba
descendiendo la escena correspondiente al nivel huma-
no sobre una nube que por arte de magia se evaporaba
esparcida por el viento a ojos de los fascinados especta-
dores, que comenzaban a habituarse a tales innovacio-
nes en la concepcién escenografica®.

En este contexto, el personaje de Giulio Parigi resulta
enormemente relevante, porque en él converge la evolu-
cién desde el director artistico genial, a la manera de lo
que fue Leonardo en la corte milanesa de los Sforza las
dos ultimas décadas del siglo XV, hasta Giorgio Vasari y
Bernardo Buontalenti, en quienes ya se perfilaba lo que
luego seria el verdadero profesional global o poliédrico
lo han llegado a denominar, de lo festainoli o festivo,
por sus amplias nociones en todas las dreas plasticas y
técnicas, un verdadero «Valido culturaly, que ejercié
enorme influencia en las Artes de la capital florentina,
ademds de considerables privilegios econémicos.

Se preguntaba uno de sus mayores estudiosos, el ame-
ricano Arthur Blumenthal, la razén por la cual hasta los
afos cincuenta del siglo XX no habia monogréficos so-

% C. MOLINARI, “Premesse cinquestesche al grande spettacolo dell’eta
barocca”, en M2 T. MURARO (coord.) Studi sul Teatro Veneto fra
Rinascimento ed etit barocca, Leo S. Olschki, Florencia 1971, pp. 97-118.
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FIG. 16. Vista de Florencia desde de la zona de Arcetri. Foto de E. MERINO.

bre este personaje, que llegd a manejar todo el aparato
escénico de los Medici, con notable pericia y considera-
ble fortuna resultante, recuperado por la historiografia,
entre otros pocos, en la obra de Elena Povoledo, en la
Enciclopedia del Spettacolo, quien hablaba de una “explo-
siva exuberancia en su prestigio como ingeniero”. Para el
propio Blumenthal su mérito radicaba en ser el primero
en aplicar un tratamiento monumental, a gran escala,
en lo material y en la configuracién especulativa, en los
montajes teatrales de la estirpe florentina. Su actividad
fue amplia, creando maquinaria y vestuario para Justas,
Entradas Triunfales, Exequias, Bautismos y Nopces de la
misma forma que se encargé de coordinar coreografias
de ballets, disefios escenograficos y de la construccién
de maquinaria o aparatos que se conocian bajo el apela-
tivo de «Ingenios» o «Trucos».

17
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Se trata por tanto de hacer una breve semblanza de
este relevante personaje que ejercié un papel hegemo-
nico en la politica cultural florentina del primer cuarto
del siglo XVII, a través de sus espectaculares montajes
y decoraciones escénicas, empezando por su biograffa.

Nacido un viernes 6 de abril de 1571, el sobrino
nieto de Bartolomeo Ammannati (1511-1592) e hijo
de Alfonso de Santi, llamado Il Francia (1535-1590);
Giulio Parigi era originario de una humilde familia de
Prato, no muy lejos de Florencia. Se habia formado
dentro de los parimetros del Manierismo tardio, bajo
la influencia de Giambologna (1529-1608) y de Pie-
tro Tacca (1577-1640) y también como discipulo de
Bernardo Buontalenti (1531-1608) se identificaba con
los principios de un estilo siempre impactante en busca
de la mayor expresividad dionisfaca. Su padre progresd
como arquitecto junto a Vasari, y a la muerte de este
en 1574 se hizo cargo de la edificacién de los Uthzi,
de la misma forma que trabaj6 en otros encargos como
en el claustro de Sto. Spirito, colaborando igualmente
con Buontalenti en los Intermezzi de 1589, y no seria
descabellado que el mismo Giulio participara personal-
mente en el montaje, contando por aquél tiempo con
dieciocho anos de edad.

Parece que en esa época Giulio viajé a Roma, donde
pudo conocer a Paul Brill (1556-1626), entrando en
contacto con la técnica del paisaje flamenco. Precisa-
mente, a través de otros artistas y grabadores franceses,
como Israel Henriet (1590-1661), pariente del ilustra-
dor de muchas de las fiestas de Luis XIV, Israel Silvestre
(1621-1691) y el pintor florentino Antonio Tempesta,
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Il Tempestino (1555-1630), conocié a Jacques Callot,
quien llegaria a ser uno de sus discipulos de mds ta-
lento, convertido en colaborador y cronista grifico de
los festejos organizados para los Medici, a cuyo servicio
estuvo hasta 1621, cuando volvié a Francia, su patria
natal. Cosme habia reclamado a Tempesta a Florencia
para realizar una serie de obsequios para la reina Mar-
garita de Espafa en 1612 y el artista acudi6é acompa-
fiando a Callot a quien Parigi llegd a tomar un gran
afecto. Arquitecto, ingeniero hidrdulico, civil y militar,
escendgrafo, constructor de mdquinas, maestro de di-
seflo y matemadticas, pintor paisajista en su juventud y
grabador, de hecho segiin Baldinucci se le atribuye la
invencién de la técnica del aguafuerte.

Al servicio de los Medici, los grandes mecenas de
la Europa «festejante» Giulio viajé en dos ocasiones a
Roma, una en 1616, acompanando a Giovan Carlo de
Medici, nombrado Cardenal, donde visité la Villa Fras-
cati, y en 1625, en un segundo viaje, recalé en la Villa
Medicea del Pincio, en unos afos en los que ya for-
maba parte de la Academia de Pastori Antellesi, donde
el pasatiempo era oir musica en las veladas literarias y
los debates intelectuales de gran calado. Pero en los Ar-
chivos Mediceos ya figuraba desde tiempo atrds, desde
1597, como empleado de la Corte en calidad de pintor.
Y desde 1603 se venia ocupando de la educacién de los
miembros del circulo cortesano, de la misma manera
que cobraba por la formacién de artistas en la Academia
de Via Maggio, muy cerca del Palacio Pitti, que ocupara
anteriormente Buontalenti y donde también emplazé
su residencia el resto de su vida, donde fallecié en 1635.
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Este personaje, que ya se adivinaba uno de los mids
interesantes de la escenografia florentina, y se ha confir-
mado no solo como tal, sino como verdadero Ministro
Plenipotenciario en su status de Artista de la Corte de los
Medici de la primera mitad del siglo XVII. Era presumi-
ble, analizando el fondo iconolégico de algunas de sus
obras mds significativas, que habian llegado hasta Ma-
drid. Pero, lo cierto es que crece el conocimiento de la
magnitud de su labor y de lo que fue su preeminencia
creando una estética, un gusto por determinadas cere-
monias y usos artisticos, cuya difusién fue todavia mds
amplia, dado que se ocupé igualmente de la formacién,
a través de su magisterio en una Academia que alcanzé
fama internacional, donde se lefa a Euclides, se ensefiaba
mecdnica y perspectiva y que frecuentaban sus propios
hijos, creando un estilo depurado y clasicista dentro del
Barroco, cuya influencia se dejé sentir por todas las cortes
europeas, y sentando las bases de la préctica escénica que
también ha influido sobre las Artes Escénicas del mundo
contempordneo. Con una progresién creciente en su es-
tilo hacia la complejidad mecdnica, que casi lleg6 hasta la
obsesién creativa de «aparatos» sorprendentes, que deja-
ban sobrecogidos a los espectadores de distintas naciones,
sobre un modelo comtn desde las maravillas manieristas.
Incontables titulos de especticulos, muchos de los cuales
se localizan en archivos y bibliotecas hispanos, los cuales,
sin embargo, no figuran en los principales catdlogos in-
ternacionales sobre la obra de tan eminente artista, inci-
diendo notablemente en la importancia concedida espe-
cificamente en la capital de los Austrias, como modelo de
los entretenimientos regios, y por los cuales se entiende
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la demanda de expertos en tales cuestiones desde Madrid
a la ciudad del Arno.

Ademis de las menciones de Cesare Tinghi, cro-
nista de la Corte florentina, una de las fuentes de co-
nocimiento del personaje ha sido, indudablemente,
su Testamento, conservado en el Archivio di Stato de
Florencia, redactado en 1634, asi como el «Privilegio»,
importante nombramiento concedido en 1623 por Fer-
dinando II, que describia pormenorizadamente los tra-
bajos de Parigi en la Corte como arquitecto granducal,
incluyéndose en el cargo la obligacién de ocuparse de
las propiedades inmobiliarias de sus patronos, asi como
el mantenimiento de la mayoria de las Villas, donde se
empled en tareas diversas de conducciéon de aguas, ca-
nalizaciones, construccién de fuentes e incluso en algu-
na consulta sobre redes hidrdulicas junto al propio Gali-
leo, todo lo cual redundé en una considerable fortuna y
posesiones que llegd a atesorar, gracias a las mercedes de
sus mentores y mecenas, contenidos dentro de lo que se
conoce como I/ Taccuino o Recuerdos, con inestimable
informacién de la familia para el periodo comprendido
entre 1565 y 1660.

Los Medici no dudaron en gastar enormes sumas en
todo lo relacionado el Espectdculo, conscientes del valor
y consecuencias para su mantenimiento en el gobierno
de una ciudad republicana, y su politica matrimonial
con las famosas Nozze, se fundamenté en los elementos
decorativos de tales ceremonias como representacién
puramente teatral. Una representacién configurada a
partir de una planimetria de perspectiva preferencial
sobre un horizonte que permitia distinguir varios pla-
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nos, sobre el modelo de la ventana albertiana, por la
cual toda creacidn ilusoria habria de ser como asomar-
se a una ventana y lo contemplado, no por artificioso
debia de ser percibido como continuacién del espacio
real y por tanto verosimil al ojo humano. Esta herencia
renacentista en la configuracién del espacio dramadtico,
a partir de la ciudad vitruviana ilustrada gracias a los
famosos grabados de Sebastiano Serlio en su Segundo
Libro de la Arquitectura sobre la Perspectiva, publicado
en 1545, fue el punto de partida de los disenos de Parigi
a comienzos del siglo XVII.

El propio Parigi, dados sus conocimientos, empezd
grabando las imdgenes de algunos de los espectdculos
mas signiﬁcativos que se ubicaron en Florencia, como
los Intermezzi de Il Giudizio de Parigi, de Michelangelo
Buonarotti El Joven, como luego haria Remigio Canta-
gallina tomando el testigo hasta que llegd Jacques Ca-
llot y con posterioridad fue su hijo Alfonso Parigi y sus
herederos, Ferdinando Tacca y Stefano della Bella quie-
nes siguieron poniendo imagen a las fiestas mediceas.

Vasari habia sido el mentor de Alfonso di Santi,
el padre de Giulio, y en ese dmbito tuvo su prime-
ra formacién, con Lanci quien utilizé los periactoi
griegos, los prismas triangulares alusivos a los tres
géneros, como decoraciones bdsicas que sirvieron
para transformar la escena de eventos en la Piazza
de la Signoria, tal y como posteriormente se pudie-
ron ver en las ilustraciones de la edicién de Las dos
reglas de la perspectiva de Vignola en 1583, firmadas
por Ignazio Danti (1536-1586), el gran experto en
la geometria euclidiana. De los «trucos» medievales,
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junto a Bernardo Timante Buontalenti (1536-1608)
después, Parigi confirmé conocimientos y pericia en
el nuevo género de los Intermezzi, ubicados en em-
plazamientos teatrales provisionales, bien en salones
palatinos o bien en el Teatro de los Uthzi, y en los
que por vez primera mutaron prodigios y se empled
maquinaria ante los ojos de los espectadores, fasci-
nados por la atraccién del ingenio humano, sin me-
diar telones, como el Sipario ** romano, recuperado
casi a posteriori como fachada de presentacién de los
montajes. Maquinaria escénica que posibilitaba la
ambientacién de las historias en los cuatro posibles
paisajes o elementos simbélicos que integran el Uni-
verso definido por Tales de Mileto. Ubicacion bdsica
de los Héroes con ascendencia cldsica de la cultura
grecolatina o de raigambre medieval artirica, en los
que se reflejaban, desde el punto de vista analégico
y metafdrico, los nuevos Monarcas Absolutistas en
ciernes.

Parigi, no solo participaria en los montajes de alguno
de los Intermezzi mis conocidos de Buontalenti, como
La Pellegrina en 1589, sino que ademds heredé algu-
nos de los modelos o maquetas de las decoraciones. Ese
fue uno de los més espectaculares, pero también Buon-
talenti se ocupé de las decoraciones para L ‘Aminta de
Tasso en 1590, la Dafne de Rinuccini y la 6pera de Giu-
lio Caccini, titulada 1/ rapimento di Cefalo. Precisamen-

% Isabel RODA DE LLANZA (Comisaria), Catdlogo de la exposicién sobre
El Teatro Romano, celebrada en la Lonja de Zaragoza (abril-junio 2003),
Ayuntamiento de Zaragoza y Fundacién La Caixa, que puede ser consultado

electrénicamente en www.almendron.com/historia/antigua/teatro.
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te en esta Ultima representacién hubo mutaciones a lo
largo de los cinco actos, y tanto la maquinaria empleada
como las luces fueron las mds impresionantes que se
recordaban hasta la fecha.

A través de sus discipulos predilectos, Callot, Della
Bella, Cantagallina, Furttenbach, Lotti e Inigo Jones, se
transmitieron sus ensefanzas, su concepto de la Escena,
al resto de las principales cortes europeas del Barroco. Es
comprensible, por tanto, que hubiera notable interés por
emular las férmulas que propiciaron, de la mano de Pari-
gi, la creacién del Estado Florentino, de una entidad po-
litica de tintes mondarquicos, con base en la Escenografia
y de las Artes Escénicas, como instrumento indispensable
a una escala hasta entonces impensable, que llegé a ser
expresién prototipica del Barroco en todo su esplendor.

De Parigi tomaron referencia los artistas ferrareses
como Il Chenda y de ahi a la familia modenesa de los
Vigarani que, junto a Torelli, llevaron la préctica escé-
nica al reino francés de Luis XIV, donde fusionaron la
decoracién escenografica con la tipologia francesa del
Ballet, por cierto de manos de otro florentino de naci-
miento, Gian Battista Lully, en el protocolo de celebra-
ciones cuyo epicentro como protagonista lo ejercié el
propio monarca como Apolo o Rey Sol.

Al tiempo que se iban gestado los Estados Modernos,
se fue creando una realidad ilusoria paralela a la situacién
real, enmascarando conflictos internos, guerras patrimo-
niales que desembocaron en bancarrotas y decadencia tan
solo en el transcurso de esa magnifica centuria que fue el
Siglo de Oro, pero Parigi dejé una huella palpable porque

cred el lenguaje propagandistico de la retérica mayestati-
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ca. Sin ir muy lejos, su propio hijo Alfonso (1606-1656)
quien habia pasado una gran parte de su vida como solda-
do de los ejércitos florentinos participando en la Guerra
de los Treinta Afos, fue llamado a casa para ayudar en
ciertos momentos, como por ejemplo completando las
obras de la Villa de Poggio Imperiale, entre los anos 1620
a 1624 y en 1628 habria hecho también un hueco para
volver a causa del fallecimiento de la madre y uno de los
hermanos, aprovechando para participar en el montaje de
La Flora, con ocasién del matrimonio de la segunda hija
de Cosme II, Margarita, y el Duque de Parma, Eduardo
Farnese, y para el que disené las decoraciones escénicas y
el vestuario.

Formado en la Academia de su padre, junto a Callot,

Stefano della Bella, Cosme Lotti (1575-1643)%, Joseph

% Una de las primeras colaboraciones de Lotti con Parigi serfa en los trabajos
de los Jardines Boboli, igual que en la Villa de Castello, disefiando fuentes,
grutas y «trucos». De hecho llegé a ser conocido en Florencia como ingeniero
mec4nico, actividad que le condujo a la corte espafiola de Felipe IV. Galileo
le estimaba como amigo y como brillante inventor de mdquinas. Uno de
los momentos de mayor esplendor como creador de Lotti, fue, al parecer,
en marzo de 1618, cuando dejé asombrados a los espectadores de los seis
Intermezzi de L ‘Andromeda, fibula maritima, representada en el Palacio de
la Gherardesca, con motivo de la visita del Archiduque Leopoldo de Austria,
como “architetto della prospectiva ¢ della machine”, BLUMENTHAL,
1986, p. 299. En todo caso, integré ese grupo de innovadores de las Artes
Escénicas, en la Florencia de la primera mitad del Seicientos.
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Furtenbach® o Ihigo Jones”, de hecho fue él quien se
ocupé de completar algunos de los proyectos inconclu-
sos a la muerte del padre, a causa de una epidemia de
fiebres en el verano de 1635, como la ampliacién del
Palazzo Pitti junto a la renovacién de varias villa me-
diceas, como Pratolino y Poggio a Caiano. Nombrado
Arquitecto e Ingeniero de la Corte de los Medici, he-
redé el cargo, los conocimientos y la experiencia en la
organizacién de los fastos mediceos, logrando notable
éxito, en montajes como la Nozze degli Dei en 1637,
con el que se celebré la inauguracién del anfiteatro de
los Jardines Boboli. A €l se le atribuyen algunas de las
innovaciones mds ingeniosas de la época en un intento
constante de ir mds all4 en la sorpresa escénica, como la
primera vez que se usé la lluvia simulada en el cuarto
acto de la épera de Salvadori, La Flora, que ni siquie-
ra se recogi6 en uno de los tratados recopilatorios mds

% Joseph FURTENBACH (1591-1667) por su parte, asistente a la Academia
de Parigi, visit6 Florencia entre 1617 y 1619 o 1620, fechdndose su regreso
a Alemania en 1621, donde ejercié diversos talentos a la manera del
humanista polifacético, ademds de tedrico y docente, como Stadtbaumeister
o Arquitecto de las ciudad de Ulm, pero lo que es mds significativo es que en
1641 disefi6 el Komodienhaus, el primer Teatro comunal en Alemania con
decoracién mutable, completamente construido en madera, como lo fue el
Teatro auf der Cortina de Viena en 1668 construido por los Burnacini, y que
tenfa una enorme deuda estilistica con el Teatro Mediceo.

77 Ifiigo JONES (1573-1652), famoso escendgrafo de los primeros Estuardo,
en muchas ocasiones colaborando con el no menos conocido escritor Ben
Jonson, estd asociado precisamente a las dependencias construidas en el
Palacio de Whitehall, Banqueting House, donde se emplazaron muchos
de los montajes para los especticulos cortesanos. Visit6 Italia en varias
ocasiones, la primera desde 1598 a 1601 y de nuevo en 1613, donde pudo
asistir a una serie de Justas y Mascaradas celebradas en el Teatro Medici en
época de Carnaval organizadas por Parigi, ademds de visitar su Academia en
Via Maggio, como el backstage de los Ufizi y adquirir distintas estampas de
1l Giudizio de Paride, de Buonarroti el Joven.
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exhaustivos de estos asuntos, de Nicola Sabbattini, en
1638.

Elementos tales como la profundidad de las proyec-
ciones escénicas o la nube cubierta de divinidades en un
plano superior, que formaban parte de las caracteristicas
distintivas de los disefios de Giulio, también se pudie-
ron contemplar en La Flora, como ultimo exponente
de los grandes montajes que se ejecutaron en el Teatro
Mediceo y que se prolongaron en Parma, como conti-
nuacion de las celebraciones de esa unién, con un Tor-
neo temdtico simbdlico entre Mercurio y Marte, con el
que se inauguré el Teatro Farnese el 21 de diciembre de
1628.

A estas alturas de la centuria, las creaciones de Giulio
y Alfonso Parigi se habian convertido en modelo pro-
totipico, como el famoso disefio del Infierno apocalip-
tico, que se puede contemplar a través de los grabados
de Callot del montaje de la Liberacion de Tirreno, de
los que también se localizan ejemplares en la Biblioteca
Nacional de Espana y que incorporaron a su repertorio
Ihigo Jones en los espectdculos cortesanos de la Inglate-
rra de los Estuardo y Torelli en sus montajes venecianos
y franceses®. La descripcién de tales visiones incide en
el apelativo de “funestro Teatro™”, surcado de demonios,
llamas, tormentas y horror sobrecogedores, las espirales
de nubes a manera de pilastras verticales, a una escala

% Torelli trabajé en Paris desde 1645 a 1661. Ver “De Torelli a los espectdculos
en la Francia de Luis XIV: los Ballets de Corte”, en E. MERINO, Historia
de la Escenografia en el siglo XVII: creadores y tratadistas, Secretariado de
Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 2011, pp. 105-130.

% A. BLUMENTHAL, 1986, p. 259.
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hasta entonces impensable, épica, que luego llegé a ser
la expresién prototipica del Barroco en plenitud, cuaja-
do de contenidos especulativos y matices simbdlicos, de
los que se beneficiaron los mecenas a manera de instru-
mentum regni.

Horas y horas de celebraciones, nada parecia suficien-
te para unas audiencias dvidas, que demandaban més y
mds maravillas visuales y actsticas. Ningdn artista y por
descontado, ningln escendgrafo habia «jugado» con
espacios tan amplios como escenario, las propias ciu-
dades, la verzura ajardinada, los edificios especialmente
concebidos a tal efecto que fueron los Teatros, ni habian
«manejado» o «manipulado» a tal cantidad de integran-
tes en los distintos episodios, danzas y maquinaria, ni
se habia profesionalizado de tal forma la habilidad para
convertir el caos de tan vasto despliegue en una ilusién
de microcosmos ordenado, con cardcter heroico desple-
gado en crescendo, que dan sensacién de continuum a
la concurrencia, como divertimento indefinido, estable-
ciendo subliminalmente la semidtica de la extravagan-
cia, de la magnificencia del gobernante absolutista.

Alfonso Parigi, Ferdinando Tacca (1619-1685),
Jacopo Chiavistelli (1621-1698) y Antonio Ferri como
arquitectos granducales, por este orden los sucesores de
Giulio en Florencia, y en Espana dicha influencia se
transmitié a través de Cosme Lotti y Baccio del Bianco

(1604-1657)'. Asf, el rey Felipe IV demandé de Flo-

190 Bijanco también fue reclamado a la Corte de Madrid, tras la muerte de
Lotti, donde llegé a comienzos de 1651. Su padre habia colaborado en
algunos Festivales Mediceos y al mostrarle a Giulio Parigi algunos de los
dibujos tempranos del hijo, fue aceptado en la Academia de Via Maggio.
Trabajé después como Arquitecto Militar en Austria y Bohemia durante una
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rencia un ingeniero para las fuentes palatinas e inventor
de maquinaria para las obras que proyectaba disfrutar
en el Coliseo que habria de construirse en el Palacio del
Buen Retiro. El gobernante florentino pensé en Giu-
lio Parigi, pero este en el apogeo de su actividad y pre-

rrogativas, al parecer de algunos historiadores, prefirié

101

librarse de un discipulo excesivamente brillante'", asi

que recomendd a Lotti para el puesto en Madrid, quien
llegé en junio de 1626, y donde no existia propiamente
la designacién de Escendgrafo como profesién y don-
de se venian ocupando de dichas labores, a manera de
directores artisticos, Pintores o Arquitectos de Corte.
La conexién florentina resulta omnipresente en la con-
cepcién teatral cortesana de la época de Felipe IV. De
alli se importaron no solo las complicaciones de la ma-

década antes de su regreso a Florencia en 1637, justo a tiempo de recibir el
encargo granducal para colaborar en el disefio de vestuario de la Nozze degli
Déi ya mencionado bajo la direccién de Alfonso Parigi. Desde 1637 a 1650
se presupone que siguié disefiando decoraciones escenogréficas y aparatos en
la capital Toscana, hasta que se le vuelve a ubicar en Espafia, donde encontré
un publico especialmente dvido y huérfano de novedades, “macchine violente,
precipitose, ratte” desde la muerte de Lotti y donde pudo desplegar todos sus
conocimientos y enorme habilidad técnica en alguno de los montajes mds
espectaculares de Calderén en el Coliseo del Palacio del Buen Retiro, como
La fiera, el rayo y la piedra, o Andrémeda y Perseo, siendo en la decoracién de
esta obra expresamente donde se demuestra la enorme deuda estilistica de
su formacién florentina junto a Giulio, especialmente en la figura del Adlas,
creacién original de Parigi en el Torneo temdtico de la Guerra de la Belleza
en 1616, asunto en que la historiografia hispana apenas habfa reparado hasta
no hace mucho. Ver “Il Dotto Giulio Parigi (1571-1635)”, en E. MERINO,
2011, pp. 25-44. Esta renovacién del espacio escénico cortesano hispano ha
recibido el calificativo de “Comedia de Tramoya o Mitol6gica’. Muchos de
los datos imprescindibles referidos a las figuras de Lotti y Bianco, sobre todo
en su biograffa previa a su residencia en la capital de Espafia, pese a haber
diversas investigaciones en curso, se siguen localizando en la primera obra de
BLUMENTHAL ya citada, de 1986.

100 A. BLUMENTHAL, 1986, p. 300.
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quinaria escénica, sino que también acercé a Madrid el
uso y manipulacién de los argumentos mitolégicos de
la corte toscana. A Parigi se le puede adjudicar sin duda
la consolidacién del repertorio de celebracién de la Fies-
ta Barroca en todo su esplendor. Con Lotti, quizds re-
comendado por su maestro para librarse de su molesta
presencia o competencia creciente en ciernes, también
llegaron los usos y costumbres de la celebracién italiana
a la Corte Espafola, como la utilizacién habitual de los
fuegos de artificio. Se sabe que en la Biblioteca de Veldz-
quez existia una representacién de uno de los tratados
de ascendencia medieval mds relevantes para la renova-
cién de la Artilleria explosiva, asimismo utilizado con
frecuencia para el disefio y organizacién de esos fuegos
pirotécnicos, titulado Pirotecnia, de Vinicio Biringucio.
Y aunque se sabe igualmente que el célebre pintor de
Las Meninas no lleg6 a organizar uno de estos eventos
teatrales, si participé como actor de reparto en este caso
en las Fiestas de Carnestolendas del Palacio del Buen Re-
tiro, el 16 de febrero de 1638, actuando en la Mojiganga
de la Boda donde interpreté el papel de la Condesa de

Santisteban y donde recité una sola frase: “Ea, despo-

de la nobleza italiana en sus festejos apropidndose de
las analogias metaféricas del trasfondo simbdélico que
explicaban su significado.

Tomaron el relevo en la segunda mitad del siglo los
artistas boloneses, obsesionados con la multiplicidad
perspectiva, para prolongar las vistas ilusorias de espa-
cios fingidos, a la manera de los celebérrimos Colonna
y Mitelli, que también recalaron en Espana, en Ferrara
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la emergente figura de Francesco Guitti (c. 1605-1645)
en competencia con el ingenioso y avezado Chenda, Al-
fonso Rivarola (1591 o 1607-1645), la familia modene-
sa de los Vigarani asentados posteriormente en Francia,
en franca rivalidad con las concepciones Berninianas en
el reino pontificio, en cuya érbita igualmente oscilaron
otros tantos protagonistas de esta historia como Gio-
vanni Francesco Grimaldi (1606-1689) en la senda de
Annibal Carracci y la estirpe de los Fontana, también
conocidos en tierras hispanas. Los Burnacini, Giovanni
y Ludovico Ottavio, desde Ferrara, pasando por Vene-
cia, donde se las templaron con Giacomo Torelli (1608-
1678), el gran mago del nuevo género de la Opera, an-
tes de desembarcar en la Viena Imperial.

En muchos de los casos la prolongacién del espa-
cio escénico, segtin los preceptos geométricos, con la
aparicién de la llamada perspectiva intermedia o las
multiplicidades de puntos de vista laterales de la Esce-
nografia a final de siglo, tienen que ver con los avan-
ces cientificos de Galileo (1564-1642), que, induda-
blemente, Giulio Parigi ya tuvo presente, intentando
ser coherente con los preceptos del ilustre florentino,
quien tenfa su vivienda en los altos de Arcetri, donde
hoy estd su famoso Observatorio.

En la Florencia de Lorenzo El Magnifico'®, la mayo-

192 *Una gran parte de lo que se trata en este capitulo, sobre la Historia del
Espectdculo, de la Escenografia y la Escenopléstica del siglo XVII, es fruto
de la investigacion en archivos y bibliotecas florentinas, como la Biblioteca
Nazionale Centrale, la Biblioteca Marucelliana, el Archivio Mediceo del
Principato y el Kunsthistorisches Institut, gracias a la concesién de una
Beca de Movilidad del Profesorado de las Universidades Madrilefas, por la
Fundacién Cajamadrid, 2012. Elena POVOLEDO, apunta la presumible
relacién entre los cada vez mds complejos y dramdticos festivales que fueron
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ria de los entretenimientos eran una mezcla de festiva-
les populares y religiosos, cardcter este tltimo que fue
quedando diluido por el empuje de la cultura medicea,
mds inclinada al énfasis en el esplendor paganizante,
recuperando las formas de celebracién alegérica ludica
latina para respaldar el monopolio de poder de la fami-
lia sobre la Republica Florentina, como los Triunfos. En
ese marco se insertaba la labor de creacién de aparatos
para la puesta en escena de los Misterios como el Ingenio
de Brunelleschi para el acondicionamiento del ritual de
la Asuncidn, celebrado en la iglesia de San Felice’®, re-
utilizado por Vasari y por Cecca a finales del siglo XV.
Antes que Leonardo, y atin dentro de las polivalentes
labores de un director artistico que heredaron los es-
cendgrafos después, se mencionaba a un pintor, poeta,
disefiador de escenarios e inventor de maquinaria, Za-
frano, al servicio de los Gonzaga, desde 1483, siendo
famoso en toda Italia por sus creaciones'™ a la hora de
organizar dichos festivales, citado junto a Filippo La-
paccino o Atalante Migliorotti, este al servicio de los
Medici desde 1490, y muy préximo al mismo Da Vin-
ci. Habrian sido “dramas hibrides™” complementados
con temas y motivos de la imaginerfa mitolégica como

desarrollindose en Florencia y los espectdculos de los Montefeltro en Urbino
o los Gonzaga en Mantua, a lo largo del dltimo cuarto del siglo XV, como
mascaradas, banquetes de carnaval e intramesse, que Lorenzo pudo conocer
de primera mano o a través de embajadores, en Musici and theatre from
Poliziano to Monteverdi, Cambridge 1982, p. 287.

1% E. GARBERO ZORZI y M. ALBERTI, “Le Chiese: SS. Annunziata,
Santa Maria del Carmine, San Felice in piazza”, 2001, pp. 117-138.

14 POVOLEDO, 1982, p. 289.
1% POVOLEDO, 1982, p. 291.
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el Orfeo de Poliziano, o La festa del Paradiso (1490) y
Danae (1496), de cuyos montajes también se tuvo que
ocupar Leonardo en Mildn al servicio de los Sforza, los
predmbulos del género dramdtico de los Intermezzi, las
Fibulas y las Operas posteriormente, abandondndose
por el camino las decoraciones escénicas medievales,
sustituidas progresivamente por fingidas composiciones
de acuerdo con los nuevos preceptos de la perspectiva
de Pacioli o Brunelleschi, en los escritos recopilatorios
de Alberti. Y, enriquecidos con partitura, danzas y efec-
tos mecanicos.

Los procesos creativos de Leonardo, para decorar las
madgicas puestas en escena de tales historias, siempre
son interesantes. Sus bocetos de entramados arquitec-
tonicos, mdquinas y decoraciones propiamente, cons-
tituyeron el soporte primario del que se sirvieron sus
sucesores en tareas de semejante estilo. Asi, es imposible
no percatarse de las similitudes entre su famoso esbozo
para ilustrar una «calle vitruviana», como sustrato de
los grabados recopilatorios de las escenas de los géne-
ros dramdticos definidos por Serlio. De la misma forma
que apenas los cuatro trazos que le sirvieron de inspi-
racion para la ambientacién del mundo del Hades, se
perpetuaron en los disefios del /nfierno de Buontalenti,
Vasari, Parigi o Tacca. Los especticulos ya montados en
todo su esplendor, debieron dejar fascinados a quienes
tuvieron el privilegio de degustarlos. No podemos sino
aventurar, conociendo su fructifera imaginacién, las
mdquinas que pudo emplear para que volaran y se mo-
vieran por los aires los protagonistas, fascinado como
estaba por todo tipo de recursos de los antiguos en es-
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tos temas, tal y como se dilucida de la contemplacién
de sus estudios del famoso y legendario teatro mévil
de Curién en el siglo I antes de Ciristo, por ejemplo, o
los fantdsticos disenos de la mecdnica ladica de Hierén
o Jerénimo de Alejandria. En lo que si parece haber
acuerdo igualmente es en el funcionamiento, o mejor
dicho, distribucién tripartita de la escena: a nivel del
suelo, a media altura o nivel intermedio y un tercer ni-
vel superior, para representacién tipoldgica del Olimpo
mitico, recurrentemente reutilizado por los escendgra-
fos durante varias centurias, quizds emplazado gracias
a una plataforma elevatoria y estabilizada en esa altura.
Mandorlas y discos rotatorios'* de una prictica ya ha-
bitual, para cuando dichas fé6rmulas fueron recogidas
por Sabbattini'” en sus tratados de 1637 y 1638.

La labor profesional del artista escendgrafo, quizés el
que mejor resume el concepto de la integracién de las
Artes —por la cantidad y diversidad de asuntos con los
que debia bregar en su actividad cotidiana de ilustracién
de tales montajes— tiene su precedente en esta enorme
figura de la Historia del Arte universal. Sus trabajos,
desde el primero hasta los dltimos de sus herederos en
el cargo, terminaron por ampliar su capacidad a la de
idear aparatos y maquinarias con la que agilizar e intro-
ducir movimiento en las representaciones, los denomi-

1% Tnteresante al mdximo el apartado dedicado por POVOLEDO
a la interpretacién de los elementos técnicos usados en las primeras
representaciones de estos espectdculos renacentistas, 1982, pp. 295-298.

197 Noticias en 4. Le arti in scena, “Lo spettacolo delle arti: dispute, teorie,
ordinamenti, storie intorno al palcoscenico”, en Silvia CARANDINI, Zeatro
e spettacolo nel Seicento, Biblioteca Universale Laterza, 306, Roma 1995, cap.
6, pp. 238-240..
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nados «ingenios» renacentistas y «tramoyas» barrocas.
En este itinerario a través del r el proceso de configura-
ci6n de la escenografia perspectiva, que se prolonga hasta
el siglo XVII, y en el que se recuperan elementos arquelo-
gizantes de la tradicién teatral grecolatina, hay que reme-
morar el caso del teatro temporal que Francesco Gonzaga
ordené construir para el Carnaval de 1501, presumible-
mente en una de las salas del castillo palacio de Pusterla,
su residencia habitual, que se decoré parcialmente con
seis paneles, ilustrados con el tema de los Triunfos de Ce-
sar de Mantegna'®, y donde se representaron el Penulo,
el Hipdlito y Adelphi de Séneca. En la corte de Mantua
parece que en esas fechas tempranas, a comienzos del siglo

XVI, ya se estaban empezando a usar los Intermed;'”

en
determinados festejos, decorados con obras de Mantenga
y dentro de los pardmetros de la pintura ilusoria basada
en los preceptos de la perspectiva simbdlica, aunque al
parecer el supervisor de la escena no fuera este artista, sino

Zafrano''?

, a quien se ubica organizando los montajes de
diversas comedias para el Cardenal Ludovico Gonzaga.
La lista se completaria con la intervencién del pintor, ar-
quitecto e ingeniero Girolamo Genga, supervisando las
decoraciones escénicas segiin las descripciones vitruvia-

nas, para las fiestas carnavalescas celebradas a instancias

1% E. POVOLEDO, 1982, pp. 313-314. Donde se desarrolla mds
ampliamente este tema, y donde se cuenta que la decoracién de la sala se
completé al parecer con profusion de luminarias, figuras pintadas en dorado,
plateado y otros ricos colores y muchos mds ornamentos. E incluyendo un
cielo ilusorio de azul oscuro cubierto de constelaciones y celaje.

19 Sobre este aspecto se puede consultar “Visible intermedi and movible sets”,

en E. POVOLEDO, 1982, 1982, pp. 335-383
1 POVOLEDO, 1982, p. 315.
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del Duque de Urbino en Pésaro en 1513. En esa linea, de
las decoraciones escénicas en perspectiva, también habria
que encajar los disefos realizados por Rafael para los pa-
ramentos escenograficos de la representacion de 7 supositi
de Ariosto, organizados en Roma por el Cardenal Cibo
en Castel Sant’ Angelo en honor del Pontifice Ledn X, en
1519.

Algunos historiadores encuentran en los Intermezzi
de Bernardo Buontalenti —también llamados intromes-
sa, introdutto, tramezzo, interludio o entreactos— los ver-
daderos fundamentos de la Opera barroca, incidiendo
en los aspectos dramdticos que tanta fortuna alcanzaron
en pleno esplendor a lo largo del siglo XVII. Giorgio
Vasari en los festejos de 1565 y Raffaello Gualterotti
(1544-1618) en 1579 fueron los ilustres predeceso-

res de Buontalenti'!!

en la creacién de la iconografia
celebrativa para los Medici, como la de las fantdsticas
carrozas, con fabulosas formas de dragones, por ejem-
plo, que tuvieron continuacién con amplitud y diver-
sidad en las creaciones de Giulio Parigi. Estos artistas
se afanaron por remodelar la imagen de los antiguos
encuentros bélicos de raigambre medieval, en justas y
torneos, en su presentacién publica, tomando el urba-
nismo de la ciudad de Florencia como escenario de su

puesta en escena, y en el que la Piazza de Santa Croce,

"1 BLUMENTHAL, Arthur R. 7Theater Art of The Medici, Dartmouth
College Museum & Galleries, Hanover, New Hampshire y Londres, 1980,
p- 27. Uno de los mds expertos ayudantes de Buontalenti, con quien estuvo
trabajando hasta unos meses antes de morir en 1608, fue Alessandro Pieroni
(1550-1607), entre otros, en la organizacién de las decoraciones para //
Rapimento di Cefalo, para conmemorar los esponsales de Marfa de Medici
con el rey de Francia Enrique IV, en 1600.
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por ejemplo, fue uno de los recintos recurrentes en esta
nueva prictica, componiendo la reticula de los espacios
asentados en la funcionalidad lidica festiva, y asi se ex-
plica la edificacién, unos afios mds tarde, a tan solo unas
cuatro calles de distancia, del Teatro de la Pérgola. Las
carrozas de mantenedores y contendientes en general,
ahora renovaron sus fachadas recubiertos de alegéricas
figuras, incluso reconvertidas en aparatosos cortejos de
6rganos hidrdulicos ambulantes.

Michelangelo Buonarroti el Joven, sobrino del pin-
tor de la Sixtina, también se ocupé de la elaboracién de
programas decorativos de algunos de los enlaces oficia-
les de los Medici, y a través de sus propias descripciones
es posible imaginar el ambiente en el que se distraje-
ron invitados y stibditos en general, de las 6peras y los
torneos ademds de historiados banquetes de manjares
esculpidos, algunos de ellos por el propio Giambologna
(1529-1608), el mismo artista de las figuras cinceladas
en las entranas de los jardines y villas florentinas.

Ludovico Cardi, conocido por Cigoli (1559-1613)
fue otro de los artistas ocupados en las decoraciones
para los festejos florentinos de comienzos de una nueva
centuria. Asi, en 1608 se empled a fondo como disena-
dor de los ornatos de la Giostra dei Venti, con las que se
celebraron los esponsales de Cosme y Maria Magdale-
na de Austria, y cuyas descripciones quedaron recogi-
das en el libreto de Camillio Rinuccini''?. Pero, sobre
todos los precedentes, quien mejor representa la figura
polifacética del artista, escendgrafo, arquitecto, inge-

112 A, BLUMENTHAL, 1980, pp. 33-34.
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niero, escritor, disefiador y pintor, fue, sin duda alguna

el mencionado Giulio Parigi'"

, quien pudo disponer,
por si fuera poco, de la enorme fortuna de sus mecenas,
dirigiendo la politica iconogréfica teatral del estado flo-
rentino, a lo largo del primer cuarto del Seicento siendo
por su parte, maestro de otros tantos artistas y fuente de
inspiracién de ilustres grabadores como Jacques Callot
y Stefano della Bella, convertidos en cronistas del lujo y
la fantasia de la época de mayor esplendor de la capital
toscana. Mediante los Festivales celebrados durante ese
periodo, en Florencia la cultura barroca se canalizé a
través de ese formato artistico, constituyendo una época
de especial florecimiento, como verdadera edad dorada
en la organizacién de magnos eventos perpetuados en
la memoria. De hecho, los elementos tipoldgicos esce-
nogréficos ideados por Parigi, para El Juicio de Paris,
como las vistas de ruinas, un paraiso, una vista infernal,
la plaza frente a la fachada de un templo o una marina,
fueron repitiéndose hasta consolidarse en una férmula
protocolaria durante todo el siglo XVII.

Y de la misma forma que su predecesor y maestro
Buontalenti, Parigi continué decantindose por el pun-

!13 El padre de Giulio, Alfonso di Santi Parigi (1535-1590) habia trabajado
con Buontalenti en 1589 y es presumible que el hijo de dieciocho afios
hiciera las labores de asistente del padre y que trabajara incluso en el
festival de 1600. Mucha de la informacién de que se dispone, detalles
y testimonios de los procesos preparatorios de estos eventos, fueron
conservados por el Mayordomo de los Médici, Girolamo Seriacopi. Y toda
esta interesante recopilacién de datos han sido posibles gracias a la labor
de Arthur R. BLUMENTHAL, con motivo de la antolégica exposicién
organizada por el Dartmouth College Museum & Galleries, de la que el
Catélogo anteriormente mecionado, que se editd bajo el titulo de Zhearer
Art of The Medici, sigue siendo una de las obras mds exhaustivas sobre este
importante capitulo de la Historia del Arte.
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to de vista central a la hora de configurar la composi-
cién perspectiva de toda la decoracién escénica, mien-
tras que a diferencia de aquél, prolongé notablemente
la profundidad, para poder aumentar el movimiento de
mdquinas por todo el escenario. La habilidad y la peri-
cia de este artista terminaron por erigirle en un maestro
de escendgrafos a lo largo de todo el siglo XVII. Quizds
sea esa la razén por la cual se encuentran repercusiones
de sus creaciones y formas de escenificacién de los es-
pecticulos por él concebidos, sin salir de la peninsula
italiana, como por ejemplo Torelli en Venecia, quien
habia tenido una formacién florentina, pero de igual
forma se vislumbran los ecos de las maravillosas crea-
ciones de Parigi en los montajes de Lotti y Bianco en
la Espana de Felipe I1I y Felipe IV, respectivamente, a
quienes ambos dos conocieron personalmente. Ademds,
habria que senalar la difusién que alcanzaron los, cada
vez mds complejos, disefios de este artista en su misma
época, incluyendo aspectos como la danza, que tanta
fortuna alcanzaron en otros territorios europeos, como
en la Francia de Luis XIV.

En este sentido, los /ntermezzi de los primeros tiem-
pos de la carrera de Parigi ya habian requerido progra-
mas coreogrificos para abarcar la creciente dificultad de
«manejar» numerosos grupos de ocasionales bailarines,
de los que en 1608 se encargaron Buonarroti el Joven
y Giulio Caccini''. Para esas fechas imperaba una in-
saciable sed de novedad entre el publico aristocrético,
aburrido de la monotonia y la correccién de las come-

Y BLUMENTHAL, 1980, p. 57.
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dias cldsicas, lo que propicié una bisqueda de novedo-
sos argumentos, dentro de un panorama de renovacién
constante de decoracién y multiplicacién de «efectos
sorprendentes»'”. Tendencia que se hizo mds evidente
en la plenitud de la década de los treinta en los espec-
tdculos auspiciados por los Medici, hasta ser condicién
indispensable en las representaciones del nuevo género
operistico en Venecia, gracias a las oportunas ocurren-
cias e innovaciones, alli ejecutadas por el celebérrimo
Giacomo Torelli, quien asi mismo difundié los rasgos
de la escenografia italiana en Europa, en la corte france-
sa junto a los Vigarani, mientras que en la corte imperial
dichos aspectos vinieron de la mano de los Burnacini.
Por tanto, reconocido como sucesor de la prictica es-
cénica de Vasari y de Buontalenti durante el siglo XVI,
el testigo en la nueva centuria fue recogido por Giulio
Parigi, muchos de cuyos montajes fueron perpetuados
para la posteridad de la mano de un cronista de excep-
cién, Jacques Callot, quien durante afos asistié a los
festejos mediceos y fue el encargado de fijar las instan-
tdneas de tan magnos fastos, mediante las estampas que
hoy sirven de fuente de conocimiento indispensable de
lo que tales instrumentos de propaganda, lujo y adoc-
trinamiento lidico fueron en su origen en la época mo-
derna. Aparecen asi inventariados en la BNE entre una
larga lista de grabados del artista de Nancy aquellos en
los que se refleja el ambiente festivo de la Florencia de

15 K. SABIK, “Escenografia y Tramoya”, en E/ Teatro de Corte en Espasia
en el ocaso del Siglo de Oro (1670-1700), Cétedra de Estudios Ibéricos,
Universidad de Varsovia, Monografias 2, Varsovia 1994, capit. V, pp. 191-
194.
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los Medici, como la llamada Serie de la Guerra de Amor o
la Guerra de la Belleza. Experiencia que le sirvi6 después
para «retratar» festejos de similares caracteristicas en su
retorno a Francia y de la que también queda cumplida
muestra entre los soberbios fondos de la BNE, lugar
en el que también se conserva un ejemplar de la Hiper-
mestra'’, de cuyas decoraciones para su representacion
en el Teatro de la Pérgola, se ocupé Ferdinando Tacca,
uno de los discipulos de Giulio Parigi. E igualmente
de procedencia florentina, los ecos de los espectdculos
cortesanos de finales de siglo, con ejemplos como el del
soberbio 1/ Greco in Troia'"’, con libreto de Mateo Noris
y disefos escenograficos de Jacopo Chiavistelli, expues-
tos en varias series impresionantes de estampas grabadas
por Arnold Van Westerhout (1651-1725).

En Padua ostenté una presencia casi hegemonica el
ferrarés Chenda'® (1591-1640), experto en «Teatros
para los Torneos», y que llegé a ser pintor en el afamado
y vanguardista Teatro Farnese de Parma. La influencia
de la tratadistica de Sabbattini es perceptible en toda la
6rbita de las decoraciones escenogréficas italianas y eu-

116 'T/2024 BNE. Ex-libris y sello con anagrama BR.

"W [l Greco in Troia (Material grfico). Festa teatrale rappresentata in
Firenze per le Noze de Serenissimi Sposi Ferdinando Terzo e Violante
Beatrice Principessa di Baviera, Firenze 1688. Diecisiete estampas con la
firma de Westerhout, publicadas entre 1700 y 1800 quizés, y que constan
inventariadas con signatura ER/1171(92)-ER/1171(108). Ver E. MERINO,
“La cultura homérica en la Escenografia del Seiscientos: Il Greco in Troia y
La caduta del regno dell’Amazzoni”, Anales de Historia del Arte 2015, vol.
25, pp. 189-211.

118 M. PIGOZZI, “Strategie festose a Médena e a Reggio. Il valore politico
e sociale della Festa”, en W. BARICCHI y J. de LA GORCE, 2009, pp.
271-283.
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ropeas. Ya se ha aludido al personaje y su obra en varias
ocasiones anteriormente. Sus textos antoldgicos figura-
ban en las Bibliotecas de los expertos en la materia, asi
como en la de artistas, tal es el caso de la biblioteca de
Teodoro de

Ardemans. Mucho se ha mencionado, porque es cier-
tamente apreciable, en la experiencia prictica de los mon-
tajes de Torelli, pero de igual forma, previamente, en el
dmbito florentino de Giulio Parigi y Ferdinando Tacca
después, donde se acusaron las notables amplificaciones
de composiciones mds espectaculares que quedaron re-
tratadas en la tratadistica de Sabbattini, como se pueden
establecer analogias con la iconografia de grabadores vin-
culados a dichas manifestaciones del Arte Efimero, a tra-
vés de la obra de Jacques Callot o de Stefano della Bella
(1610-1664), quien también pas6 por Francia. De hecho,
la correspondencia de la iconografia que surcaba el caudal
de los distintos formatos artisticos, desde la estampa al
tratado y directamente al escenario de la Fiesta Barroca
ya es perceptible anteriormente, y todo ese vocabulario
de seres fantasticos muestra similitudes, como la de esta
ilustracién del texto del escritor de Pesaro y alguna de las
estampas de Johan Sadeler (1500-1600)'".

Solo es posible comprender algunas de las creaciones
de Bachio del Bianco para las celebraciones cortesanas

19 [Los cuatro elementos] [Material grifico] / M de vos inventor, Joannes

sadeler fecit & excudit. La serie completa consta de 4 estampas: [Agua]
AQUA. INVENT/49400. No en vano Callot completé su formacién
en Roma en el estudio de su compatriota Philippe Thomasin y también
se familiarizé con las obras de artistas flamencos como Sadeler. Anthony
BLUNT, “Enrique IV y la Regencia de Maria de Medici”, Arte y Arquitectura
en Francia, Manuales de Arte Cdtedra, Madrid 1977, cap. V, p. 191.
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madrilefas'®, si se ponen en relacién con el dmbito flo-
rentino de espectdculos de amplio espectro en la sorpre-
sa visual, con el que se habia formado el emigrado ita-
liano. Precisamente, a través del lenguaje iconogréfico
de la Naumachia de ascendencia latina se habia difun-
dido el tema del grutesco, de los mascarones fantdsticos
del gusto de la Cdmaras de Maravillas Manieristas del
Cinquecento. Uno de los especialistas en este género fue

Bernardo Poccetti'?!, autor de los frescos de la Gruta

Grande de Béboli. El Poccetti se habia educado en la
tradicién formal de las decoraciones vasarianas, de seres
monstruosos que poblaron jardines como el de Bomar-
zo con oniricas torres inclinadas, grutas en forma de
sorprendente mascarén a escala humana y sierpes co-
losales, en las cercanfas de Roma, o como aquellos que
luego ya ideé él para la proa y la popa de la nave de “Ca-
lai e Zeti”, una suerte de sirena y arpia, que pudieron
contemplar los espectadores de L ‘Argonautica en julio

120 “EJ cuatro de Julio de 1657, la vispera de San Pedro, Su Majestad se embarcé
esa noche en la armada que ha hecho en el Retiro contra Cronwell... Aquella
noche y tarde fue el festejo grande, acompariando el Rey a pie a su mujer, que iba
en silla, y las damas tras él, locas de regocijo. .. La galera es cosa grande. Andan
en ella 60 personas y aquella noche hizo la artilleria de las suyas; los ministriles
moros a la par atronando los aires, fuera de otras embarcaciones menores donde
las Sirenas y Nereidas, si llegaran al Leteo, suspendieran las almas...” Por
cierto, que tan solo unos dfas después, debido a los rigores estivales “encalls
en el Retiro la Real de Espafia, por falta de agua, que se acorta con el calor
y rezumarse algo los estanques. Hiciéronla nadar a fuerza de brazos y remos,
quebrando ocho, visto lo cual por el marqués de Liche, general de esta armada,
ha puesto en pldtica hacer lugar a Jarama, para que, Atlante de tan gran peso, la
sustente en sus hombros de cristal’. En Jerénimo de BARRIONUEVO, Avisos
(1654-1658), CLXXXVI, Biblioteca de Autores Espafioles, II, Edicién y
estudio preliminar por A. PAZ y MELIA, Madrid 1969, pp. 89-90.

21 A. NEGRO SPINA, Giulio Parigi e gli incisori della sua cerchia, Societd
Editrice Napoletana, Ndpoles 1983, p. 67.
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de 1608, en Florencia y a la que Giulio Parigi, quien
disefi6 todas las embarcaciones del magno evento se re-
feria como la Festa d ‘Arno'*?, convertido en escenario
habitual del calendario de celebraciones, especialmente
en el verano'” y que tan notable impacto caus6 en Mé-
nestrier, quien la describié casi al detalle en su 77atado
de Torneos y Carruseles analizado mds adelante.

La semidtica implicita del espectdculo ahondaba en
la analogia del triunfo de los Argonautas con sus homé-
logos Toscanos, con motivo de los esponsales del prin-
cipe Cosme II y Maria Magdalena de Austria, quienes
asimismo participaron de forma activa en la represen-
tacién de los personajes principales, Jasén y Medea. El
interés de los Medici por resaltar la vertiente acudtica
y marina de la capital del Estado Toscano, se entendia
dentro del contexto de una politica de enaltecimiento
de su proyeccién exterior, reforzando la flota creada por
su progenitor Ferdinando I, quien habia establecido la
sede portuaria oficial en Livorno. La construccién de las
embarcaciones fue sufragada por varios aristécratas flo-
rentinos, que también navegaron en ellas y Parigi, por
su parte pudo inspirarse perfectamente en las creaciones
de una ficticia flota se similares caracteristicas en 1565
por Giorgio Vasari, en 1579 por Raffacllo Gualterotti
y en las mencionadas de Buontalenti para la Sbarra de
1589.

Pues bien, nada se dice en las referencias a archivos,
bibliotecas y colecciones europeas, que poseen réplicas

2 A, BLUMENTHAL, 1980, p. 59.
12 AM. NAGLER, 1964, p. 2.
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de este interesante material, de los centros documenta-
les hispanos y sin embargo es légico el interés cortesano
coetdneo, en busca de modelos de emulacién de tales
usos y costumbres. Eso explicarfa nuevamente la pre-
sencia en la Biblioteca Nacional de cuatro estampas'**
firmadas por Callot, con vistas de enfrentamientos na-
vales y otras dieciséis que figuran con el titulo de Bata-
llas de los Medici, insertas en una Vida de Ferdinando
de Medici, impresa en 1619, en la que figuran como
autores y coautores Jacques Callot, Antonio Tempestd y
el mismo Pocetti'®, respectivamente.

El hecho es que se conocia un ejemplar de la minu-
ciosa estampa de los festejos de Nancy, de la coleccién
de R.L.Baumfeld, conservado en la National Gallery de
Washington, idéntico a este de la BNE, que comparten
el interés de Callot por la captacién de los abundantes
festejos de la sintaxis celebrativa florentina, que persistié
adn con la reelaboracién de la misma temdtica en su re-
greso a suelo francés. Estas imdgenes tenfan su origen en
aquellas de diversa temdtica en la ostentacién de la ladica
propagandistica, integradas en la serie conocida como los
Capricci, constituidas por una serie de pequefos graba-

124 Folleto titulado Relazione della Presa di due Bertoni di Tunis fatta in
corsica in Firenze, nella stamperia di Zanobi Pignoli, 1617. 1. El Ataque, 2.
El Abordaje de Bertone, 3. El Abordaje de Petaccio y 4. El Abordaje, con
signatura INVENT/8130.INVENT/8133

12 De hecho, en la BNE se conserva igualmente una no menos interesante
imagen, dentro de todo este rico corpus, de Jacques Callot cuyo titulo consta
como “El Infierno”, una estampa de 1612 basada en un dibujo de Pocetti,
que servirfa para demostrar su relacién directa e implicacién como fuente
de inspiracién tanto de Giulio Parigi como de Callot, apreciable igualmente
en las creaciones de ambos dos en montajes posteriores como el de la Veglia
della Liberatione di Tirreno ¢ Arnea.
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dos que mostraban festivales, carnavales, torneos y jue-
gos ecuestres, de modalidades nacionales como el palio
o carreras de carrozas, instituidas desde 1540 por Cos-
me I en honor de San Juan Bautista, fuegos artificiales
y demds divertimentos florentinos con decoraciones efi-
meras, todos los cuales componen igualmente el modelo
de referencia de la prictica cortesana, y que Callot pudo
contemplar a lo largo del afno 1617. Como Callot, los
monarcas europeos aprendieron la leccién de incorporar
el espacio urbano como espacio de representacion, tal y
como acostumbraban en la ciudad del Arno a habilitar
las plazas delanteras de reconocidos santuarios, frente a la
Santa Maria Novella o Santa Croce en la devocién popu-
lar a manera de hipédromos ocasionales. Por otra parte,
ademds, instantdneas como estas abundan en informacién
al respecto de los personajes de la llamada «Comedia del
Arte», companias profesionales de actores de caracteres
habituales que participaban masivamente en los festejos
mediceos, luego precisamente por eso, exportados a otras
cortes europeas, funcionando en sus giras como vehicu-
los de transmisién de usos y costumbres lidicas festivas.
Asi, es posible mencionar a la Compatfia dei Confidenti,
promocionados por Giovani de Medici, demandados por
Callot para escenificar el Siége de Gradisca en 1618, en la
que se destacaba el nombre del célebre Doménico Bruni
en el papel de enamorado, Francesco Gabrielli en el de
Scapin o inventor de méscaras, Marc’Antonio Romagne-
si, en el de Pantalone!?,

126 Loeil teatral”, en Jacques Callor (1592-1635), Actes du colloque du
Louvre et la ville de Nancy, Junio 1992, Musée du Louvre y Klincksieck,
Paris 1993, p. 215. Y especificamente sobre este asunto, puntualmente, ver
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Para Callot, los afos pasados en Florencia fueron un
tiempo de aprendizaje, que le hicieron profundizar en
su interés por el teatro y en general por las decoraciones
conmemorativas que ¢l inmortalizé en sus grabados, con-
virtiéndole en uno de los mejores cronistas de esa épo-
ca. No se trata de entrar en el debate sobre la participa-
cién en mayor o en menor medida del grabador en los
disefios decorativos de los montajes, porque lo cierto es
que su obra grafica contribuyé a la difusién de un mo-
delo protocolario en la puesta en escena. Después de un
siglo de experimentacién, en la primera mitad del siglo
XVI], el espectdculo florentino asentaba ya sobre una tra-
dicién expresiva en la organizacion de eventos ludicos con
transfondo iconolégico, que requeria una habilidad téc-
nica para movilizar simultdneamente todos los recursos
disponibles, incluyendo los creativos provenientes de un
grupo de eruditos y artistas, encargados de la elaboracién
de la politica ideolégica del Estado para la legitimacién
dinéstica, en lo que algunos han denominado “culture de
[ "épargne dans [ ‘ostentation™ . En la sofisticada corte flo-
rentina, la frontera entre la vida cotidiana y la Fiesta era
muy difusa y sus cortesanos se comportaban casi como si
formaran parte de un baller'.

E TAVIANI y M. SCHINO, 1/ segreto della Commedia dell ‘Arte, Florencia,
Casa Usher, 1982. Y S. FERRONE, Attori mercanti corsari. La Commedia
dell ‘Arte in Europa tra Cinque e Seicento, Einaudi, Turin 1993.

127 “L’oeil teatral”, en Jacques Callot (1592-1635), Actes du colloque du
Louvre et la ville de Nancy, Junio 1992, Musée du Louvre y Klincksieck,
Paris 1993, p. 203. Ver también Howard DANIEL (ed.) Callot’s etchings,
Dover Publications, New York 1974.

128 Anthony BLUNT, Arte y Arquitectura en Francia 1500-1700, Manuales
Arte Cdtedra, Madrid 1992, p. 191.
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La grandeza de los Medici, habiles en lo que puede
denominarse «juegos ilusorios», fue posible gracias a las
labores de los escendgrafos, los artistas totales, «multié-
dricos». Giorgio Vasari, Bernardo Buontalend'”, Giu-
lio Parigi, Alfonso Parigi, Ferdinando Tacca, Giacomo
Chiavistelli y Antonio Ferri ya a caballo del otro siglo, el
Ottocento. Gloriosos nombres de quienes, como precurso-
res, hicieron posible ese sueno: El reino de la Ilusién. En
Italia, los miembros de esta distinguida familia patricia'*
tuvieron la perspicacia y habilidad de estimar la belleza, de
dotarse de los medios para vivir en unas residencias fabu-
losas, pero también de insertar de forma visionaria, toda
esa estética en un conjunto de fuerte simbologfa politica,
que supieron manipular magistralmente como los Roma-
nos a lo que siempre quisieron emular en la grandilocuen-
cia de sus ceremonias, civiles o religiosas, y es ahi donde
radica la importancia de estos polivalentes que fueron los
Escendgrafos. Florencia tuvo su época dorada en el Rena-
cimiento, pero la culminacién de conocimientos aplica-
dos a la ostentacién del poder dulico tuvo especial floreci-
miento en el Seicento. Sin duda alguna, el siglo XVII es el
del esplendor florentino y el siglo XVII hispano, nuestro
Siglo de Oro, es el de la preeminencia de los modelos de
influencia florentinos, pero la «cartografia» de la Fiesta
quedaria fragmentada si no se contemplara el panorama
de la Fiesta Barroca Francesa.

12 Alessandra BUCCHERI, “Il ruolo della scenografia da Bernardo
Buontalenti a Giulio Parigi”, en Mina GREGORI, II Seicento, Cassa di
Risparmio di Firenze, Florencia 2001, pp. 21-28.

130 Cosme I (1519-74), Francisco I (1541-87), Fernando I (1549-1609),
Cosme II (1590-1621) y Fernando II (1610-70).
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Sin embargo, parece increible que los estudios so-
bre Arte Efimero, y Escenografia mds precisamente, se
hayan retrasado en la historiografia hispana. En lineas
generales se vieron identificados con los prejuicios del
Barroco, como se ha dicho, pero empezaron a gozar de
nuevas interpretaciones y revisiones a partir de los afios
sesenta en Italia'. La teatralidad, la exageracién del
histrionismo y del gesto trasladados a la esfera social,
conceptos como los de apoteosis, de multiplicidad ico-
nolégica, todo lo cual parecia envuelto en connotacio-
nes negativas, pero de un tiempo a esta parte se empieza
a profundizar en el valor de las Artes Plasticas como
instrumento de gobierno, doctrinal y propagandistico,
demostrable en los esfuerzos de las principales cortes
europeas por el mecenazgo de lo que se ha venido en
llamar la ladica del poder absolutista.

Establecidos los origenes y las bases de la Escenografia
durante la época moderna, cabria precisar un andlisis a
manera de hilo conductor, con la difusién de un modelo
cuasi eterno y casi inmutable, que perdura hasta nuestros
dias, conectando con figuras emblemdticas de la Danza
y el Cine, entre otras, que relacionan a Giulio Parigi con
Nuréyev o Frigerio y el Expresionismo, todas las cuales
contribuyen al sentido global, transversal y que abundan
en el cardcter mds amplio, si cabe, de la Escenoplistica,
un término nuevo, acufiado en los dltimos tiempos de la
era contempordnea, intentando dar sentido a las distintas
muestras de lo que conforman las Artes Escénicas.

31 Marfa T. MURARO (a cargo de la recopilacién de estudios de varios
autores), Studi sul Teatro Veneto fra Rinascimento ed Eta Barocca, L. Olschki
editore, Florencia 1871.
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Esta es la premisa de la historiografia italiana, mds
concretamente, florentina, de nueva generacién, o lo
que es lo mismo, la necesaria relacién entre Artes pldsti-
cas e Historia del Espectdculo, de manera que esta venga
a dar explicacién de fenémenos diversos de la Historia
de la Civilizacién y los modos de representacién asocia-
dos, en la que haya que tener en consideracién desde
la Literatura, las Artes Figurativas y la diversas mani-
festaciones auspiciadas bajo ese epigrafe anteriormente
citado de Escenopldstica. Arte y Poder, Arte y Teatro,
Perspectiva, Musica y Representacién, con significados
y propositos reciprocos, englobando disciplinas malti-
ples pero interrelacionadas, testimonios de una época
que sirvieron al objeto de crear una fantasia coherente
a través de modelos de representacién iconograficos, de
cuyos ecos se pueden encontrar resonancias en mani-
festaciones vanguardistas, en los Ballets de Didguilev,
con decorados creados por Picasso. Asi, la fibula de Or-
feo, uno de los patronimicos paganos de Cosme 11 y de
la Academia de eruditos de San Esteban que fundé y
promovié como si de una orden caballeresca se tratara,
pero con fines programidticos en la celebracién ludica,
igualmente pueden rastrearse en el Doctor Caligari de
Fritz Lang, de la misma forma que las ideas mds origi-
nales de Buontalenti se suceden en las obras de Bakst.

Solo la Escenopldstica que fusiona retérica con ico-
nologia semidtica explica interrelaciones en el tiempo
entre la Novela Fantdstica de peregrinaje que ilustra
el Polifilo, con el cine de Tim Burton y Coppola, la
danza de Alexandre Benois y Fokine, la pintura de
Friedrich y las mdquinas de Francini, la revolucién de
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Eisenstein y Van Hoogstrate. Grandes estrellas como
Nuréyev bailando sobre escenarios arquelogizantes en
la senda de restitucién de la tradicién de los santuarios
grecorromanos y del clasicismo musical de la Antigiie-
dad, que posibilité el nacimiento del Melodrama, ha-
brian sido impensables sin las concomitancias del per-
fecto Cortesano de Baltasar de Castiglione, sin artistas
de la mundanal Florencia del Gran Siécle que fue el
Seicento Italiano, en el que no solo vivieron pintores,
sino también actores, musicos y bailarines excelentes
en la misma persona como Cristofano Allori'*?, que
no habria sido lo mismo sin las prima donnas o divas,
como la romana Anna Renzi'??, las francesas Catheri-

134

ne Desjardins o Madeleine Bejart'?, actrices, cantan-

tes y compositoras al tiempo como Virginia Andrei-
ni o Francesca Caccini, llamada Checca, sin dejar de
mencionar las peripecias biograficas sobre escenarios y
fuera de ellos a la par de intensas, de personajes como
Siro Ferrone, y del patriarca de la estirpe, el Capitin

132 C. PIZZORUSSO, Ricerche su Cristofano Allori, Olschki, Florencia 1982.
En un fragmento interesante de la monografia sobre este artista en la que se
recoge informacién del contexto florentino de la época, se puede leer que “e/
Melodrama, nacido como resultado de la recuperacion oculta, que no perdida,
del clasicismo musical de la Antigiiedad, se desarrollé en Florencia, junto al uso
de la guitarra espanola, instrumento inferior [se dice literalmente] pero muy
adaprable, por dimensiones y técnica, a la necesidad de las alegres brigadas de
caballeros gentilhombres.. los espectdculos formaban parte de la cultura, del
comportamiento, decisivo para la vena creativa de algunos artistas como Callot,
Bianco y el propio Allori [...]”

133 «

Del Interludio a la Opera Barroca. El gran mago Giacomo Torelli (1608-
1678)”, E. MERINO, 2011, pp. 73-104, cita expresamente en p. 102.

134 Ch. MAZOUER, “Moliére et Carlo Vigarani”, en W. BARICCHI y J. de
LA GORCE, 2009, pp. 319-327, citas expresas en p. 322.
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Spavento'”. Y ahi radica el nexo que posibilita a la
Historia del Espectdculo como férmula de integraciéon
de las Artes y la figura del Escendgrafo como Artista
Total, segtn afirmaba Curtius'* y todo ello dentro de
la misma elucubracién especulativa o sintesis escéni-
ca, en la que se integraban cultura y comportamiento
social.

135 Absolutamente maravilloso el texto de Sara MAMONE, “Arte e
spettacolo: la partita senza fine”, en J. de LA GORCE, 1996, pp. 59-112.

13 Afirmaba Curtius que el Escendgrafo era el verdadero representante de las
integracién de las Artes. Interesantes reflexiones las que hace en este sentido
Enrique RULL, en “Calderén de la Barca y su mundo”, en AA. VV, El Arte
en la época de Calderdn, Madrid 1981/82.

Vi
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FIG. 17. Retrato de Claude-Frangois Ménestrier, a la edad de 57 afios.
Grabado de Jean Baptiste Nolin (16572-1708), de una obra de

Pierre Simon (1640-1710), fechado en 1688.

Biblioteca Nacional de Francia. Departamento de Musica.

Gallica.bnf.fr

CLAUDE-FRANCOIS MENESTRIER

El gran tedrico del Carrusel y de los distintos es-
pectaculos que comprende la Fiesta Barroca Francesa
fue MENESTRIER.

De Claude-Frangois Ménestrier (1631-1705), no es
mucho lo que se sabe, pese a su prolifica carrera en la
redaccion de textos relacionados con el espectaculo
francés. Nacido en Lyon, que le rindié homenaje hace
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unos anos con una exposicion antologica'”, se ordend
jesuita, convirtiéndose en un conocido erudito sobre
emblematica nobiliaria, como ya se ha mencionado
anteriormente, en la linea de Vulson de la Colombiére.
En una época temprana parece que compuso algunos
ballets por su cuenta, dentro del encargo mas amplio
de organizar la fiesta de recepcion con que obsequi6 su
ciudad natal a Luis XIV en 1658, que recibid el titulo de
Destinées de Lyon o L “autel de Lyon.

Pese a la escasa informacién que suele encontrarse sobre
Ménestrier, salvo la mencién de los titulos de sus obras,
pocas referencias tan interesantes como detalladas las que
compila un manual italiano sobre las Artes Escénicas del
Seicento, en el que se recogfa la afirmacién de que sobre la
dramaturgia fue el padre jesuita “gran ordenador de fiestas”
lo que ampliaba su enorme competencia en todas las face-
tas y géneros de la comunicacién espectacular, en la época
en la que el Colegio de Luis El Grande se erigié como uno
de los centros de formacién y elaboracién de espectdculos
en los que se fusionaban balless, interludios musicales y
sus correspondientes programas especulativos, basados en
los relatos histéricos, la actualidad politica tanto como la
fédbula mitolégica y alegérica.

El jesuita, residié una larga temporada en la Corte
de Saboya, y también viaj6 por Italia antes de establecer
su residencia de forma permanente en Paris dando bue-
na cuenta de ello, con las informaciones detalladas que

7 E] catdlogo de la muestra se titulaba Un jesuita lyonnais. Claude-Frangois
Menestrier: histoire, image et erudition, septiembre-diciembre de 2005, fue
comisariaza por Yves Joctuer Montrozier y Judi Loach, editado por la Revue
Espace Patrimoine, n° 22, Association des Amis des Bibliotheques de Lyon,
2005, y cuya consulta se puede hacer on line, en www.bm-lyon.fr
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se vierten en un texto sobre Torneos y Carruseles, siendo
considerado el maximo conocedor de la Fiesta del siglo
XVII, decoraciones, aparatos y especticulos incluidos, lo
cual sumado a su notable experiencia en emblemas, herdl-
dica y empresas simbdlicas, le posibilitaron para la elabo-
racién de programas iconograficos e iconoldgicos de ex-
celente servicio a la monarquia del rey Luis XIV. Conoci-
mientos y experiencia que desarroll6 en obras antolégicas
y monograficas sobre los asuntos contenidos en la Fiesta,
como el Torneo y la Danza, cuyo andlisis se propone a
continuacién. Todos ellos, al parecer, formaban parte de
una empresa mayor, con mayores ambiciones enciclopé-
dicas o de caricter universal, que tenia intencién de expo-
ner a la luz publica, bajo la forma de lo que iba a titularse
Philosophie des Images'®
través de signos e imdgenes, donde reconocia el valor pu-

o ciencia de la comunicacién a

blicitario de divulgacién de la iconografia, que redundaba
en la idea de que la imagen transmite mds que las palabras
si cabe, siendo el cauce del léxico de las artes escénicas
el preferido del autor, lo que ahonda en el interés de las
obras del jesuita, dentro de idéntico sentido por parte de
la comunidad jesuitica en general, que inclufan entre sus
disciplinas docentes las representaciones, la docencia en
la valoracién del idioma teatral, en los distintos Colegios
de la Compafifa. En esta magna empresa'”, la pretensién

138 S. CARANDINI, “Magia rappresentativa e teorie retoriche del
linguaggio figurato”, en Teatro e spettacolo nel Seicento, Biblioteca
Universale Laterza, Bari 1995, pp. 216-220.

1% Hay un ejemplar de esta obra en la Biblioteca Histérica “Marqués de
Valdecilla” de la Universidad Complutense de Madrid, que figura con titulo
de Philosophia imaginum id est sylloge symbolorum amplissima, Amsterdam y
Gdansk, 1695 y no consta la procedencia. Hay otras dos obras del mismo
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era la de establecer un catdlogo, con ese afdn sintetizador
cientifico que caracterizé la tratadistica del siglo XVII,
distinguiendo cuatro grandes categorias, como podian ser
la filosofia de la imagen, las imdgenes propiamente perci-
bidas visualmente y aquellas percibidas empdticamente o
espiritualmente, y finalmente las que resultaban sugeridas
a instancias de la imaginacién, es decir los distintos pla-
nos que distinguian entre iconografia y la semiética de las
imdgenes, nivel ocupado por la Alegoria y la Metifora,
grandes protagonistas del lenguaje plastico y de las Artes
del Barroco.

Es justamente a través del relato que hace en sus
obras donde se puede acceder més a los conocimientos
culturales del personaje, un verdadero erudito en la cré-
nica de la historia del especticulo europeo.

autor conservadas entre los fondos de la mencionada biblioteca, La nouvelle
methode raisonné du Blason: pour [ appendre d ‘une maniere Alhué, reduite en
lecons, Lyon, Chez Louis Bruyset 1718, con ex /ibris desde el Colegio de la
Compafifa de Jests de Villagarcia de Campos, ingresando desde aquella,
procedente de la Facultad de Filologfa en el afio 2000. La otra, La devise
du Roy iustifiee avec un recueil de cing cens devises faites pour S.M et toute la
maisons royales, Paris, Chez Estienne Michalet 1679, con ex /ibris manuscrito
en portada de la Libreria del Colegio Imperial de la Compania de Jests de
Madrid, ingresando en la Biblioteca Histérica de UCM procedente dela
Facultad de Filologia también en el ano 2000.
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La obra mds relevante de lo que puede entender-
se como género polivalente francés de la Fiesta, es el
Traite des tournois, joustes, carrousels et autres spectacles
publics'”, de Claude Frangois Ménestrier. Un texto ex-
tenso, en el que se codificaba el protocolo ceremonial,
se abordaba y desgranaba exhaustivamente origenes, ca-
racteristicas, iconografia y simbologia de un especticulo
complejo y global, que brillé con esplendor a lo largo
del siglo XVII, sobre todo en torno al reinado del mo-
narca Luis XIV. Y, sin embargo, incomprensiblemente,
no ha sido objeto de atencién o andlisis bibliografico, ni
pormenorizado ni apenas genérico, pese a encontrarse
un ejemplar depositado entre los ricos fondos de la Bi-
blioteca Nacional de Espana'®.

Divertimentos e invenciones ingeniosas, a través de
las cuales los principes daban muestra de fuerza de es-
piritu. Nada de capricho, ni extravagancia, al contrario,
los espectdculos publicos representaban las luces de la
razén, la Pompa, la Magnificencia'®?. En las fiestas de
1664, bajo el epigrafe de los Plaisirs de [ 'Isle Enchantée
en Versalles, con duracién de una semana, los festejos
superaron todo lo visto hasta entonces y se concibieron
para entretener a més de setecientas personas que con-

140 Publicada en Lyon, Chez lacques Muguet, en la rue Neufve, proche le
grand College, a I'image S. Ignace, avec Privilege du Roy, & Permission,
1669. Que figura en el catdlogo de la BNE con signatura T 3/50811.

!4 Publicado en Lyon, chez Iacques Muguet, en la rue Neufve, proche le gran
College, a I'Image S. Ignace. 1669. Avec Privilege du Roy & Permission. De
hecho constan dos ejemplares en la Biblioteca Nacional, ambos procedentes

de la Biblioteca del Palacio Real.

12 “Inventions ingenieuses pour les spectacles publics, regle’es sur la

pratique et les exemples des Anciens”, en C. J. MENESTRIER, 1669, pp.
7-8.
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formaban el séquito cortesano. Es en este evento donde
se alude a la férmula de Carrousel.

Divertimentos de principes, los torneos y especticulos
militares, tal y como se refiere a ellos Ménestrier en la de-
dicatoria a Monseigneur le comte de St. Paul, soberano de
Neuf Chastel, eran «galanterias de corte» y duda si califi-
carlos también de «espirituales», pero en todo caso «invo-
lucrados» en la Magnificencia. Comenzaba asi un extenso
relato de reflexiones, haciendo referencia a su propia expe-
riencia en la organizacién de festejos oficiales en su adver-
tencia a los lectores, concretamente mencionando la fecha

TRAITE
10 L

TOVRNOIS.

IOVSTES,
CARROVSELS.

ET AVTRES
__SPECTACLES PVBLICS

ef L rioN,

ChezIACQVES MVGVET, enla rut Neufve,
proche le grand College, alTmage S.Ignace.

oAl DG LXIX
Avee Privilege du Roy, & Pernuffion,

FIG. 18. C-E MENESTRIER, Tiuite des Tournois, Joustes, Carrousels et autres spectacles
publics, 1669, Portada, Coleccion Getty, Open Library.
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de 1658, el afo en que la Compania de Jesus le encargd
la organizacién de la fiesta de recepcién con motivo de la
visita de Luis XIV a la ciudad de Lyon. Fue en esa ocasion
cuando al parecer se pregunt6 si existia un método regla-
do para este tipo de actuaciones, lo que viene a justificar
su decision de redactar un tratado al respecto. Ahi mismo
confesaba que se le adjudicaron el conjunto de celebracio-
nes con motivo del matrimonio con la infanta espafiola,
que comprendian Arcos de Triunfo, Pinturas, Maquinas y
Fuegos de Artificio, por este orden literalmente, lo que “/e
obligaba a recurrir a la consulta de los Antiguos para buscar

”19 justificacién por otra parte tradicional en

informacion
las investigaciones de restitucién arquelogizante del Re-
nacimiento Humanistico. Porque decia no encontrar ins-
piracién en ninguna obra contempordnea sobre “Entrées,
Receptions & Machines sans alcune regle certaine, qui put
dirigir [ ‘enterprise que j ‘estoit oblige de faire”.

La obra de Ménestrier trasciende la de Vulson, por-
que mds alld de la crénica histérica y los debates es-
peculativos éticos, pretendia ser mds especifico en la
sistematizacién de la diversificacién de los distintos epi-
sodios que integraban la Fiesta. Afirmaba que la Corte
era escuela de honor y eco de la virtud, donde se podia
alternar con poetas y fildsofos, a manera de “7heatre 4

plusieurs faces”'*

, donde florecian las pasiones y diver-
sas intrigas. Asi que las Fiestas Cortesanas en las dis-

tintas sedes hasta la centralizacion en Versalles fueron

145 Ce qui m oblige encore de recourir aux Anciens pour m ‘en faire des modeles”.

MENESTRIER, 1669, Avis aux lecteurs.

14 MENESTRIER, 1669, “Inventions ingenieuses pour les spectacles
publics. Reglees sur la pratique & les exemples de Anciens”, Capitulo I.
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la consagracién de una evolucién, desde las originarias
emanadas del mundo grecorromano, desde las délficas a
las naumaquias entre las més significativas de las roma-
nas. Y, precisamente, lo que distinguia a los Borbones'*
de las anteriores dinastias desde los tiempos de Clovis,
Dagoberto, Pepino o Carlomagno era su mutacién en
divertimentos galantes, como ejercicios de cuerpo y es-
piritu —en lo que coincidia con De la Colombiere por
otra parte— de caricter ético pero también estético, y
era esa estética la que pretendia codificar el jesuita. Nada
de entretenimientos caprichosos o extravagantes per se,
sino cargados de contenido, momentos estelares en los
que se manifestaban las «luces del espiritu», de los que
se deduce la Magnificencia, la Pompa y hasta la Politica
Cortesana en su conjunto. Era por tan relevante razén
por lo que habia de hacerse necesaria la extraccién de
reglas y principios, justificindose estas reflexiones con
el objeto de mejorar los montajes festivos, razones por
las cuales las Artes habian de ajustarse a ese fin, desde las
Cinegéticas a la Pintura.

Sobre estos axiomas genéricos establecia punto y
seguido las tipologias de la Fiesta Francesa, definidas
como “choses qui sont d ‘un wusage di Beaw”, introdu-
ciendo en el discurso el pardmetro estético. En dicha
clasificacién el Carrusel* encabezaba la lista, explica-

145 MENESTRIER, 1669, Inventions ingenieuses. Capit. 1. “L 'habit Romain
& la devise du Soleil, qu ‘il a todijours portez en ces courses découvrent également
&l grandeur de son Ame & elevation de son Genie, qui conserve la majesté &
e la dignité de Monarque iusques dans ces divertissement”, pp. 2-3.

146 MENESTRIER, 1669, “Inventions”. Cap. I, p. 7. Segtn algunos autores
de la historiografia que se han ocupado de estos asuntos, los grandes juegos
caballerescos como torneos, giostre, y carruseles, estipulados de forma
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do como «combates de carros, mdquinas, narraciones
y danzas ecuestres», de antiguo uso, con todas las mar-
cas de una institucién relevante, ademds de agradable y
magnifico divertimento. Un Arte compuesto de leyes y
de preceptos.

Y luego se enumeraban las Carreras “de Bague, du
Faquin, de la Quintaine” y otras sin carros, ni maqui-
naria, ni libreto ni argumento propiamente. Después,
las Justas, descritas como contiendas sobre el agua, con
combates o enfrentamientos de lanzas mediante sepa-
racién de barreras. En cuarto lugar, las Mascaradas o
diversiones carnavalescas o que necesitan de mdscara.
En quinto, los Torneos o luchas entre caballeros, tam-
bién conocidas como juegos de cafnas o correr lanzas.
Otra clase de entretenimiento eran los Intermedios en
los Banquetes o Interludios o representaciones que ser-
vian para esparcimiento en los cambios de servicio. Las
Loterias o ingenios acompanados de versos, sentencias
0 juegos de palabras. Y en dltimo término, los Ballets,
que eran definidos como representaciones arménicas

Definiciones y tipos daban paso al andlisis exhaus-
tivo, arrancando por el origen. Tertuliano, S. Cyprien,
San Agustin incluso, son algunos de los nombres que

espectacular y refinada se desarrollaron en tantas ciudades italianas como
expresién mds tipica de la ideologfa cortesana y de la moda aristocrdtica que
fue asentando en época barroca, como exponente de las habilidades y prestigio
de las estirpes nobiliarias que asi afianzaban su ascendencia en la drbita del
principe en la que se distingue de aquellos, precisamente participando
en dichos eventos como Primus inter pares en estas competiciones
simbdlicas, menos marcial que deportiva aderezada de maquinas y aparatos
escenogréficos, vestuario vistosos, musica, danza y coreografia ecuestre. S.
CARANDINI, “La corte in scena e la societd nobiliare”, Zeatro e spettacolo
nel Seicento, Biblioteca Universale Laterza, Bari 1995, pp. 34-44.
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B NTIONS
INGENIEVSES
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REGLEES SVR LA PRATIQVE,
&5 les Exemples des dnciens.

1 Ervy, quia dic quela Cour
eftoic I'Academie de Honneur,
& I'Ecole de la Vertu , la connoils
il foir micux que ces Potres cha-
| grins, & ces l‘hl[uinpl\cs feveres,
| qui nous l'ont xcprc[cnuc comme
= B!’ vn Theame i ploficurs faces, ol
= == toutes les Paffions regnent, & ol
Jes dn uﬁx Intrigues ont plus ducnclmuﬁ funeltes,
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FIG. 19. C-E MENESTRIER, Tiaite des Tournois, Joustes, Carrousels et autres spectacles
publics, 1669, Coleccién Getty, Open Library.

aparecfan ligados a Carreras, Combates y Espectdculos.
Ludi Equestres sive Curules o Juegos ecuestres compe-
tencia de los Ediles romanos, cargo en la carrera de los
patricios romanos que conllevaba ocuparse particular-
mente de todo el especticulo publico. Y no era cuestién
baladi, porque conscientes de la publicidad implicita
para el organizador de las diversiones romanas, ese afio
los miembros de las distinguidas familias se afanaban
por todos sus medios en promocionarse con vistas a las
reelecciones que impulsarian su ascenso hasta la méxi-
ma magistratura de Cénsul en tiempos de la Republica.
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*RECITS

a| E s Machines ne fervent pas feule-

menea la beauté de laPompe, 83
|| la Magnificence de I'Appareil :
w1l maison les faic encore fervir aux
Recits,& a ' Harmonic.C'eit pour
11| cclaqu'on y fait paroitre des Nym-
| iphes , de petits Amours , des Saty-
t— —J res, des Tritons, des Dicuxdela
Fable, des Vertus, des Princes, des Heros,des Heroines,
des Provinees, des Villes, des Genies, qui recitent ou
chantent des vers. Parce que le Carroufel eft todijours

2 voe

FIG. 20. C-E MENESTRIER, Tiuite des Tournois, Joustes, Carrousels et autres spectacles
publics, 1669, Coleccién Getty, Open Library.

Se suele aludir en este aspecto a la figura de Julio César,
quien durante el tiempo que pasé como Edil en Roma,
satisfizo los precios de las existencias de todos los floris-
tas de Italia, para las decoraciones de los festejos de todo
el calendario anual, ademds de hipotecar su menguada
fortuna, solo recompuesta tras el botin de la segunda
campana en la Galia contra Vercingétorix. Asunto re-
levante por tanto desde tiempo inmemorial, no pasé
inadvertido tampoco para alguien empenado en buscar
fuentes de inspiracién solventes.

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

Ludi Scenici sive Poetici ¢ Musici englobaban las Tra-
gedias, Comedias, Ballets, Recitales y otros divertimen-
tos de Teatro, describiendo diferencias asociadas para
cada una de las representaciones, el Circo, por ejemplo,
como lugar indicado para las Carreras o Courses, siendo
el Anfiteatro la ubicacién arquitectdnica elegida para los
enfrentamientos de hombres y bestias. Y el Teatro por
su parte, el marco de celebracién de los asuntos dramd-
ticos incluidos los bailes de raigambre mistérica, en los
santuarios griegos. Edificios presididos por las divinida-
des olimpicas, el Circo amparado por la divinidad so-
lar y por Neptuno, mientras que el Anfiteatro quedaba
bajo los auspicios o adscripcién guerrera por excelencia,
Marte y Diana. El Teatro al fin era el espacio que que-
daba bajo proteccién de Venus y por Baco las comedias.

En todo caso, los juegos circenses se perfilaban como
ejercicios de arrojo y valor, mientras que las represen-
taciones cobijadas al amparo del santuario, de origen
délfico u olimpico, se hacian en honor de los Dioses,
para honrar la memoria de los Héroes y son estos los
que hubieron de mudar, resurgiendo en forma de Tor-
neos, Mascaradas y Carruseles, a juicio de Casiodoro'?,
la autoridad retomada por la crénica de Ménestrier en
este segundo capitulo dedicado a rastrear el origen del
espectdculo.

En el Circo estaba entonces el origen del Carrusel.
Y en los egipcios descubria el jesuita el preimbulo de
«movimientos armdnicos» que terminaron por configu-
rar el Ballet, asi como las fuentes de los emblemas jero-

7 MENESTRIER, 1669. Cap. II. “De | origine des Carrousels”, p. 14.
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glificos, dtiles para la iconografia del lenguaje simbélico
con que se adornaron las representaciones escénicas ba-
rrocas de todo tipo y condicidn, asi como la conversién
de los astros en personajes mitoldgicos, la investigacién
de las acciones de los Elementos y ahi entraron los Grie-
gos, decidiendo adjudicar los Juegos de Circo a Apolo.

La mencién tan pormenorizada de los Ludi, del ca-
lendario de celebraciones publicas romanas, junto a
las numerosas citas de autoridades a lo largo de toda
la obra, implicaba una notable erudicién por parte
de Ménestrier. “Ludi Megalenses, Latiares, Capitolinos,
Consulares, Apolinares, Cereales, Florales y Ecuestres” se
enumeraban en uno de los mdrgenes del texto, antes de
centrar su atencién en Tertuliano, quien atribufa a Cir-
ce, hija del Sol, la invencién del Carrusel, en honor de
su padre Apolo'. Asi que si “Circus a circuitu dicitur”
como decia Casiodoro, el término Carrusel deduciase
de Carrus Solis, Carro del Sole, Char du Soleil. Y habria
sido, segtin la misma fuente literaria, Virgilio, quien se
habria referido en el Libro III de Las Gedrgicas, a una
de las mds antiguas localizaciones del Circo en Roma,
donde se pudieron celebrar en primer lugar tales Carru-
seles, cerca del monte Mincio, préximo al Templo de
Augusto. En adelante, la férmula se fue enriqueciendo
con tramas, musica y maquinaria, gracias a las invencio-
nes del ingenio italiano, a las que habria que sumar la
puntilla de la aportacién francesa, que para Ménestrier
radicaba en el fulgor y el brillo de los emblemas, blaso-
nes, cota de armas y divisas, aspectos de la parafernalia

15 MENESTRIER, 1669. Cap. I1, p. 17.
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MACHINES

I "“""‘*—-"""“'—:-" | © v cequife faicpar Machines , o 2

3 1| a tolijours paru admirable, extraor- s
1} dinaire,, & furprenant. Cleft pour i
i} ccla que les Anciens ne vouloien verus Pi-
- {1 pasque leurs Dicux ferviffent dans ™™
i1 leurs Tragedies, a faire les denoiie-
=% mens, {i Ja chofe n'eftoit § impor-
F ———=——" rante en elle-mefme ; & d'ailleurs i
embarraffée, quielle edic befoin d'vn tel fecours pour eftre
conduite a (2 fin. Aufli confiderciée-ils ces introdutions
des Dicux; comme des Machines Celeftes , que T'on ne
devoit
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FIG. 21. C-E MENESTRIER, Taite des Tournois, Joustes, Carrousels et autres spectacles
publics, 1669, Coleccién Getty, Open Library.

caballeresca medieval de raigambre romdntica que ha-
bia terminado de conformar el cardcter particular de la
nacionalidad francesa, del que se buscaba su restitucién,
en la misma senda de las reivindicaciones de Vulson de
la Colombic¢re. Con todo, el jesuita no restaba impor-
tancia a las aportaciones que a lo largo del proceso fue-
ron confluyendo desde distinta procedencia, de manera
que eran definidos como “divertimentos dignos de Prin-
cipes”.

Una revisién detallada de la Historia del Espectdcu-
lo y de las Artes Escénicas llevaba al escritor de Lyon
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a retomar la figura de Ovidio, para quien el principal
atributo del Carrusel debia de ser la Pompa, otro de
los elementos inherentes a la majestad de los soberanos
del Absolutismo del siglo XVII, extensible a otras mani-
festaciones plasticas, como la realizacién de “admirables
imdgenes, estatuas, carrozas, mdquinas...”'".

De nuevo la Historia de Grecia se convertia, en este
caso, en fuente de informacién sobre las primeras ma-
nifestaciones de la Pompa Aulica, que contribuyeron a
crear la imagen del poder, el poder de la imagen. En este
caso la semblanza del ejército de Dario serfa el modelo
para epatar, tal y como describia Quinto Curcio en su
Vida de Alejandro. En las campafias del macedonio con-
tra los persas encontraron los romanos la referencia para
la creacién de la ceremonia del Triunfo y de las Entradas
solemnes. En ambas, una parte de la Pompa venia deli-
mitada por los Carruseles, “destinados a portar las figuras
de las imdgenes de los dioses”. Después transformadas en
Procesiones Sagradas, para excitar la piedad y la devo-
cién de los pueblos, tradicién en la que los espafioles se
mostraban devotos creyentes y habituales practicantes,
siendo esta la primera vez de otras muchas en las que
Ménestrier les mencionaba a lo largo de esta obra.

También daba comienzo a partir de este punto de la
alusién concreta a episodios especificos donde se fue-
ron empleando tales ceremonias, citdindose un Carro
Triunfal todo de plata en su conjunto, que fue usado
en 1653, en Savigliano, cerca de Saluzzo, en el reino
de Piamonte, para la procesién de una imagen de No-

9 MENESTRIER, 1669. Capit. I, La Pompe des Carrousels, p. 21.
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tre Dame, de la misma forma que se mencionaba no
mucho mds adelante la colaboracién de distintas ins-
tituciones sociales y civicas en la participacién de estos
festejos, como fue la Universidad de Pont a Mousson,
en el nordeste de Francia, a orillas del Mosela, en Lore-
na, con la organizacién de un Triunfo a mayor gloria de
San Ignacio y el Santo Javier, celebrado el 22 de julio de
1623. Un espectdculo en el que se pudo ver desfilar per-
sonificaciones de la Teologia o la Filosofia, tanto como
la Elocuencia frente a la Ignorancia y una miquina que
representaba a su vez el triunfo de la Virtud entronizada
sobre el Vicio.

Los participantes iban integrados en las denominadas
«Cuadrillas»™ o grupos de contendientes. Segiin Mé-
nestrier, en Francia se rastreaba el punto de partida en la
préctica de enfrentamientos conjuntos en el ano1605,
en el marco de los eventos organizados en tiempo de
carnavales por Enrique IV, en el Hotel Bourbon, para
que miembros de la nobleza y la realeza pudieran ejerci-
tarse en los asuntos de Marte. Y al afio siguiente conti-
nuaron dichos ejercicios en el Castillo de Louvre como
marco de los festejos del Carrusel de los Cuatro Elemen-
tos, representados por esas cuadrillas de caballeros.

Junto al Carrusel, el de Lyon se declaraba devoto
partidario de las Mascaradas, espectdculo sumamente
ingenioso segun lo denominaba, siendo el tiempo de
Carnaval el méds indicado para su celebracién, o sea
después de diciembre y justo antes de marzo, época
de toda suerte de regocijos antes del recogimiento es-

10 MENESTRIER, 1669, “Des quadrilles”, pp. 138-139.
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piritual, no menos recomendable para el nacimiento
de principes, literalmente. En ese punto del discurso
resurgia la alusién a los espafioles, concretamente refi-
riéndose al caso de los estudiantes de la Universidad de
Alcald, quienes organizaron una fastuosa y magnifica
el 1 de febrero de 1658, con ocasién del nacimiento
del principe Felipe Préspero. Como se mencionaba
igualmente la Mascarada con el tema de las Amazonas
que organizara el Duque de Saboya en Turin, el tltimo
dia del Carnaval del afio siguiente. En lineas genera-
les, afirmaba que las Academias y Colegios preferian
Pompas en las que recurrian a temas relacionados con
la Historia o la Fdbula, de cardcter moralizante y las
carrozas iban en consonancia aderezadas con figuras
y lemas que aludian a su remoto origen y parentesco
divino, aunque pagano, asi que las celebraciones con
motivo del nacimiento del principe espanol, anterior-
mente citado, aparecian bajo el epigrafe de Juegos Sa-
cros Megalenses, porque de lo que se trataba era de
instituir de la manera mds coherente posible la Pompa
o Magnificencia de los Triunfos"! latinos, que cons-
tituyen el modelo a emular, a partir de los relatos de
Tito Livio restituidos entre otros por Petrarca y la serie
de los Triunfos de Mantegna, pintados al fresco sobre
los paramentos del Palacio de Mantua, para los Gon-
zaga, mediante un decilogo de componentes, entre los
que cobraban importancia significativa las imdgenes,
como ya se ha mencionado, asi como las efigies divinas
elevadas y paseadas sobre las carrozas en cuestién.

151 Mary BEARD, E! triunfo romano. Una historia de Roma a través de la
celebracion de sus victorias, Critica, Barcelona 2008.
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En este caso, senalaba Ménestrier el asunto del Triun-
fo de Paulo Emilio segun la crénica de Plutarco, donde
las carrozas triunfales desfilaron junto a los trofeos de
las conquistas del general, hasta figuras de tamafo co-
losal™. No es la iinica mencién al periodo republicano
romano, pues a renglén seguido se retomaba la crénica
de Apiano, en la que se daba cuenta de los tres dias de
las pompas triunfales de Quinto Flaminio o la de cuatro
que duraron las celebradas por César, anotada por Dion
Casio.

Un poco después aportaba mds datos sobre las carac-
teristicas de la Pompa en general, que no debia adolecer
en ningun caso de variedad, orden y magnificencia, en
esos términos expresamente, es decir, intercalaba nue-
vamente el argumento de justificacién de la necesidad
de arbitraje normativo de la Fiesta, para introducir en
el discurso otra innovacién, no menos esencial, que era
la de la figura de los Maestros de Ceremonias, a quienes
atribuye la funcién de ordenacién, de coordinacién en
el marco de los Carruseles, apoydndose en las cualidades
de los musicos, que desde tiempo inmemorial forma-
ban parte de los desfiles sagrados. Solian encabezar las
procesiones, porque su musica, el sonido armonioso de
los distintos instrumentos servia tanto al propésito de
atraer la atencién divina como portaestandartes de las
almas que poblaban el cortejo, con cuyo sonido favore-
cian la predisposicién a fusionarse con el cosmos de me-
lédica cadencia olimpica, y por tanto, funcién primor-
dial en la parafernalia celebrativa. Trompetas, atabales,

12 MENESTRIER, 1669. Cap. III, p. 44.
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tambores y demds instrumentos iban marcando el ritmo
de la ceremonia, la pauta, la direccién escénica, como
los profesionales que con el scabillum'> dirigian el paso
de los pantomimos romanos. La magnificencia habia
de basarse en la riqueza del vestuario, trajes de parada,
armaduras, belleza de armas, mdquinas y pajes, si bien
se decantaba por la variedad como elemento fundamen-
tal, dado que es aquella que se aplicaba a la direccién
de la Pompa misma, ejemplificada en la eleccién de la
uniformidad de colores de las cuadrillas participantes
en los combates simulados que determinaban la belle-
za conjunta de las Fiestas, teniendo en consideracién la
diversidad del resto de componentes del conjunto, ya
fueran instrumentos, armas o arneses de las monturas.
Era la variedad en eventos de larga duracién lo que ha-
cia agradable el conjunto resultante, en su opinidn.

En este sentido, la descripcién de varias pdginas que
se recoge hasta el final del capitulo debi6 ser francamen-
te maravillosa, entendida como sensacional a ojos de
los espectadores. Imposible sustraerse del cuadro com-
puesto por distintos elementos a cual més fantdstico del
Carrusel de Baviera, del afo 1662, que comenzé con un
desfile precedido de estruendo de trompas que anun-
ciaban a las Furias del Infierno, seguidas de una Medea
aulladora en la parte alta de una torre sobre un carro de
fuego arrastrada por un dragén, precedida a su vez de

153 Artistas de escena tocaban el scabillum, una especie de pedal que se tocaba
al golpear con el pie y servia para marcar el ritmo en el teatro. Se menciona
en el Catdlogo de obras de la exposicién El Teatro Romano, celebrada en
la Lonja de Zaragoza (abril-junio 2003), Ayuntamiento de Zaragoza y
Fundacién La Caixa, que se puede consultar en la direccién electrénica ya
citada www.almendron.com
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ocho infernales Lamias portadoras de antorchas y en
medio de ellas las personificaciones de la Perfidia y la
Inconstancia, acompanados todos de otros seres mons-
truosos que entraban en el campo de liza por una aber-
tura que representaba la entrada al Infierno, a manera
de la impresionante Boca del Hades, decoracién esce-
nogréfica confeccionada por Ludovico Burnacini en el
estreno del Teatro de la Cortina de Viena, en la repre-
sentacion de 1/ Pomo d ‘Oro, con la que se conmemoré
el matrimonio de Leopoldo I y otra infanta espafiola,
Margarita Teresa, en 1668, que también pudo conocer
Ménestrier, dado que circularon copias del libreto con
los grabados de las escenografias y que interesaron al rey
Luis XIV, dado que se establecié una notable competen-
cia propagandistica, lidiada en los distintos escenarios
tanto ludico festivos como simbdlicos, en la grandio-
sidad por la disputa de la herencia del trono espafiol, a
cuya herencia aspiraban los dos monarcas, el francés y el
austriaco, por sus matrimonios con sendas hijas del rey
Felipe IV, si este, como ocurri6 hasta el nacimiento del
futuro Carlos I, no aportaba el legitimo descendiente.

No es posible detenerse mds en este episodio, aun-
que con reticencia, porque la riqueza de contenidos y
de medios disponibles debi6 de ser ingente, salvo en
los detalles de la sexta cuadrilla de los combates, dedi-
cada a Hércules victorioso, cubierto con la corona de
laurel, precedido de figuras de centauros trompeteros,
acompanados de reyes sometidos a la clientela del hé-
roe griego, como Diomedes o Euripilo, sin olvidar a
otro personaje de las gestas de los Doce Trabajos como
era la Hydra y detrds la figura del Atlas, con un gran
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Orbe a sus espaldas, en referencia a la leyenda mitica
del semidids que fue capaz de cargar con el peso de la
tierra, mientras el héroe cubierto con la piel del le6n de
Nemea, victima de otro de sus trabajos, se ocupaba de
afanar las manzanas de las Hespérides. Indudablemente
debié6 de dejar sobrecogidos, por no decir estupefactos
a los espectadores de tan magno fasto, la mdquina que
simulaba una enorme gruta conducida por leopardos
sometidos por aguerridos hombres armados hasta los
dientes y sobre la roca el mismo dios de la Guerra, pro-
tector del mitico personaje que venia a representar no
solo al héroe de procedencia griega, sino a la nacién
griega misma.

En el capitulo cuarto de este Tratado sobre Torneos y
Carruseles se abordaba la cuestion espacial, para la ubi-
cacién del espectdculo. Y es en ese aspecto cuando se
hacia inevitable aludir a la influencia italiana. Cémo no
hacerlo si era en Italia donde estaba la vanguardia de
las Artes Escénicas a todos los niveles, especialmente la
Florencia de los Medici de la segunda mitad del siglo
XVl y el Seicento completo, donde surgié la figura del
Escendgrafo profesional y se sucedieron en el cargo ofi-
cial, de Valido cultural si es posible esta denominacién,
desde GiorgioVasari, Bernardo Buontalenti, a Giorgio
Parigi, su hijo Alfonso, Ferdinando Tacca, Giacomo
Chiavistelli y Antonio Ferri, ya a caballo con la siguien-
te centuria y con enclaves alternativos a lo que habia
sido la preeminencia florentina, como fueron los deno-
minados Quadraturistas bolofieses.

Si las dimensiones considerables eran requisito ba-
sico para emplazamientos urbanos de este tipo de es-
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pecticulos, donde se pudiera coordinar los combates y
movimientos coreografiados de los integrantes, las pla-
zas se convirtieron en escenarios publicos, razén por la
cual se mencionaban los ejemplos italianos e hispanos
como algunos de los mds representativos de lo que ter-
miné siendo una tipologia estructural del entramado
arquitecténico de los festejos civicos. Era el caso de la
Plaza de Vivarrambla de Granada, donde los balcones
hicieron numerosas las veces de palcos, y en general se
decia que “todas las grandes villas de Espania tenian plazas
para las corridas de toros”">*.

Por cierto, que es el capitulo dedicado al espacio arqui-
tecténico como marco de los festejos de esta naturaleza el
que viene encabezado por una de las estampas rubricadas.
Un poco mds adelante se mencionaba la Eneida de Virgi-
lio: “[...] mediaque in parte Theatri Circus erat’. A renglén
seguido, en un alarde de los conocimientos histéricos del
jesuita, retomaba la historia romana del rey Tarquinio,
como el primero de los monarcas prerrepublicanos que
construyé un circo entre el Aventino y el Palatino, al que
se unié posteriormente el circo Flaminio, también men-
cionado por Tito Livio y a los que se fueron sumando
otros tantos, dado el incremento festivo que fue del gusto
de los restantes emperadores, como los Circos de Adria-
no o de Nerén, asi como se extendi6 por la geografia del
Imperio dicha tipologfa, no solo en Espafia como Zara-
goza («Sarragosse» en el texto original), sino constando la
presencia de alguno también en Constantinopla, Atenas,
Gaza o Jerusalén.

15 MENESTRIER, 1669. Capit. IV, “Du cirque ou de la carriere”, p. 55.
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De Florencia la Piazza de Santa Croce, no muy lejos
del Palazzo Vecchio, era un recinto casi acotado pero
perfectamente adaptado a los usos y costumbres de la
Fiesta, especialmente de estos combates figurados asi-
milables a este del Carrusel que se analiza, desde prin-
cipios del siglo XVII, tal y como se puede comprobar a
través de las estampas del cronista grifico de los Medici,
a la sazén francés de nacimiento también, Jacques Ca-
llot desde 1612, afo en que aparecia ya asentado en
la capital toscana y en sus muchos testimonios de los
grabados de los especticulos de Giulio Parigi, el espa-
cio que mids se repetia era dicha plaza como marco de
ambientacion, como fueron la Guerra de la Belleza y la
Guerra del Amor.

Ménestrier citaba los festejos que alli se celebraron
con ocasion de las Nopces o Esponsales del gran duque
Cosme de Medici y Magdalena de Austria en 1608,
como ciertamente asi ocurri6. Por su parte, de Ndpoles
mencionaba la plaza del Palacio Real, donde efectiva-
mente se celebraron los actos con motivo del nacimien-
to del heredero de Espana en 1657, mientras que en
suelo francés se referia a la Place du Vernay en Chambe-
ri, con motivo del primer matrimonio del Duque de Sa-
boya, Carlo Emanuel con Francoise d"Orleans Valois.

El Duque de Saboya organizé en 1587 un diverti-
mento para los asistentes al bautismo de su hijo, el prin-
cipe Philipe Emanuel en una de las grandes salas del
palacio de Turin. Sobre uno de los paramentos del salén
se colocd una decoracién en forma de montana sobre la
que se levantaba un templo todo brillante de oro y azul
con el lema de la “Felicité amoureuse”. Tras los recitales
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entr6 una carroza con la personificacién de la Gratitud,
tirada por dos leones, mientras una semblanza de la In-
gratitud aparecia encadenada a una columna de hielo.
Era esta la carroza de la cuadrilla de los seis caballe-
ros dirigidos por el Duque, que aparecié precedida de
tambores y un grupo de musicos, ademds de su propio
cortejo de pajes'™.

Otro de los epigrafes temdticos del tratado abordaba
el asunto de las Comparsas, que eran “en ¢/ Carrusel lo
mismo que las Entradas o Entrée en los Ballets o la Escena

7156, O sea, que se trataba de la

en Comedias y Tragedias
entrada de los grupos que conformaban el especticulo,
retrotrayéndose de nuevo a la fuente de Virgilio para bus-
car su origen. Pero volviendo al emplazamiento, segin
precisaba Ménestrier habia varias posibilidades de tipos
de Lizas para los combates: plazas publicas, en los jardi-
nes, en un gran campo, los rios, hielo y nieve y salones,
que se podian entender como los escenarios de los Carru-
seles. Par exemple, el magnifico Carrusel que organizé la
reina Marfa de Medici para celebrar el doble matrimonio
de Luis XIII con la infanta espafiola Ana de Austria, y
el de Isabel de Valois con el rey de Espafia, su hermano
Felipe IV, se ubicé en las Place Royale, durante el mes de
abril de 1612. Por su parte El Cardenal Barberini orga-
nizé otro en la Piazza Navona el 25 de febrero de 1634,
del que quedd testimonio gracias a los grabados de Vitale
Mascardi, mientras que el Principe de Nemours se de-
cantd por el jardin de Millesfleurs en 1608.

155 MENESTRIER, 1669. Cap. 1V, p. 56.
156 MENESTRIER, 1669, “Des Comparses”, p. 205.
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Sobre el agua, la tipologia ancestralmente usada con
gran espectacularidad por los romanos, las Naumagquias,
combates simulados sobre ficticias naves, con abultado
namero de participantes, a veces los propios miembros
de la Armada como actores provisionales en contiendas
de grandes dimensiones y espectacularidad no carentes
de peligro y victimas mortales en el fragor de la batalla.
Mencionaba Ménestrier el caso de Virgilio, quien des-
cribfa uno promovido por Eneas para conmemorar los
funerales de su padre Ascanio. Agradables diversiones
para las que servia la «mar marina» en terminologia del
siglo XVI, como otros cursos fluviales, como emplaza-
mientos regados mediante canalizacién artificial, conce-
bidos a tal uso, como existia en el Foro Romano o fue
el uso circunstancial del Coliseo, para lo cual habia de
desviarse la canalizacién del rio mds cercano, el Arno,
con gran complejidad solventado por la habilidad y pe-
ricia de los ingenieros romanos, que después quisieron
restituir los nuevos escendgrafos modernos, tal y como
hizo con éxito Buontalenti inundando el Cortile del Pa-
lacio Pitti, al otro lado del Arno.

En ese caso, las carrozas eran sustituidas por naves
sobre las que se volcé enorme ingenio en su decoracién,
tal y como se pudo ver en el famoso especticulo del Ca-
rrusel de la Argonaiitica, asi aparece denominado en el
texto de Ménestrier, en Florencia, igualmente en los fes-
tejos de esponsales de Cosme y Magdalena, hija del Ar-
chiduque de Graz y donde se representaba el legendario
relato de la conquista del Vellocino de Oro, en el origen
simbdlico de la Dinastia de los Habsburgo. Alli, segun
se describia, se pudieron ver numerosas naves cargadas
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hasta la proa con los ejércitos que simulaban las tropas
de los héroes argonaticos y decoradas con escenas en
grisalla con las hazanas de aquellos, Jasén, Hércules y
compafifa. El despliegue fue colosal en todo caso, tal
y como se puede comprobar en el calendario de even-
tos, desde la Entrada del 18 de octubre, el Banquete del
Salén del Cinguecento, con madrigales entonados por
Gentile Breeze, el Calcio en la Piazza de Santa Croce, la
Veglia o entretenimiento vespertino celebrado en el Pa-
lacio Pitti, la representacién de I/ Giudizio di Paride en
el Teatro de los Uthzi, el Ballet Ecuestre, Ballo e Giostra
dei Venti en Santa Croce cinco dias después hasta el de-
nominado Giuoco del ponte, una Naumaquia protagoni-
zada por nobles pisanos a la altura del puente de Santa
Trinitd"” y el mencionado Triunfo de los Argonautas
sobre el Arno que se celebrd el tercer dia de noviembre.

Combate naval especialmente efectista por su cele-
bracién en horario nocturno acompanado de fuegos pi-
rotécnicos, que estuvo planificindose durante los cinco
meses anteriores al evento. Con argumento de Frances-
co Cini, basdndose en la Argonautica >* de Apollonius
Rodius y Valerio Flaco, en cuya puesta en escena quiso
participar toda la nobleza florentina, fue Giulio Parigi
quien elaboré tan sofisticada alegoria escenografica del
valor de los héroes mitoldgicos, con el fin de identificar-
los en la retina de los espectadores con los Medici, en la

57 M. FAGIOLO, La citta effimera e [ ‘universo artificiale del giardino. La
Firenze dei Medici e [ Ttalia del 500, Officina Edizioni, Roma 1980.

18 Noticias en A. M. NAGLER, 7heatre festivals of the Medici 1539-1637,
New Haven y Londres, Yale University Press 1964, cap. 8, pp. 101-115. Y A.
BLUMENTHAL, 7heater art of the Medici, Dartmouth College Museum,
Hanover, New Hampshire y Londres 1980.
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que cada una de las naves —disenadas todas por Parigi
menos dos que corrieron a cargo de Ludovico Cardi
llamado Il Cigoli— eran obras de arte individualizadas
de notable ingenio y vistosidad, a la que contribuyeron
trajes, aderezos y musica, que se conocen por los graba-

dos de Remigio Cantagallina'’

. En dichas imdgenes se
pudieron ver mascarones de proa en forma de Hidra, de
Cerbero, una divisa del sol entre los restantes signos del
zodiaco, en alusién al nombre del gran duque de Tos-
cana, KOZMQ, afirmando que el sol no se movia por
si mismo, sino por el bien del universo. Naves en forma
de crustdceo, de célquida o concha para contextualizar
la procedencia de Aquiles, hijo de Peleo y de la ninfa
Tetis, cuya imagen era sostenida por delfines, cubierta
de rocalla y algas. La de Atalanta en forma de géndola
argéntea, cubierta de amazonas como séquito de Diana
cazadora, en representacién de la cuadrilla de las Nin-
fas. Siendo el centro de la escuadra, la nave capitana de
Jasén, con mascarén de proa representando a Minerva,
montado sobre un Bucentauro —denominacién de la
galera de celebracién del Dux veneciano— equipado
con armamento de guerra, representado por el mismo
principe de Toscana, que también participaba personal-

15 De hecho, los grabadores como cronistas, pudieron ser algunas de las
fuentes de conocimiento y de inspiracién para el relato de Ménestrier.
Entre los cientos de eventos resenados en este tratado sobre torneos, se
mencionaban a varios grabadores como su compatriota Jacques Callot,
ademds del propio Cantagallina, quienes se ocuparon de la ilustracién de
los escendgrafos florentinos que trabajaron para los Medici a lo largo de
la primera mitad del siglo XVII. Pero Ménestrier también parecia tener
presente a Kussell, quien solia ocuparse de las estampas de los eventos
ideados por los también italianos Burnacini, Giovanni y Ludovico Ottavio,
todos ellos citados anteriormente en este trabajo. MENESTRIER, 1669,
capit. IX, p. 154.
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mente, como era tradicién entre los Medici, luciendo
un gran manto de brocado, tejido regio por excelencia
junto al armifo, y elemento iconogrifico con el que se
pretendia distinguir a una familia nobiliaria del resto
de las antiguas patricias de la otrora Republica Floren-
tina, primus inter pares, elemento esencial de la cons-
truccién del lenguaje dulico. El rio, cual escenario, fue
el lugar por el que se pudo ver desfilar a los principales
personajes olimpicos y de los relatos mitolégicos, desde
Vulcano a los Ciclopes, de Castor y Polux a la Gorgona
del ciclo de Perseo, de Neptuno a las Arpias, de Baco a
Orfeo, divinidad patronimica del propio Duque, bajo
cuya adscripcién cre6 la Orden de S. Esteban y que por
evidente identificacién con las Artes y la Musica, no
podia faltar en el magno especticulo’.

Terminaba el capitulo sobre la ubicacién de los Ca-
rruseles describiendo el campo de liza, Lézes segiin Mé-
nestrier, precisamente en alusion a una de sus més pinto-
rescas puestas en escena, sobre suelo helado, de manera
que los carros se transformaron en trineos el afio 1604,
sobre el Arno congelado, como mudé el tiro, en este
caso de personajes que simulaban «salvajes»'®. Dicha

160 MENESTRIER, 1669, capit. IV, pp. 59-66.

161 Se les puede ver, entre otras, en las imdgenes que ilustraron los Festivales
de Bains, el espectdculo con el que la reina viuda Marfa de Hungria puso
fin a los festejos en su palacio de Bains o Binche, con los que obsequié a su
hermano el emperador Carlos V, de viaje por Europa para presentar como
heredero universal a su primogénito, el futuro Felipe II, que fue descrito por
Calvete de la Estrella en su Felicisimo Viaje, de 1549. Los salvajes fueron los
protagonistas de un baile cortesano, que junto a combates a pie, banquete
y la escenificacion que llevd por titulo La aventura de la espada encantada
y el Chiteau 1énébreux, formaron parte de los diversos entretenimientos
caballerescos para la distraccion de la egregia comitiva y ceremonias de
iniciacién de su regio sobrino, cuyas decoraciones y aparato festivo corrié
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figura requerirfa un tratado en si mismo por la enor-
me carga simbdlica que encerraba tal figura. Se repetia
la presentacién de forma que era internacionalmente
reconocible, y arrancaba en la representaciéon del alter
ego del caballero de los relatos postartiricos. Como en
el Amadis, o El caballero determinado de Olivier de la
Marche, libros de cabecera de los monarcas de la época
moderna, el emperador Carlos V por ejemplo, el héroe
en busca del Grial y de fortuna viajaba por los caminos
salvando damas en peligro, siendo uno de sus princi-
pales obsticulos un gigante coronado de media luna,
conocido como el Infiel o Sarraceno, y que fue evolu-
cionando, una vez superadas las Cruzadas, representado
también en escala gigante, porque no era lo mismo una
victoria sobre un alfefiique, y ataviado de forma ristica
y vestuario de hojarasca propio de la floresta salvaje, de
ahi el nombre. En pocas palabras no se puede resumir
toda la carga iconoldgica de semejante tipo iconografi-
co, primero porque legitimaba las dinastias modernas,
enraizadas con el modelo ético de la sociedad de la tabla
redonda y de Camelot, con el guerrero perfecto de las

a cargo del arquitecto de la reina Jacques du Broeucq. Un relato delicioso
el que hace Roy STRONG, en “Imdgenes del Imperio. Carlos V' y el viaje
imperial”, Arte y Poder, Alianza Forma, 79, Madrid 1988, pp. 99-102.
Ilustraciones incluidas en el catdlogo de la Exposicién que se celebré en los
Reales Alcdzares de Sevilla (19 septiembre-26 de noviembre del 2000) con
motivo de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, el tema era analizado en el
capitulo firmado por K de JONGE, “El Emperador y las Fiestas Flamencas
de su época (1515-1558)”, La Fiesta en la Europa de Carlos V, editado por
la Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe
II y Carlos V, 2000, pp. 49-71. Figuraba como obra de mano anénima,
titulada especificamente aquella en que se retrata el baile de los salvajes,
como “La sala de honor del Palacio de Binche: el baile de mascaras”, 1549,
y que se conserva en Bruselas, en la Bibliothéque Royal Albert Ier., Cabinet
des Estampes.
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Cruzadas contra quien ocupé los Santos Lugares, aun-
que esto no fuera mds que una falacia que ocultaba fines
de rapifa econdmica. El perfecto caballero reconvertido
en humanista polivalente y cortesano que con el paso
del tiempo tenia un nuevo enemigo ideal, prefiguracion
de lo mds salvaje de la Naturaleza humana de raigam-
bre dionisfaca y como contienda moral al fin y al cabo,
escenificaciéon de la lucha del Bien encarnado por el
Hombre y el Mal encarnado por la Naturaleza salvaje
e indémita.

Sugerido como una tipologia en funcién del dmbito
acudtico donde acostumbraban a escenificarse, las Nau-
magquias cobraron importancia iconoldgica expresa, lo
que obligaba a dedicarles apartado especifico en este
tratado bajo el epigrafe de Naumaquias o Carruseles,
que no eran sino combates y ejercicios sobre el agua,
practicados por gentes expertas en el manejo de navios,
remeros y estrategias navales, que pudieran hacer de
los simulacros algo verosimil, segtin instituyeron en el
pasado, los romanos fundamentalmente, pasando con
el tiempo, de los ejercicios a los divertimentos en que
terminaron convirtiéndose. Asi, contaba Ménestrier en
el parrafo mds adelante, que precisamente los Roma-
nos solian ejercitar a sus soldados en tiempos de paz,
en el Campo de Marte, donde crearon un gran lago
inundado con agua desviada del Tiber, de hecho en esa
zona extra muros del pomerium sagrado hubo varios re-
cintos acondicionados para esa funcién, segiin constata
la historiografia arqueoldgica y artistica. Y seguia afir-
mando que fue Julio César el primero en instituir esa
costumbre. Los emperadores continuaron fomentando
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esta tradicién lddica, obsequiando al pueblo con nume-
rosos festejos de ese tipo a lo largo de su Historia, y ba-
sandose en las Rerum Memorabilium de Pancirolus o lo
que es lo mismo a Guido Pancirolli (1523-1599)'%?, de
quien decia regirse como figura anotado en el margen
lateral del texto, narraba el hecho de que algunos de los
reversos de las medallas conmemorativas de dichos em-
peradores mostraban escenas de esta especie asociadas a
su reinado, porque fue en estos eventos donde desple-
garon el mayor lujo de medios y de esfuerzos. Segun
Suetonio, fue Nerén uno de los que mds gustaron del
prototipo festivo acudtico, haciendo construir incluso
canales subterrdneos para conduccién de agua marina
para rellenar un Teatro especialmente acondicionado
para uno de estos combates simulados, segiin quedaba
refrendado por el historiador bizantino Jean Xiphilin'®,
que aparece mencionado en el texto igualmente.
Narraba el jesuita que a muchos de estos combates
iban destinados los condenados a muerte en galeras'®,
enfrentados tomando como referencia histdricas ren-
cillas reales, como las que protagonizaron sicilianos y
atenienses, los de Rodas contra los persas y cualquiera
del resto de naciones que lucharon contra los romanos
a lo largo de su historia. Es en este 4mbito donde se
emplearon mdquinas en mayor medida, las necesarias

122 Eminente jurista y profesor de derecho en la Universidad de Pisa y Turin
escribié De claris legum interpretibus.

16 Autor de finales del siglo XI, quien redacté un Epitome de la Historia
Romana de Dion Casio, entre otras obras.

164 Parece regirse por el parecer de Joannis Schefferi Argentoratensis (1621-

1679), anotado al margen en el texto, al igual que su obra De militia navali
veterum libri quatuor ad Historiam Graecam Latinanque utiles (1654).
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para crear esas ficticias flotas. Asi, se retomaban los re-
latos de Suetonio con respecto al emperador Claudio
en este caso, para quien se invent6 un aparato en forma
de tritén de plata que era capaz de aparecer y desapare-
cer en el agua, y hacia sonar una trompa para llamar a
la lucha'®. Domiciano promovié un combate con Ne-
reidas como participantes, siendo el lugar natural para
celebrarlas la tipologia arquitecténica del Anfiteatro o
“Theatro quidam repente aqui marina exploto, in qua
pises & animalia natabant, bellum navale dedit’ segin
Xiphilin de nuevo y segiin Marcial describia una especie
de Carrusel que Domiciano asimismo hizo representar
en medio acudtico un combate entre diferentes especies
animales, naves y maquinaria, con Tetis enfrentada a
Galatea en el espectdculo. De la misma suerte se uti-
lizaron las Naumaquias para conmemorar las Pompas
Funebres o Funerales de renombrados personajes en
célebres victorias para diversién popular, desde las de
Angquises por su hijo Eneas, padre de la patria latina a
decir de Virgilio.

Isécrates se referfa a estos juegos funerarios
como “ludis gymnicis, sed ed equorum Iriremiunque
certaminibus™®. Al parecer de todos estos testimonios,
Combates y Juegos nduticos surgieron a la par que los
Juegos Circenses, instituidos para honrar la memoria de
fallecidos ilustres, aunque se fue ampliando el espectro
de su utilizacién a celebraciones diversas como Fiestas

166 MENESTRIER, 1669, capit. XXI, “Des Naumachies ou Carrousels qui
se sont sur les Eaux”, p. 352.

166 MENESTRIER, 1669, capit. XXI, “Des Naumachies ou Carrousels qui
se sont sur les Eaux”, p. 353.
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de Esponsales o Recepcién y Entradas Triunfales. Ya en
Francia, en la época cercana a la del jesuita, rememo-
raba las celebraciones con ocasién del matrimonio del
Duque de Joyeuse, el martes 10 de octubre de 1581,
con Margarita de Lorena, cunada del rey Enrique III
Valois, donde el cardenal de Bourbon obsequié a la pa-
reja con un magnifico Banquete para toda la corte en
la Abadia de S. Germain des Prez, donde se escenificé
un desfile triunfal encabezada por una nave en forma
de Baco a manera de carroza triunfal, surcando el Sena,
sobre la que se acomodaban tanto el rey como sus hijos
y el nuevo matrimonio, y el resto de las veinticuatro
galeras arrastradas por figuras que asemejaban seres ma-
rinos como tritones, sirenas, delfines y tortugas, como
las que se pudieron ver afos después sobre las aguas del
Arno, en las celebraciones mediceas'”’, iluminadas con
fuegos de artificio a manera de colofén.

Obviamente, no podia faltar en este capitulo la obli-
gada alusion a las fiestas Versallescas, que aparecen cita-
das como “Le grand Rondeau de 1664”, para representar
Les Plaisirs de I"Ile enchantée, con escenografia en forma

167 Se rememoraba esta forma particular de batalla naval simulada, en los
festejos para conmemorar la Entrada triunfal de Catalina de Austria en
Mantua, en 1549, donde el anénimo cronista contaba que intervinieron “sieze
naves a manera de Bergantines contra un castillo turco fabricado de madera”,
reproducido posteriormente en 1561 en este caso dentro de las decoraciones
ideadas por Le6n Leoni y Celso Malespini. Aunque lo que resulta de mayor
interés es la mencién al arquitecto de los Gonzaga mantuanos, Gabriel
Bertazzolo, autor de la organizacién de dicha Naumaquia, que habria sido
reclamado a Florencia en 1608, para organizar un espectdculo similar en
el seno de loa festejos nupciales de Cosme de Medici y Marfa Magdalena
de Austria, premisa a su vez de la que se celebré en el centro de la cavea
del Teatro Farnese de Parma en 1628. Ver Marzio dall’ACQUA, “I Tornei
Farnesiani e Gonzagheschi”, 1990, pp. 247-266, p.254.
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de roca en medio de una isla cubierta de animales de
toda especie defendiendo su entrada en medio de un
lago iluminado en todo su perimetro de luces, al tiempo
que flotaban otras islas simuladas alrededor de la prime-
ra, una de ellas surcada de violines, otra de trompetas y
timbales, causando enorme sorpresa la salida de Alcina
por detrds de la gruta a lomos de un monstruo marino
«de gran prodigio». Se representaba en aquella ocasién
el mito de la hechicera y el héroe de la lucha contra el
Islam, Ruggiero, basado en el poema épico de Ludovico
Ariosto, Orlando furioso, que encontré sin par acomodo
en la corte francesa de Luis XIV. Asi que el montaje en-
contraba un publico predispuesto favorablemente a las
analogias entre el héroe de la trama y el monarca, y por
extensién todos los cortesanos, quienes pretendian ver-
se reflejados en las virtudes de vencedor sobre el truco y
el hechizo encarnado en el personaje femenino. Las no-
ticias de la época inciden en la grandiosidad de la puesta
en escena, aprovechando el medio acudtico, con naves
que simulaban ballenas, mientras la protagonista recita-
ba unos versos en alabanza a la reina madre del rey.

En el texto se usa el término de “teatro de rocalla, cés-
ped, conchas mezcladas con espejos que causaron un efecto
maravilloso, en combinacion con surtidores y decoracion
de diosas marinas ubicadas en diversos nichos™® expresa-
mente para describir el espacio escénico construido en
otra ocasién al borde de uno de los estanques que sir-
vieron de emplazamiento para uno de estos Carruseles
de Agua en la corte de Saboya, para celebrar los dobles

168 MENESTRIER, 1669, capit. XXI, “Des Naumachies ou Carrousels qui
se sont sur les Eaux”, p. 356.
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FIG. 22. C-F. MENESTRIER, Tiuite des Tournois, Joustes, Carrousels et au-
tres spectacles publics, 1669, Coleccién Getty, Open Library.

esponsales del Duque Carlo Enmanuel en 1608. En esa
misma ocasién hubo una obertura de ballet con danzas
de tritones y sirenas, basado en un prélogo dedicado
a “Amore in habito di pescatore”, donde se podia leer
que “[...] Coll arte, e coll Inganno ogn ‘huom S ‘avanza,
E da aperto aversario ogn ‘un si guarda, Quinci chi coglier
vole il suo nemico, mostrar dee, se [ offende essergli amico.
Fingendo il falso e non dicendo il vero [...] Mi sospinse;
mutato in tutto e finito”.

Quedaba claro que Ménestrier rendia homenaje al
ingenio de los italianos a la hora de idear, organizar y
crear la parafernalia mds sobrecogedora y efectista, es-
tilisticamente emanada del Manierismo artistico. De-
cia de ellos que eran como “las serpientes del caduceo de
Mercurio, dotados con la misma sinuosidad de graciosos

16

movimientos”'® que imprimian en las coreografias de

169 MENESTRIER, 1669, capit. IV, pp. 68-69.
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sus Carruseles, en ciertas ocasiones incluso realizaron
trazados complicados en forma de laberintos, unos
maestros en definitiva, pese a tomar modelo de los «An-
tiguos», a quienes habrian llegado a superar.

En la senda de otras definiciones anteriormente plan-
teadas, una vez expuestas algunas de las consideraciones
reiteraba el jesuita que el Carrusel era por tanto una
“alegoria, una invencion emblemdtica, destinada a la ins-
truccion, mediante decoraciones y mdquinas, donde hon-
rar el mérito de los principes y las personas ilustres a favor
de quienes se realizan y se componen sus argumentos™”.
Una sentencia a propésito de hilvanar el discurso para
abordar el capitulo de los aparatos y decoracién esce-
nografica, bajo el epigrafe Des Machines, con anotacién
en el lateral referida a los Deus ex machina del Teatro
grecorromano, junto a restantes elementos de la com-
posicién escénica, como las Paraskenia o plataformas
laterales donde se emplazaban estos dioses de la maqui-
na, en su traduccidn literal, o sea mecanismos ubicados
en el nivel superior donde se presupone que habitaban
los dioses, que tenian la capacidad de introducir algin
elemento en la escena a nivel del suelo, donde moraban
los hombres, habitualmente no demasiado complicados
en su aplicacién, a manera de un sistema de poleas con
movimiento en la vertical, pero que en todo caso ser-
vian como recurso para enriquecer la aparicién escénica
y la decoracién, junto a los famosos Periactos citados
por Vitruvio. A partir del autor romano que consagré
el repertorio constructivo del mundo antiguo, con Los

170 MENESTRIER, 1669, capit X, “Des Recits”, p. 156.
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diez libros de arquitectura, los prismas triangulares para
cada uno de los tres géneros dramdticos, la tragedia, co-
media y la sdtira, se convirtieron junto a los «telones de
boca» romanos, como el no menos célebre Sipario, en
fuente de emulacidén e inspiracién para los artistas que
desde el Renacimiento bucearon en las fuentes remotas,
con intencién de conseguir para sus mecenas elementos
decorativos de sus instantes de ocio. Fue el ingeniero
romano de los tiempos del emperador Augusto, desti-
natario de las dedicatoria de su obra, una de las mds
leidas de Occidente, quien le adjudicaba a Agatarco de
Samos a finales del siglo VI a. C, la creacién de la Scae-
nografia’”, literalmente pintura de escenario.

Es decir, que Ménestrier, unos cuantos siglos des-
pués, era consciente de ese pasado en el que se retrotrae
para buscar el origen de las Artes Escénicas. De hecho,
afirmaba, apenas iniciado el fragmento que “todo lo re-
lacionado con las mdquinas es admirable, extraordinario y
sorprendente™”?. El Carrusel asimilado entonces al géne-
ro tragico por excelencia en la consideracién de los anti-
guos, implicaba la necesidad inherente de utilizacién de
una maquinaria complementaria semejante a aquella.
Ornamento necesario lo denominaba, y como el Ca-

rrusel era Pompa Sacra, una especie de Apoteosis'”?

, re-
querl'a una consagracion a tono, para conseguir idéntica

solemnidad a la lograda en las tragedias remotas con di-

1].]. POLLIT, Arte y Experiencia en la Grecia Cldsica, Xarait Ediciones,
Bilbao 1984, p. 55.

172 MENESTRIER, 1669, capit. IX, Des Machines”, pp. 141-142.

17 Ver Javier ARCE, Funus Imperatorum. Los funerales de los emperadores
romanos, Alianza Forma, 68, Madrid 1990 (22 edic).
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FIG. 23. C-E MENESTRIER, Tiuite des Tournois, Joustes, Carrousels et autres spectacles
publics, 1669, Coleccién Getty, Open Library.

chos instrumentos mecanicos ingeniosos, grandes apa-
ratos decifa a continuacién, como esencia para el lujo
de este tipo de diversiones, asi que conclufa afirmando
que la maquinaria escénica era “parte necesaria” de los
montajes ladicos.

Se entendia por mdquinas “fodo aquello que se mueve
por el artificio y requiere la fuerza humana” y eran nece-
sarias para la escena, los teatros méviles, carrozas, nubes
y naves, “igual que se requieren resortes para hacer revivir
lo inmdvil, el viento, el agua el fuego, asi por la industria
del hombre se pude crear toda suerte de animacion, para
transportar por el aire y elevar en altura o descender los vue-
los y causar prodigio”. Escenas méviles, carros voladores,
cielos cambiantes y personajes suspendidos en el aire,
balanceos, nubes artificiales, barcos, bosques mudables,
fuentes portdtiles, monstruos, dragones, gigantes, figu-
ras, todos estos elementos componian el universo de la
escenografia barroca, creado por estas mdquinas, tramo-
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yas y aparatos les llamaban los italianos, a propésito de
enriquecer el argumento, epathar, sobrecoger sin alien-
to a un publico progresivamente mds dvido de sortile-
gios, sorpresas y maravillas insuperables, en una carrera
de ingenio colectivo por parte de los especialistas en la
materia, los Escendgrafos. Asimismo distingufa entre
decoracién y mdquina, porque la primera es fija, en for-
ma de decoracién permanente, citando los ejemplos de
arcos triunfales, pirdmides, estatuas, templos, obeliscos,
pinturas, fuentes, jardines, paisajes y perspectivas. Y la
mdquina aventajaba a la decoracién porque podia hacer
que una cosa muerta simulara vitalidad'%. En definiti-
va, eran los elementos requeridos para decorar el campo
de liza o escenario donde se representaba el Carrusel y
por tanto imprescindibles para la composicion.
Maravilloso era el efecto pretendido y maravillosa es
la descripcién de todo el repertorio de efectos logrados
con la maquinaria. Imdgenes fabulosas encadenadas, re-
presentaciones divinas para introducir personificaciones
de conceptos como la gloria, de la belleza, de la fuerza,
de la virtud, de la gracia, el amor, la guerra o el valor, in-
timamente relacionados con el alma, las facultades del
cuerpo y del espiritu. Con los efectos mecénicos se favo-
recia la comprensién de entelequias como la nobleza, el
honor, el destino y la fortuna, cuestiones mds asequibles
en forma figurada y animadas, de manera que gracias a
dicho «poder» se podian hacer revivir los cuerpos, mo-
ver los astros, el dia y la noche, la atmésfera temporal,
como los dias y las horas, los planetas, los elementos y

174 MENESTRIER, 1669, capit. IX, p. 143-144.
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las estaciones, las plantas, cualquier cosa era susceptible
de la «magia» maquinista, que posibilité ademds ma-
yor flexibilidad del movimiento escénico, en diagonal,
como gran novedad con respecto a la Antigiiedad.

En tal ensofacién, en la que el escenégrafo venia con-
ferido de atributos divinos por los cuales era capaz de
crear cualquier cosa simulada, con apariencia de veraci-
dad y mds atin, con cardcter sobrenatural, en definitiva
decia Ménestrier, se podian crear mdquinas de guerra,
de paz y de triunfo. Como Aparatori fueron denomina-
dos especificamente a finales del siglo XVII los escené-
grafos especialistas en mdquinas, y asi era conocido An-
tonio Ferri, tal como recoge la documentacién original
de la época en Florencia. En este punto del discurso se
referfa a un ilustre personaje contemporineo, Monsieur
de Scuderi'”, de quien decia haberse maravillado con

175 Quizds sea oportuno hacer un breve inciso en este punto, a colacién
del personaje mencionado, George Monsieur de Scudery (1601-1667).
Uno de los pocos contempordneos a los que se refiere Ménestrier, junto a
Callot. Novelista, dramaturgo y poeta, ya sali6 su nombre anteriormente
en relacién a la Querella del Cid. Nacido en El Havre (Normandia) se gané
el favor del cardenal Richelieu al oponerse a la obra de Corneille. En 1643
fue nombrado alcaide de la fortaleza de Notredame de la Garde, cerca de
Marsella. También opiné sobre politica, en su Discours politiques des rois
(1663) y su famoso poema heroico Alaric ou Rome vaincue, (1654), del que
existe un ejemplar depositado entre los fondos de la Biblioteca Histérica
Marqués de Valdecilla, de la Universidad Complutense, que figura como
donacién de J. E Camacho (BH DER 17359), si bien fue quedando
relegado por su hermana, Madeleine de Scudery, la primera mujer que
obtuvo el premio de la elocuencia de la Academia Francesa de las Letras. Se
podria entender, sin embargo, que el interés del jesuita se inclinara por una
de las obras de Monsieur, concretamente por L ‘amour tirannique, tragédie-
comédie de 1639 (Biblioteca Nacional de Francia), con anotacién manuscrita
para Mademoiselle de Rambouillet y dedicatoria en los Preliminares para
Madame Duchesse d”Aiguillon, donde se puede leer “qu ‘un homme luy estoir
tout un Theatre [...]”. Igualmente en los predmbulos de la obra se incluye
un Discurso sobre la Tragedia, donde retomaba la idea de Arist6teles de que
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las mdquinas que «imaginé»” para el denominado Ca-
rrusel de los héroes africanos, evento en el que pudo ver-
se, entre otras, representaciones figuradas de personajes
célebres de la Historia relacionadas con estas latitudes,
tanto como Anibal, Amilcar, decoraciones con imdge-
nes de ciudades no menos renombradas como Tiinez,
sin faltar el animal simbélico de dicha geografia, como
era el elefante. Obviamente, una de las cuadrillas par-
ticipantes iba encabezada con Iugurta, y decoracién en
la que era reconocible una vista de la ciudad de Alejan-
drfa, con un aparato que simulaba el lago Mareotis en la
desembocadura del Delta del Nilo, y en otra, una de las
carrozas portaba la imagen de Arsinoe, reina de Egipto
entronizada, con un aparato que fue capaz de crear una
fingida tumba de Cleopatra, donde ya herida de muerte
por el fatal bifido, esperaba reunirse con su amado Mar-
co Antonio. Una de las carrozas a manera de galera de
tan soberbio despliegue iba decorada con bajorrelieves
ilustrativos del drbol genealdgico del que descendia la
madre de Cesarién. Y cuando ya parecia haberse llegado
al paroxismo otra carroza a manera de anfiteatro, donde
luchaban leones contra dragones alados, en relacién con
el personaje de la reina de Saba, representada sobre la
recreacion de la isla de Meroe.

Entre las descripciones de tamafias fantasias mega-
lomaniacas en escala e ingente cantidad de personajes,
destacaba uno de los aparatos con el que se simulaba la

dicho género era “el que se representaba para mayor placer del pueblo, porque
se abordaban pasiones descarnadas, que excitaban las emociones violentas |[...]
que preparan el espiritu para la virtud y la disciplina [...] que mejoraban con
embellecimientos extranjeros”, pp. 7-10.
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figura de un venerable anciano, situado en la zona alta
de una montafna donde estaba la fuente del Nilo, sos-
teniendo con una mano una urna de agua de la que se
derramaban afluentes en cascada a manera de aquellas
obras del exceso helenistico'’®, de aquella mecdnica lu-

dica técnica en la que fueron expertos Filén de Bizancio
177

o Herén de Alejandria

, para recrear el famoso rio que
surcaba Egipto de norte a sur como eje vertebrador de
su riqueza y de la propia vida, donde gracias a los entra-

mados del aparato hidrdulico, chapoteaban simulados

178

cocodrilos a manera de autématas'’®, que recordaba sos-

pechosamente a una variacidn de la carroza de Virginio
Orsini, de la Sbarra de 1589, con la que se celebraron
en Florencia los esponsales de Fernando de Medici y
Cristina de Lorena'””. Ademds de ser aquella ocasién

176 1.]. POLLIT, El Arte Helenistico, Nerea, Madrid 1989.

177 Cresibio segtn Vitruvio, Filén segin Carra de Vaux, Her6n conocido
a través de la ilustracién de Vanocci y Aleotti, entre otros contenidos
del interesante trabajo de Alfredo ARACIL, “Los autématas antes del
Renacimiento”, I. Mitos, ciencia y artefactos, en Juego )/Artz'ﬁfio. Autématas
y otras ficciones en la cultura del Renacimiento a la Ilustracién, Cétedra,

Madrid 1998, pp. 23-68.
78 MENESTRIER, 1669, capit. IX, pp. 145-150.

179 Participé Don Virginio de Medici con una carroza de extremada
complejidad simbélica y alto grado de fantasia manierista tardia
segn algunos andlisis, a la manera de artistas como Arcimboldo en
los festivales para el emperador Rodolfo II. Virginio participé en el
carrusel precedido por una montafia en cuya cima estaba sentado un
malvado hechicero sobre un cocodrilo y la montafa estaba llena de
animales que simbolizaban la lujuria y el mal. Luego venia el titular
de la carroza acompanado de ocho ninfas, que regalaron sonetos a las
damas, queriéndose vincular a Marte como caracterizacién del Amor
heroico y detrds de él hubo despliegue de un jardin portétil y extensible,
como si una parte del jardin ducal de la Villa de Pratolino hubiese sido
trasplantado milagrosamente o por arte de magia, al patio del Palacio
Pitti, donde se celebré. En R. STRONG, “Apoteosis de una dinastia. El
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pionera en la escenificacién de un género independien-
te, los Intermezzi, por parte del ingeniero y escendgrafo
ducal, Buontalenti, fue en los entreactos de La Pellegri-
na, donde se vio por primera vez, como novedad en la
corte medicea, un tipo de espectdculo innovador con el
que se remat6 la Fiesta, una Naumaquia como colofén,
en una “deliberada emulacion de una forma de festival de
la antigiiedad cldsica, cuando un anfiteatro romano podia
ser inundado para una de estas contiendas marinas fingi-
das’.

Asi que el Sujet o tema del Carrusel era de conside-
rable variedad, tal y como se recoge en capitulo aparte y
especialmente vinculado a la celebracién del Matrimo-
nio. Como cuando rememoraba el evento con ocasién
de los segundos esponsales del Principe con Mademoi-
selle de Nemours “il Sole constante nella sua via scorren-
do per lo Zodiaco si ferma nel segno della Virgine™™, de
la misma forma que las Victorias, Coronaciones, Re-
cepcién de Principes, Entradas solemnes en las ciuda-
des y Canonizaciones de Santos podian aprovecharse
de los juegos y ejercicios inherentes al Carrusel, por el
cardcter apotedsico que imprimieron los antiguos desde
el remoto establecimiento de las primarias celebracio-
nes relacionadas con los cultos de fertilidad. En toda
circunstancia debfan cumplir con el requisito de que
fueran ceremonias ingeniosas, bien ideadas con imagi-
nacién y placenteras para los asistentes, sin descuidar
los placeres de la Belleza. Recordaba con un atisbo de

gran duque Fernando y los intermezzi florentinos”, Arte y Poder, Alianza
Forma, 79, Madrid 1988, pp. 129-152.

180 MENESTRIER, 1669, capit. V, “Du sujet des Carrousels”, p. 75.
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DV SVIET

CARROVSELS

§] Es Anciens qui ne faifoient rien

ﬁ['l‘; l'l'l\’ RLFL ﬁr\.nt (lL I'l P[(Ir"'l t
de leurs Teux , 8 de leurs Diver-
tilfemens des Inftructions fcavan-
tes, & des Inventions ingenieufes.
Ainfi dans les Ieux do Cirque ils
s \‘G“[llll]l[ \PU[“LI’ ]Lk“ 011\L|I1LJ
- =1 des Cieux, & des Aftres, & les
a&ions des E lemens avec leurs proprictez , comme 1'ay
dcjaremarque,
Cafliodore a dit anfli que les Grees , & les Rc=1|mu‘.:
voulurens

FIG. 24. C-E MENESTRIER, Tiaite des Tournois, Joustes, Carrousels et autres spectacles
publics, 1669, Coleccién Getty, Open Library.

romdntica pérdida Ménestrier en este punto la descrip-
cién de la obra de Olivier de la Marche, anteriormente
citado, deleitdindose con la descripcién de las Magnifi-
cencias con motivo del matrimonio del Duque de Bor-
gofia, Carlos el Temerario y Margarita de York, los trajes
de los asistentes, los pabellones pintados de oro y plata
como fondo de vistas de ciudades clientelares del Du-
que, todo el recinto lleno de armas para los combates
y ensefias de los contendientes. E ilustraba ese pasaje
con un fragmento con palabras de un autor italiano, el
cual proponia que los principes “usano representar alcun
soggetto arguto, simulacro delle belliche attioni, accio nelle
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ricreationi medesima traspasa la forza dell ingegno, e la
Jfortezza dell ‘animo, ed in un tempo si eserciti la magnifi-
cenza de "Principi e la destrezza de Cavalieri™'®'.

Se podian encontrar argumentos o temas para las di-
versiones en la Historia de los dioses y los héroes como
en la Fdbula, porque Hércules, Teseo, Orfeo, Jason,
Cistor y Pollux estaban tan dotados de aura y peripe-
cias biogréficas lo suficientemente complejas y atracti-
vas, que bien podian ser escogidos como motivos de las
celebraciones. Por analogia, sus cualidades y virtudes se
traspasaban a los homenajeados, recredndose sus histo-
rias en Teatros, en hipédromos o en Juegos Olimpicos
desde tiempo inmemorial en torno al Mediterrdneo
como cuna de la cultura clésica. Igualmente se podian
encontrar asuntos, a juicio del jesuita, en los poemas de
Homero, de Virgilio o de Estacio, de Ariosto y Tasso con
la restitucién arquelogizante del Renacimiento. Los hé-
roes como Roger fueron reiteradamente elegidos como
eje central de los divertimentos de la corte en Francia
en 1617 y de Les Plaisirs de | 'lle enchantée en 1664. El
rey se decantaba por protagonistas con los que pudie-
ra lucirse, aludiendo al glorioso pasado de su pais, ya
fueran Clovis, Alarico y Carlomagno, tanto como a los
héroes legendarios artdricos como Perceval y Lanzarote,
de manera que para Ménestrier en las invenciones poé-
ticas se encontraban los temas mds jugosos e ingeniosos,
que permitian incluso una lectura moralizante y recrea-
ciones figuradas de conceptos abstractos, asi pudieron
proliferar los Carruseles sobre los signos celestes, sobre

18 MENESTRIER, 1669, capit. V, p. 77.
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los vientos, las flores, en la corte de Saboya por ejem-
plo. La de los planetas y las cuatro partes del mundo,
como temas centrales del espectdculo representado en
la corte napolitana en 1658. Eran los famosos Zorneos a
théme de los que se hablaba anteriormente, como el de
la Realeza mismo, celebrado en Madrid con ocasién del
nacimiento del principe Préspero ese mismo afo.

Otra categoria de temas posibles se podian clasificar
como bélicos y guerreros, inherentes a la propia natura-
leza de los combates, puesto que el Carrusel era asi en-
tendido como ejercicio militar propiamente. Habia un
catdlogo innumerable de posibles protagonistas, como
los Temperamentos y los Humores, las Luces y las Som-
bras, Rios y Montanas, los Vicios y las Virtudes, don-
de las caracterizaciones eran fundamentales, gracias al
vestuario. Asi recordaba la fecha de 1588, del Carrusel
para el Carnaval de ese afio celebrado en Ascoli, donde
los caballeros se disfrazaron de Amazonas. O aquél de
1642, donde el heraldo acompanado de un trompetero
anunciaba el cartel del Torneo protagonizado por “D.
Quixot de la Manche, Chevalier errante”’, clamando a
todos los restantes caballeros a unirse en su defensa de
las damas por la fuerza de las armas'®. De la misma
manera que en Stuttgart, en el ano 1616 se conmemoré
el Triunfo del Amor en honor del Duque Jean Frederic
de Wittemberg, con multitud de mdquinas y raras in-
venciones.

A estas alturas del extenso tratado emerge el jesui-
ta como autor de una erudita crénica de eventos, que

182 Que comme il n ‘estoit rien de plus vaillant que luy dans le Monde, il n ‘estoit

rien aussi de si beau que son aimable Dulcinée”, MENESTRIER, 1669, p- 83.
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FIG. 25. C-E MENESTRIER, Truite des Tournois, Joustes, Carrousels et autres spectacles
publics, 1669, Coleccién Getty, Open Library.

bien podrian configurar esa Historia del Especticulo
de mirada amplia geograficamente, como diversa en la
descripcién de todos los elementos y caracteristicas que
terminaron de definir la Fiesta Barroca, a partir de fuen-
tes y precedentes remotos y otros mds recientes e inclu-
so contemporaneos. Es en este punto de sus reflexiones
cuando recuperaba la figura de la Alegoria, imprescin-
dible para el concepto del Carrusel, comprometiéndose
con el lector a hacer una ampliacién de su anilisis, para
cuando “trate de los Ballets”, como hizo efectivamente
en su Discurso o Tratado sobre la Danza, también locali-
zado entre los ricos fondos de la BNE.
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Finalmente, como no podia ser de otra forma, el re-
copilatorio hacia alusién al dmbito francés, refiriéndose
al rey franco Chilperico, a quien atribuia la paternidad
de circos en la ciudad de Paris y en Soissons, para la
representacién de Carrusesles, durante el siglo VI, apo-
yandose en la cita del monje Aimoinus, en sus cuatro
libros sobre las gestas de los francos. De la misma for-
ma, le adjudicaba la introduccién de este tipo de even-
tos, justas y torneos en Constantinopla, a la esposa del
emperador Andrénico Paleblogo, a la sazén Anne de
Saboya. En el listado, se ocupaba a continuacién del
rey René de Sicilia, de la Casa de Anjou, quien “de todos
nuestros principes’ fue el que mds disfrutaba con esos
ejercicios militares, en este caso retomando la obra de
Vulson de la Colombiere, concretamente ese capitulo
entero que aquél titulaba como 7heatre de Chevalerie,
abordado al comienzo de este andlisis. Alli contaba que
dicho principe promovié L ‘emprise du Chasteau de la
Joyeuse garde, de su propia invencién, en honor de su se-
gunda esposa Jeanne de Laval. No deja de pronunciarse
Ménestrier sobre la tragedia del rey Enrique II Valois,
fallecido a causa de un percance funesto derivado de su
combate en uno de esos torneos de Barriére o barrera,
donde se celebraban el doble matrimonio del heredero
Francisco con Maria de Escocia y de Margarita, Mar-
got, con Enrique de Navarra, el que luego seria Enrique
IV.'Y otro Enrique, pero el emperador de ese nombre,
fue quien introdujo estas ceremonias, al parecer, en Ale-
mania, junto a otros sefialados personajes de la nobleza
como Conrado del Palatinado, Herman Duque de Sua-
bia o Bertoldo de Baviera.
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Era tal la relevancia conferida a estos especticulos
cortesanos, que en algunos estamentos nobiliarios, se
destacaron determinados individuos, especializados en
su creacidén, disefo y organizacién, a manera de cored-
grafos o escendgrafos de las decoraciones contextuales.
Ese fue el caso del Duque Carlo Emanuel de Saboya y
muy expresamente el de su sobrino, el Conde Philippe
d’Aglié'®, a quien se atribufa la sucesién en la organi-
zacién de este tipo de fastos, adjudicdndosele las «in-
venciones» de 1624, una infinidad de disefios ingenio-
sos que redundaron en la fama del personaje, segtin el
jesuita, uno de los caballeros mds completos de los que
habia conocido hasta la fecha, cualidades todas que le
respaldaban como uno de los principales Ministros del

Estado, Gran Maestre de la Casa Real de Saboya, Su-
perintendente de Finanzas, Caballero de la Orden de la

'8 Distintas fuentes reiteran la alusion al personaje célebre de la Corte de
Saboya, habitual lugar de confluencia de modelos de espectéculos dentro de
la tradicién cortés del norte de Italia, el hdbito de celebracién de Torneos
con la misma frecuencia o integracién dentro del programa politico cultural
que en la Florencia de los Medici. En 1645, con ocasién del cumpleafios del
joven Carlo Emanuel II se celebré uno de los acostumbrados Carruseles,
organizado por este Filippo d”Aglié, conocido organizador de fiestas y ballets
en la corte de Cristina de Francia (hija de Enrique IV Borbén), regente por
entonces como viuda de Vittorio Amadeo 1. El Torneo se titulé L ‘Oriente
guerriero e festeggiante, que disputaron cuatro cuadrillas, una de Turcos del
Imperio Otomano que venfan para la liberacién de su reina Zaflira, otra
de los Arabes de Abdalamiro, los Héroes Transalpinos la tercera y la tltima
los Héroes Subalpinos en este caso. Un festejo del que se ha conservado
testimonio mediante las miniaturas del Cédice de Tommaso Borgonio,
donde se puede reconocer el campo rectangular de la arena, con el palco
para las damas y dos arcos triunfales para la entrada en la Liza. Habria que
contextualizar la batalla simulada en el marco vigente de los enfrentamientos
reales entre turcos y venecianos, en su méximo apogeo ese afio con la Guerra
de Candia o Creta, enclave estratégico del Mediterrdneo por el que estaban
en disputa. S. CARANDINI, “La corte in scena e la societd nobiliare”,
Teatro e spettacolo nel Seicento, 1995, pp. 41-42.
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Anunciacién, ademds de erudito en Historia, Politica y
Letras. Compositor excelente de versos latinos, italianos
y franceses, compositor e intérprete de todo tipo de ins-
trumentos musicales, lo cual favorecié su nombramien-
to como primer «Maestro de todos los Divertimentos
de la Corte», siendo uno de los primeros ideados en su
cargo recién estrenado, el Carrusel de Baco triunfante
el ano senalado anteriormente. Consecutivamente, se
sucedieron siendo el mismo autor de un espectdculo ti-
tulado La Fuerza del Amor, dos afios después, en 1626.
Los amantes idélatras del Sol. Otro dedicado a Prometeo
y otro a la Eternidad, a la Felicidad Piblica mas tarde.
El Castillo Teatral, el Teatro de la Vida, Janus pacifico y
guerrero, la Verdad enemiga de las Apariencias, Hércules
vencedor de la empresa de las Hespérides.

Significativos enunciados de los que se desprenden
conclusiones moralizantes y éticas tanto para espec-
tadores como participantes, en una til instrumenta-
lizacién del espectdculo ni de lejos con una funcién
ladica dGnicamente, sino conjuntamente concebidas
como empresas globales de enorme calado simbélico,
doctrinario y de vasallaje, por parte de comitentes y
promotores. Eran ese tipo de aspectos los que hicie-
ron de la Fiesta, uno de los principales canales de su-
misién a los Estados Absolutistas, mediante un cauce
aparentemente ladico pero de enorme trascendencia
politica, del que podia depender el mantenimiento de
la paz social, de la Armonfa elevada a categoria ética,
no en vano uno de los capitulos de la obra en cues-
tién estaba dedicada precisamente a la reflexién sobre
dicho concepto.
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Casi cuatrocientas pdginas dan para muchas anécdo-
tas, incluyendo un capitulo completo destinado a las di-
versiones militares y “espectdculos piiblicos de los Turcos”,
quienes apenas después del titulo recibian en el primer

4 concretamente

parrafo el calificativo de «bdrbaros»'®
refiriéndose Ménestrier a ellos como los pueblos mds
barbaros en la celebracién de fiestas y ceremonias con
ejercicios militares, ya que estos se circunscribian a las
celebraciones de Circuncisién de herederos de las gran-
des familias. Siguiendo las fuentes consultadas, Gre-
gorio Nicephoro, Mezeray'® o Demetrio Chalcondyle
(1424-1511)'% entre otros, elaboraba el jesuita un rela-
to de uno de los fastos mds impresionantes de los que se
pudieron ver por aquellos lares, con ocasién de los Jue-
gos para celebrar la del hijo del Emperador Mahomet,
durante el mes de junio y julio de 1582, en Constanti-
nopla. Extraordinarios por diversos aspectos, entre ellos
la duracién de cincuenta dias, y la utilizacién a manera
de escenario de la prictica totalidad de la arquitectu-

187

ra urbana, como el Palacio de Ibrahim Bassa’®” en la

184 MENESTRIER, 1669, capit. XVIII, p. 307.

18 Francois Eudes de Mézeray (1610-1683) realizd las labores de historiador
en la corte de Luis XIV y llegd a ser nombrado Secretario de la Academia.

18 Escritor y gramdtico griego, quien realizé una de las primeras ediciones
en italiano de las obras de Homero e Isécrates.

'87 La alusién a este nombre en el texto es significativa. El Visir Ibrahim
Pachd fue reconocido promotor del mecenazgo a artistas europeos en la
corte otomana durante el primer cuarto del siglo XVI, asi como inductor
de una politica cultural que incidia en la imagen del poder del sultdn
Soleimdn. Casi imposible que dicha cita no fuera premeditada por parte de
Meénestrier, porque transcurre en la senda ideolégica por la que se orienta
el pensamiento caballeresco en la confeccién de la imagen 4dulica, a través
de las artes pldsticas. Por otra parte, coincide con la revisién de los temas
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plaza del famoso Hipédromo. Extravagancias como las
trescientas figuras de azticar que desfilaron en una sola
jornada, maquinas, carrozas en abundancia, algunas de
ellas en forma de galeras, pintados de azul y oro otros,
arrastradas otras por jirafas, leones y elefantes. Jorna-
das de torneos de todo tipo y condicién, a la morisca,
acompanados de musica de Italia y Grecia.

Tipos de combates @ cheval [ 'Epée o espada en mano,
torneos ordinariamente conocidos por «romper lanzas»
contra otros jinetes, mediando una barrera entre ellos.
Los torneos espafoles aparecian puntualmente repre-
sentados con el nombre de «juego de las canas»'®®,

En relacién a las diversiones con que se obsequiaron
al Principe de Gales en su visita a Madrid en 1623, el 21
de agosto, en el marco de «las casas de las Panaderfas». De
hecho, no mucho después, se daba cuenta de otro evento
organizado por la Universidad de Alcald, en 1658, con
las loge en amphitheatre para ubicar a doctores graduados,
profesores y autoridades universitarias, y donde “se hizo
venir a gente ataviada para correr los toros a pie”"®. El para-
digmatico torneo «contra la Quintana» también conocido

orientales en occidente, precisamente canalizados a través del espectdculo. Ya
se ha mencionado el famoso libreto 7/ Solimano, presumiblemente llevado a
la escena por Giulio Parigi, que fue tratado por los hermanos Scidery en la
obra que se edit6 firmada por Georges, lbrahim o el ilustre Bassa en 1641.

185 Aparece citado en el texto literalmente. MENESTRIER, 1669, capit.
XVI, p. 272.

18 MENESTRIER, 1669, “Des actions des tournois et des carrousels”,
capit. XVI, p. 279. Se completaba la informacién al respecto afirmando
que fue el emperador Claudio quien organizé uno de estos espectdculos con
toros en los Juegos Circenses, retomando a su vez el relato de Suetonio, supra
quadrigarium certamen Troia lusit: exhibuit Thesalos Equites, qui feros Tauros
per spatia Circi |...]
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como Course du Faquin o Courre la Bague. Todos estos
términos redundaban en un juego de palabras que hacfan
referencia a ese ejercicio de romper lanzas en un enfrenta-
miento entre los contendientes. La giostra della Quintana
en Italia aludia a una fiesta caballeresca de raigambre me-
dieval, cuya evocacién todavia se hace en nuestros dias en
Foligno, en la zona de Piceno, que tiene las mismas con-
notaciones histéricas en las que ha devenido las distintas
fiestas del Calcio en la peninsula italiana. La Quintaine,
también conocida como justa de Sarracino o Sarracinesca,
en el que un caballero se enfrentaba contra un maniqui
armado con cimitarra sobre méstil fijo o giratorio, quizis
en referencia igualmente a la via quintana de los campa-
mentos romanos, en la que se practicaban los ejercicios
militares. Existfa la variante, asimismo citada por Ménes-
trier'”, de romper lanzas contra /az Bague'' o Anillo, en la
que el ejercicio consistia en acertar con la lanza justo en el
centro del mismo.

De las destrezas bélicas se fue evolucionando hacia
espectdculos mucho mds elaborados desde el punto de
vista iconogréfico y semidtico, asi que en el Carrusel de
Saboya de 1632, para congratulacién del nacimiento

19 MENESTRIER, 1669, “Des actions des tournois et des carrousels”,
capit. XVI, p. 261.

1 En la BNE se conservan, ademds de las imdgenes grabadas por Israel
Silvestre de los espectdculos celebrados en Versalles, la referencia a una
obra, que aparece en el Catdlogo con la signatura ER/1243, con sello de
procedencia de la Biblioteca Real, bajo el epigrafe de Courses de testes et de
bague faites par le Roy et par les princes et seigneurs de sa cour, en [ ‘année 1662,
de Charles Perrault (1628-1703), publicada en Paris, en la Imprenta Real
(1670), consistente en 105 estampas, entre las que aparecen las firmas de
Rousselet en la portada y Chauveau en los soldados y la del propio Israel
Silvestre en dos grandes estampas con desfiles de soldados a caballo.
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FIG. 26. Charles PERRAULT, Courses de testes et de bague faites par le Roy et par les princes
et seigneurs de sa cour, en | 'année 1662. BNE
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FIG. 27. Charles PERRAULT, Courses de testes et de bague faites par le Roy et par les princes
et seigneurs de sa cour, en [ ‘année 1662. BNE

FIG. 28. Charles PERRAULT, Courses de testes et de bague faites par le Roy et par les princes
et seigneurs de sa cour, en [ ‘année 1662. BNE
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del principe lacinthe, las primeras lanzas se “rompieron
contra un centauro y un segundo dardo contra una hidra,
siendo la tercera carga con pistola contra un ledn, la cuarta

192" rememorando los

espada en mano contra un dragon”
trabajos de Hércules. Para hacerse una idea de los dis-
tintos episodios que componian la Fiesta, recogia Mé-
nestrier el magnifico Carrusel de Viena en 1613, que se
acompand de combates acudticos, Fuegos de Artificio,
una Mascarada de las Bodas campestres consta literal-
mente y de una Comedia moral sobre Orfeo. “Ejercicios
que servian en septentrion al entretenimiento del ardor no-
biliario y de la destreza militar™".

El florentino Francesco Guiciardini (1483-1540) era
otro de los numerosos autores traidos a colacién por el
jesuita francés, para reivindicar la preeminencia de los ita-
lianos en esta materia. Decia que en ese pais estaba el ori-
gen de la cortesfa y de las Bellas Artes, imprescindible para
unos enfrentamientos eminentemente caballerescos. Se
referia a un espectdculo agradable de carreras y caracoles,
que alli se denominaba la Foule o multitud, recogiendo un
romance espafol que lo describia de esta forma:

“Ocho a ocho, diez a diez,

Saracinos y Aliatares,

Juegan cafias en Toledo

Contra alarifes y azarques”

192 MENESTRIER, 1669, “Des actions des tournois et des carrousels”,
capit. XVI, p. 283.

195 MENESTRIER, 1669, “Des actions des tournois et des carrousels”,
capit. XVI, p. 285. En el mismo punto se referfa a Henry Duque de Sajonia,
luego Emperador, quien habria sido el inductor del uso del Torneo en
Alemania en el afo 934, aunque en ese tiempo los eventos se organizaron
en Magdeburgo.
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Una fiesta que remataba con fuegos pirotécnicos y
que solia celebrarse de noche para aumentar el estupor,
alumbrdndose con hachones que portaban los propios
participantes en el evento. Precisamente sobre los Fue-
gos de Artificio reflexionaba seguidamente, aqui asocia-
dos a la Artillerfa, porque no en vano solian ocuparse de
tales menesteres avezados artilleros, quienes guardaban
sus saberes cual secretos de Estado y no era raro encon-
trarse con capitulos dedicados a este tema ladico festivo
en los tratados sobre Artillerfa, como en el caso de Die-
go Ufano (1613). Eran empleados en los juegos de paz
y con las descargas sonoras se anunciaban las victorias
de los ejercicios. Con el final de las cultas distracciones
llegaban las Entrées de Ballet, que bailaban los caballeros
en el mismo campo de liza, para demostrar a las damas
que no se podia mostrar mayor galanteria y generosi-
dad, Asi concluyd, con un gran baile y distribucién de
premios, la celebracién de 1658 en Ndpoles y con estas
gentilezas, segin se contaba en la Historia de la Guerra
de Granada, igualmente consultada por el autor, en la
anteriormente mencionada plaza de la Vivarambla, in-
sertando incluso un fragmento en castellano original,
donde se lefa que “en la qual cena hubo muy alegres fies-
tas, miisicas, danzas y un sarao piblico. Danzaron todas
las damas y caballeros con las mismas libreas con que ha-
bian jugado la sortija”"*. No era la primera ni serfa la
tltima vez que se aludia a las ceremonias caballerescas
hispanas, pues no mucho después contaba Ménestrier
que hubo un célebre torneo en Granada, celebrado el

19 MENESTRIER, 1669, “Des actions des tournois et des carrousels”,
capit. XVI, p. 290.
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dia de San Juan Bautista, de moros y cristianos. Conta-
ba que “se vio cerca de la Fuente de los Leones una tienda
de brocado verde y junto a la tienda un alto aparador,
con un dosel de terciopelo en el que se expusieron los pre-
mios para los vencedores, pistolas, joyas y una riquisima
cadena, que valia mil doblas de oro””, pero abundaba
en la cuestion a renglén seguido, cuando afirmaba que
esta nacion, la de los espanoles, fue la que estipul6 las
recompensas por las «<mdquinas y de libreas», ademis de
los combates. Mds adn, los jueces del Carrusel fueron
los que ordenaron otorgar a Malique Alabez los pre-
mios de la jornada, por haber contribuido al aderezo
del torneo “por la sutilidad de sus invenciones, entre ellos
una gran carroza dorada y decorada con bajorrelieves toda
la Historia de Granada desde su fundacion con medallas
de todos su reyes. Dicho carro iba cargado de miisicos, los
cuales dieron un soberbio recital. Sobre la parte mds alta
habia una nube enorme puesta con tanto artificio que cau-
56 la admiracion de todos los asistentes”°.

Cualquiera de los aspectos implicados en la trama
del espectdculo y del torneo especificamente se impreg-
naron del cardcter teatral de la época. Decia el jesuita de

195 MENESTRIER, 1669, “Des Prix”, capit. XVII, p. 302.

% Una cita de notable erudicién, que denotaba el pormenorizado
conocimiento de la realidad festiva de cada una de las nacionalidades
europeas, a través de fuentes literarias ¢ histdricas. Solo asi se explica la
referencia en este capitulo dedicado a los premios de los torneos a Malique
Alabez, uno de los personajes que aparecia en la Historia de los Vandos de los
zegries y abencerrajes de Ginés Pérez de Hita (1544-1619), famoso novelista
espanol del Siglo de Oro en la regién de Murcia, narrador de las Guerras
Civiles de Granada a través de los combates singulares de héroes valerosos
como el encarnado por Malique en su lucha contra el Zegri. Citado en
MENESTRIER, 1669, capit. XVII, pp. 302-303.
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Lyon que las “personas de los recitales y de las mdquinas
eran como actores de teatro, que representaban los distintos
papeles estipulados en el argumento™ . Sin duda, uno de
los aspectos més interesantes de la Fiesta fue la decora-
cidn, las artes pldsticas, a partir de materiales perece-
deros, lo cual pertenece al apartado del Arte Efimero.
Asi, se abordaba bajo el epigrafe de La Decoration des
Lices, que para el autor era una condicién de importan-
cia considerable en el Carrusel.

Incluia el disefio espacial del campo de Liza, empali-
zadas y lo que vendria a ser la preparacién del suelo de la
arena de circos y anfiteatros, sobre los que se producian
las diferentes contiendas, con el despliegue de barreras
a manera de espina, para separar a los participantes de
las justas. Y junto al disefio perimetral, las decoraciones
de ambientacién segtin los argumentos escogidos, que
oscilaban desde trazados sencillos a creaciones fantds-
ticas, un microcosmos efimero de riqueza especulativa
en el fondo y de ampulosidad en los detalles. La forma
solia coincidir con una planta cuadrangular, con gradas
a manera de cavea en los laterales, que con el paso del
tiempo, aprovechaba la forma caracteristica de plazas
urbanas, que iban acotindose con la construccién ar-
quitectdnica de los edificios colindantes coincidiendo
con los cuatro dngulos con los que se identificaban los
cuatro puntos cardinales de la disposicién cartografica,
leida en términos mds amplios de cariz simbdlico, de
suerte que lo acaecido en ese emplazamiento tenfa una
interpretacién universal, cosmoldgica. Segin el térmi-

197 MENESTRIER, 1669, “Des personne qui composent les Carrousels &
des Habits”, p. 195.

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

no cosmovisién’® ha sido denominado por algtn estu-
dioso de estos asuntos.

Ménestrier admitia orgullosamente la contribucién
francesa, con la invencién de las llamadas «lizas dobles»,
imitadas por el resto de naciones, como se imitaron las
decoraciones grecolatinas, las “magnificencias griegas y
romanas’ con obeliscos y estatuas de los hipédromos,
asi como infinidad de bellos ornamentos y otras inven-
ciones propias del campo de liza. La concepcién triun-
fal se plasmaba con la ereccién de arcos monumentales
para dar entrada al escenario, rodeadas de otros tantos
elementos alusivos a la arquitectura del poder, como
torres del homenaje de raigambre medieval (donjon
francés, keep inglés), estilizadas pirdmides o columnas
triunfales, simulando materiales de calidad, como jas-
pes, mdrmoles y piedras preciosas, asi como ornamen-
tos varios como molduras, festones, guirnaldas y tro-
feos, sin olvidar gamas cromdticas de nobles materiales,
como lapisldzuli y dorados por doquier, que servian ex-
presamente para las creaciones simuladas de trompe [ 0il
celestes, con astros incluidos. Representaciones de las
Victorias segun la descripcién de Heliodoro, como de la
Gloria o la Concordia, figuras entre pilastras situadas en
hornacinas, columnas de los érdenes cldsicos hasta deta-
lles extravagantes como tronos de cristal completaban la
semblanza de estos escenarios, a los que se precipitaban
las distintas cuadrillas en sus cada vez mds coreografia-
dos encuentros.

En uno de los Carruseles citado no hace mucho, ce-

18 Jonh. E. VAREY, Cosmovision y escenografia en el teatro espanol del Siglo de
Oro, Castalia, Madrid 1987.
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DECORATION
DES LICES.

FIG. 29. C-E MENESTRIER, Tiaite des Tournois, Joustes, Carrousels et autres spectacles
publics, 1669, Coleccién Getty, Open Library.

lebrado el afio 1634, en torno al motivo de Jano pacifi-
co y guerrero, se construy$ un campo de liza a manera
de circo oval, con una espina en la zona central sobre la
que se ubicd, ademds de obeliscos con imdgenes del sol
y la luna, una figura de Janus con dos caras, segtin idén-
ticas pautas del templo original existente en la Roma
antigua, sosteniendo en una de sus manos la balanza
de oro de la justicia y en la otra, una de hierro, en re-
ferencia a los tiempos de guerra declarada. Si no habia
quedado claro, ya se encargaba el autor de indicar que
“Grecs & Romains, nous out servi de modele pour a déco-

ration des Carrieres ¢ des Lices”".

199 MENESTRIER, 1669, capit. VI, p. 97.

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

El caso es que aludia casi al final de este apartado a la
decoracién de pabellones y pérticos a través de los cua-
les entraban las «comparsas» en la liza. Afirmaba en el
caso de que fueran argumentos campestres los de la ter-
na, semblanzas fingidas de bosques, jardines y fuentes,
rocas y cavernas. Mientras que si respondian a temas
acudticos fueran representadas islas, puertos, «paraisos»
y puertos para la prefiguracién de naves y barcos. Para
la decoracién de Carruseles de disputa de ninfas, lo mds
recomendable era ornamento floral, con transforma-
cién de plazas en espacio ajardinado y drboles frutales,
melocotoneros y naranjos especificamente se mencio-
naba, definiendo el perimetro de la arena. Se puede leer
literalmente la referencia a obra de «verdure»*®. Reco-
mendaba igualmente la decoracién estatuaria en los
dngulos sobre pedestales y a cierta distancia entre ellas
otras tantas, con inscripciones de alabanzas y lemas que
redunden a favor del agrado de los participantes entre
los espectadores. Sobre los teatros, doseles, balcones y
gradas, andamiajes, loggias y anfiteatros para princi-
pes, sefiores, damas y jueces. A continuacién sefialaba
que las barreras se podian pintar a discrecién. Y toda
esta parafernalia podia emplazarse en campo abierto,
pero de la misma suerte servian tales indicaciones para
el aderezo de espacios improvisados en el interior de
castillos y palacios, como se hizo en 1618 en una cele-
bracién del Piamonte. En aquella ocasién los caballeros
utilizaron unas naves en un baile coreografiado en torno

200 Ver V. CAZZATO, M. FAGIOLO y M2 A. GIUSTI, Teatri di Verzura.
La scena del giardino del Barocco al Novecento, Florencia 1993.Y C. ANON,
El lenguaje oculto del jardin. Jardin y metdfora, Madrid 1996.
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a un espacio insular fingido, volviendo sobre sus pasos
surcando las mismas «gondolas», refiriéndose a este pa-
saje de la fiesta de “buenos combates y uso de numerosa
magquinaria’ como el momento mds divertido.

Segtin Ménestrier, fue Ariosto quien describié de la
mejor manera lo que era un campo de liza, en cuatro
versos tan solo:

“In questo loco fu la lizza fatta

Di brevi legni d"ogni intorno chiusa

Per giusto spatio quadra al bisogno atta

Con due capaci porte come s usa”>"!

Pero, no solo el espacio circundante y las carrozas
convertidas en escenarios portitiles, sino el propio ves-
tuario, armadura, el traje de parada y disfraces podian
ser susceptibles de convertirse en pantalla escenogrifica
sobre la que proyectar un mensaje simbélico y propagan-
distico. La rodela de la Medusa del Emperador Carlos V,
como la no menos famosa Barda de Parada de su abuelo
Maximiliano vienen a representar el perfecto exponente
de dicho elemento artistico y doctrinario al tiempo. Se
pueden encontrar datos al respecto en el apartado de-
dicado a Carteles y Desafios, donde se establecian las
condiciones de los combates que luego eran pregonados
para llamar a la concurrencia. El principe piamontés alu-
dido no hace mucho, apodado como caballero de Gigli-
Albo, publicé un cartel en el que se declaraba partidario
del lirio, que portaba sobre el escudo “y en el corazin”.
No se podia ser mds explicito sobre la politica de alianzas
dindsticas.

201 MENESTRIER, 1669, capit. VI, p. 102.
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El Carrusel, como variante del torneo, como comba-
te entre carrozas complementado mediante mascaradas
y banquetes, se fue focalizando como elemento esencial
de la trama festiva, en un sistema protocolario celebrati-
vo internacionalmente aceptado, que explica su centrali-
zacién dentro de la elaboracién del programa ideoldgico
del Absolutismo, para el que se hicieron indispensables las
Artes Plésticas y la labor de coordinacién de director ar-
tistico devenido en Escendgrafo. En Francia fue todavia si
cabe mds relevante, puesto que fue en el seno de los movi-
mientos del Carrusel, de la danza coreografiada, de la que
emano el Ballet de Corte, género escogido por el monarca
para hacerse visible tanto él personalmente por su afini-
dad con la danza, como de su politica interior, desde los
h4bitos cotidianos escenificados cual dramas histridnicos,
hasta la politica exterior, en la que la imagen que se pro-
yectaba, que se exportaba era la que se canalizaba a través
de los actos festivos, fundamentalmente el Ballery la Ope-
ra como especticulo global y puramente franceses ambos,
a partir de modelos de influencia italianos sobre todo, que
Ménestrier en este caso, y otros tantos consejeros dulicos
que rodearon a Luis XIV, conocieron de primera mano y
profusamente. Cuando el propio monarca encarné a los
héroes nacionales que le interesaba hacer revivir ante los
espectadores para legitimar su estirpe, hundiendo las rai-
ces de su drbol dindstico, como Roger, por ejemplo, en
las Fiestas de Versalles, contaba el jesuita que eligié por
divisa el mote : Nec cesso nec erro, que van configurando el
discurso emblemdtico de su reinado.

Componentes esenciales de los combates simulados
eran los animales, que arrastraban carruajes, desde el
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FIG. 30. C-E. MENESTRIER, Tiuite des Tournois, Joustes, Carrousels et autres spectacles
publics, 1669, Coleccién Getty, Open Library.

punto de vista pragmdtico, aunque cargados de conte-
nidos simbdlicos por si mismos. Ya se referian a ellos
autores de la Antigiiedad tales como Eliano y Marcial,
cuando resaltaban su naturaleza, sus dotes naturales
para la danza, ya fueran monos, osos y elefantes, tigres
y cocodrilos, si bien es cierto que restituida la memo-
ria de los especticulos romanos, también lo hacfan las
noticias sobre circos plagados de todas las especies po-
sibles, como jirafas o rinocerontes, no existiendo limi-
tes ni fronteras en la planificacién de los eventos don-
de participan animales, ya que “tenian una inclinacion
maravillosa para la Armonia”***, hasta el punto de que
ocuparon en el andlisis del jesuita un apartado especifi-

22 MENESTRIER, 1669, “De I’Armonie”, p. 177.
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co, prolifico en citas alusivas a Tito Livio o Teodosio y a
otras tantas eruditas citas de autores en latin o en griego
original, en los margenes del texto.

Tenia su explicacidn, ya que la presencia de animales
de las distintas latitudes contribufa de forma grifica a
la elaboracién cartografica a pequena escala del mundo
conocido. Polivalente en significado, lo mismo repre-
sentaba el orbe sobre el que reinaban los distintos co-
mitentes honrados en los espectdculos, como se referian
a los puntos cardinales, un universo reducido a ojos de
los espectadores, que podrian deleitarse al tiempo en
aspectos exéticos, que dieron como resultado ejemplos
reiterados denominados como Bailes de los Continentes,
los cuales pudieron verse en distintas cortes europeas,
por ejemplo en Francia, donde el predecesor de Luis
X1V, no muy aficionado a las mismas diversiones que su
hijo y tampoco muy dotado para ello al parecer, danzé
sin embargo en un baile bajo ese titulo. Animales reales
y animales monstruosos, seres con mezcla de distintas
naturaleza, hibridos, como en el mito de Bellerefonte®®,
mencionado expresamente por Ménestrier, donde apa-
recia Pegaso, el caballo alado, y la Quimera.

Ya en época prehelénica, en el Arte de la Edad del
Bronce gustaron los griegos de la iconografia de seres
mixtos, decoracién de grifos, esfinges y otros seres fan-
tasticos como la Gorgona con melena de sierpes y ca-
pacidad para dejar de piedra a quien osara mirarla a los

205 E. MERINO, “Del interludio a la épera barroca. El gran mago. Giacomo
Torelli (1608-1678), en Historia de la Escenografia en el siglo XVII: creadores y
tratadistas, Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 2011,
pp. 73-104.
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ojos. En ese contexto es en el que queda explicito el
sentido de la eleccién de tales temas arquetipicos, como
los de la Centauromaquia o los de la Guerra de Tro-
ya, todos los cuales venian a ejemplificar el triunfo de
las fuerzas del orden y la civilizacién racional sobre las
fuerzas del caos, de la irracionalidad y la barbarie, del
occidente liderado por los atenienses del siglo V frente
al oriente infausto e invertebrado del imperio persa®®.

La Belleza artistica per se no tenia légica a menos que
fuera instrumento al servicio de un propésito de mayor
altura y miras. Ya lo apuntaba Aristételes cuando decia
que las Artes debian reflejar la esencia y no solo la apa-
riencia. Y, se recuperd la interpretacién moral de la re-
presentacidn teatral cuando Filarete formulara su 7eatro
de della Virtii, aquel teatro de predicare o per ludiré mes-
sa del que hablaba Leonardo®”. Historias e imdgenes,
cuyo carcter moral es incuestionable, usadas con un
sentido pedagdgico, a través del cauce privilegiado de la
representacion teatral, con el mismo enfoque del pasa-
do grecolatino, que servia a la vez para la difusién y la
divulgacién, tanto como simbolo de un proyecto de ele-
vacion espiritual que promoviera el desarrollo emocio-
nal del individuo en plenitud dentro de la colectividad,
de la civitas, en estos nuevos tiempos bajo el prisma del
sometimiento a los monarcas absolutos.

Una vez asumida la aseveracién de Emile Mile sobre
la influencia del Espectdculo en la evolucién de las Artes

247, . POLLIT, 1984, 73.

205 Eranco RUFFINI, “Il Teatro del Filarete. La casa del vizio e della virtt1'”,
en Raimondo GUARINO, Teatro e culture della rappresentazione. Lo
spettacolo in Italia nel Quattrocento, 11 Mulino, Bolonia 1988, 324.
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Figurativas en el Medievo y las hipétesis de Kernodle
sobre los modelos emanados de las formas de represen-
tacién escénica®®, lo cierto es que los temas homéricos
formaban parte, a esas alturas de la época moderna, del
léxico habitual en la utilizacién de las artes pldsticas al
servicio de la propaganda 4ulica. A lo largo del proceso

del Renacimiento?”’

, esta iconografia fue insertdndose
en el mecanismo teatral de forma estructural, dentro del
procedimiento de la fibula humanistica y celebraciones
alegéricas diversas. Haciendo un juego de palabras, se
podria hablar de una especie de sincretismo del sinecis-
mo del mundo antiguo. Las distintas Cortes del Barroco
se fueron inclinando, lenta pero inexorablemente, ha-
cia la estabilidad que proporcionaba la representacién
profana, basada en personajes y protagonistas recono-

1298, Historias

cibles en el ideario de la cultura occidenta
que generaron imdgenes paradigmadticas, en su forma y
en su fondo, convirtiéndose en «espejo» de principes,
constituyendo el trasfondo de estos nuevos héroes de
la modernidad. La astucia o la perfidia. El engafio o la
arrogancia. La legitimidad o la insumisién. El orden o
la barbarie. Se trataba, en definitiva, de la ilustracién de
conceptos, como la Niké o Victoria alada representada
en forma femenina y portando la corona del triunfo.

Ya se ha comentado que el vestuario, como los dis-

206 Raimondo GUARINO, “Immagini della scena, idee del teatro”, 1988,
271.

27 F. MAROTTI, “Per un’epistemologia del teatro nel Rinascimento: le
teorie sullo spazio teatrale”, en Biblioteca Teatrale, 1971, n. 1, 23.

208 Mario APOLLONIO, “Alle origini della commedia”, en Raimondo
GUARINO, Teatro e culture della rappresentazione. Lo spettacolo in Italia nel
Quattrocento, 1l Mulino, Bolonia 1988, 255-268, 267.
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fraces, formé parte de la composicién de la imagen sim-
bélica y emblemadtica. En el Carrusel de 1662 recogia
Ménestrier detalladamente el repertorio del vestuario
regio, a manera de crénica social. Se decia que el mo-
narca iba ataviado con una coraza a la romana y sobre
ella tres bandas de rosas de diamantes, hasta cuarenta y
cuatro diamantes mds se contabilizaron los que llevaba
sobre la gorguera, aunque haciendo el recuento total,
dicho vestuario no fue mds que el soporte de cientos de
piedras preciosas cubriéndole de arriba abajo, de forma
que habria necesariamente de refulgir literal y metafé-
ricamente hablando. Vestuario, lemas, motes y divisas
completaban la escenificacién de la puesta en escena,
adornando el conjunto iconolégico, resultando previ-
sible aquella con la que se adornaba el Marqués de Vi-
llequier: un sol acompanado del mote en el que se lefa
“Splendor ab obsequio” y otra con un dguila sobre la que
aparecia la frase “Uni militat Astro™®.

De hecho, se acompafaba la descripcién con la ins-
cripcién de entrada al Carrusel que rezaba en los si-
guientes términos:

“Victricibus Armis

Lodoici

Francorum Imperatoris.

Ludovicus X1V, Felicitati nationum datus

Regnum decus, humana gentis delicia,

Hostium terror, suorum desiderium,

Omnium admiratio.

Annorum vigasimo tertio, Victoriarum

200 MENESTRIER, 1669, “Des noms et des devises”, p. 148.
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Numero multo majore

Adversariis mari, terrique devictis.

Late prolatis finibus, firmatis ubig; terrarium sociies,
Pace suis legibus orbi sancita.

Ne quid sessarey Heroica virtus
Palastricam Victoriam non dedignatur”"°.

Ya se ha mencionado que el transcurso del torneo
derivaba inevitablemente hacia otros episodios festivos:
los fuegos pirotécnicos, las entradas para los bailes y las
Mascaradas, a las que se dedica un capitulo aparte en
el tratado. En las propias palabras del autor, “/z licencia
del Carnaval eva un resto de las Saturnales y las Bacanales
Romanas, en las que los esclavos gozaban de provisional
manumision y libertad para divertirse, y al resto de la gen-
te oportunidad para ocultarse y disfrazarse a su antojo™"'.
Definidas igualmente como representaciones metaféri-
cas por medio de los disfraces, de la mdscara, a través de
los cuales se ridiculizaban acciones mds serias, pudién-
dose escindir en varias categorias, como las Mascaradas
Heroicas y las Bufonas. Las Mascaradas eran por tanto
metdforas de un concepto explicitas por medio de los

disfraces.

“Mascherate son metafore rappresentativi un concetto per
mezzo di habiti e sembianti diversi. Et ancor di queste altre
son gravi piene, come il rapresentar un Heroe, un Nume con
sembianze decenti. Altre capricciose e ridicole, che contrafar-
mo straniamente i sembianti o rappresentano cose Sproporcio-

210 MENESTRIER, 1669, capit. VI, p. 102.

211 MENESTRIER, 1669, “Des Mascarades, Festes Populaires et Courses
Burlesques”, capit. XX, p. 333.
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MASCARADES,
FESTES POPVLAIRES,

ET COVRSES BVRLESQVES.

A licence duCarnaval eft v refte
des Saturnales, & des Bachanales
des Romains,qui donnoient a leurs
Efclaves laliberté de & divernir, &
au Peuple de e Mafquer, & defe

deguifer comme il vouloit.
B Le Comre Teforo dic que les
: ="} Malcarades font des reprefcnta-
toins metaphoriques, qui par le moyen des Habits , du
Mafque, 8 des deguifemens nous expriment des actions
TC 3 fericules

FIG. 31. C-E MENESTRIER, Tiuite des Tournois, Joustes, Carrousels et autres spectacles
publics, 1669, Coleccién Getty, Open Library.

nate o imaginarie”. Con este pdrrafo resumia el sentir de
un autor del pasado, incidiendo por su parte en el cardcter
ingenioso que se requeria para la aplicacién de la metdfora
en todos los episodios del universo festivo, porque en su
opinién no era otra cosa que una trasposicién de una cosa
en otra «en sentido figurado» y mencionaba expresamente
el término de figures iconologiques’. En funcién de estas
definiciones se proponian dos tipos de mascaradas, unas
graves o serias y otras de sentido burlesco, siendo mds fre-
cuentes estas ltimas y las protagonizaban habitualmen-
te los bufones, Pantalons & Saltimbanques del mundo,

22 MENESTRIER, 1669, “Des Mascarades, Festes Populaires et Courses
Burlesques”, capit. XX, p. 334.
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apoydndose en sus conocimientos de Metrlin Cocaye?",
Esopo, la famosa Egloga del Asno de Apuleyo y de perso-
najes habituales de la Comedia dell Arte, como Trivelin o
Zerlin. Como no podia ser de otra forma, remataba este
apartado refiriéndose a los espectdculos venecianos, don-
de protagonizaban los festejos galeras, brigantinas inclui-
da la nave ducal, el afamado Bucentauro, al que se referfa
también en el capitulo dedicado a la reflexién sobre las
Naumagquias, recordando que en Venecia todos los anos
se organizaba una fiesta naval, aprovechando el escenario
natural el dia de la Ascensidn, en la cual no solo el Dux
sino todo el Senado se mostraba al publico en la galera
regia, en la ofrenda de un anillo al mar, mostrando sim-
bélicamente el dominio que la Republica ostentaba sobre
la geografia maritima en el golfo Adridtico. En tal oca-
sidén, a manera de procesién triunfal, ademds, desfilaban
los trofeos requisados a los piratas y otros botines de cam-
panas bélicas reales, como ocurrié precisamente a raiz de
la batalla de Lepanto en 1571. Precisaba Ménestrier que
el Bucentauro acostumbraba a custodiarse en el Arsenal y
no se empleaba mds que en ocasiones de sehaladas cere-
monias, como aquella en la que desfilé a su vez el rey de
Francia Enrique III en su Entrada en Venecia, regresando
de Polonia, rodeado de géndolas decoradas con “escenas,
pinturas y dorados”™"*.

213 Tedfilo Folengo, nacido como Gerolamo Folengo, mds conocido por

sus seudénimos de Limerno Pitocco, Merlin Cocayo o Merlinus Cocaius
(Mantua 1491-Vicenza 1544). Escritor, humanista y religioso Benedictino
que se especializd en la sdtira, sobre todo de las novelas de caballerias, con
un lenguaje no muy convencional par la época, sus escritos se recopilaron en
los veinticinco libros bajo el titulo de Opus Maccaronicus.

214 MENESTRIER, 1669, capit. XXI, “Des Naumachies ou Carrousels qui
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En esta ocasion, el ano escogido para detenerse mds
detalladamente en las descripciones fue 1613, retrotra-
yéndose a las diversiones con las que el emperador aga-
saj6 a sus invitados en Viena, reunidos para tratar de
los asuntos de la Casa de Austria. En la primera jornada
del calendario fijado durante el mes de febrero se cele-
bré un Carrusel, y en la tercera una Mascarada de Boda
Campestre, habitualmente representada también en los
escenarios teatrales, desde antafio con la descripcion del
dmbito satirico- pastoril de Vitruvio y la consiguiente
codificacién iconogrifica en los grabados de Serlio so-
bre los tres géneros dramdticos. Un poco después vol-
via sobre algunas de las celebraciones organizadas en la
Universidad de Alcald, el afio 1658, donde hubo “una
especie de Juegos, que ellos denominaban Mojiganga™" y
es practicamente irresistible no reproducir los primeros
versos del anuncio o cartel de las diversiones programa-
das:

“Un viernes se contaba por primero

Y a escarchas cano, amanecié Febrero

Tan achacoso mes, que cuando medra

se sont sur les Eaux”, pp. 360-361.

215 Sobre este asunto son recomendables distintos trabajos del profesor J. M2
DIEZ BORQUE, como “Fiesta sacramental barroca de El gran mercado del
mundo de don Pedro Calderén de la Barca”, en la Fiesta Barroca, Ministerio
de Cultura, Madrid 1992, pp. 25-86. Del mismo autor, Los espectdculos del
teatro y de la fiesta en el Siglo de Oro espariol, Madrid, Ediciones del Laberinto
2002. Ver también E. CO TARELO, Coleccion de entremeses, loas, bailes,
Jjdcaras y mojigangas desde fines del siglo XVI a mediados del siglo XVIII,
Madrid, NBAE, 1911. Asf que Mojiganga se podria definir en su acepcién
como diversién popular, no dramdtica en su origen, que se fue incorporando
a la representacién o breve juguete escénico, grotesco por su asunto, sus
tipos y sus disfraces, frecuentemente animales, también llamado mdscara o
procesién, diversidn carnavalesca acompanada de musica estridente.
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En faltarle la gota estd con piedra.

Este dia con trajes placenteros,

A correr Mojiganga los Barberos

Salieron en rocines disfrazados,

Veinte y ocho sumados y montados

Iban en dos hileras

Vestidos con pellejos de unas fieras,

Que sin duda en sus manos mds crueles

Dejaron afeitdndose las pieles

Y si en esto Lector por pio escarbas,

Callen las relaciones y hablen las barbas [...]”*¢
Con un afno de antelacidn, se publicé en la especiali-

zada imprenta de Robert Ballard en Paris, la Mascarada

titulada Les Plaisirs troublez’"’, representativa del gusto

asentado en la corte por esta disciplina, del que Ménes-

trier se hacfa eco, como no podia ser de otra forma, en

un texto monogréfico sobre los distintos aspectos de la

Fiesta.

216 MENESTRIER, 1669, “Des Mascarades, Festes Populaires et Courses
Burlesques”, capit. XX, p. 345.

217 Forma parte de un corpus de obras relacionadas con estos asuntos,
conservadas en la Biblioteca Nacional de Espafa (BNE), figurando esta en
concreto en el Fondo Antiguo con signatura T/ 7930.
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En ocasiones se terminaban los torneos con las En-
tradas de Ballet (Entrée) en las que los caballeros danza-
ban en el campo de liza, para hacer ver a las damas que
eran tan galantes y generosos como los anteriores con-
tendientes. No menos habitualmente se organizaba un
gran baile por la noche, en el que se aprovechaba para
la entrega de premios, tal y como se pudo ver en la des-
cripcién del Torneo del Belvedere o en otros*'®, como se
hizo en Népoles en 1658 y en otras tantas ocasiones en
la Corte de Saboya.

Desde los coros ditirdmbicos y las danzas dionisiacas
a las danzas de la victoria de Apolo contra la serpiente
Pytén celebrados en el Santuario de Delfos, los bailes
constaban en el sentido originario de tales muestras de
alabanza en honor de los dioses mantenidos a lo largo
del tiempo en la puesta en escena de acontecimientos
oficiales de los estados, siendo una de las representacio-
nes mds espectaculares de todo el siglo XVII, la Opera
de Le Nozze de Dei, en julio de 1637, ideada por Alfon-
so Parigi para conmemorar el matrimonio de Fernando
IT de Medici y Victoria de la Rovere, Princesa de Urbi-
no, donde se pudieron contemplar, entre otras atrac-
ciones, en el cortile del florentino Palazzo Pitti danzas
acrobdticas de tritones, “marvelously bizarre novelty of a
dance”™" coreografiadas por Agnolo Ricci, con grupos
de tres danzarines a cada lado de la escena sobre caballos
marinos, entre docenas de delfines y nereidas y otras
criaturas del ilusorio mundo marino.

218 MENESTRIER, 1669, capit. XVI, “Des actions des Tournois”,
p- 289.

2 BLUMENTHAL, 1986, p. 255.
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En la segunda escena del V acto, en la que se abria
una vista de todo el cielo, Jupiter lideré un grupo de
cantantes y bailarines. Hasta veinticuatro caballeros
ocuparon el centro escénico, con angelotes sobre nubes
flotantes en el cielo, y donde se pudo vislumbrar a los
malvados Dioscuros cabalgando acompanados de otros
miembros de su séquito. Otros danzarines se movieron
formando las letras FO, por Fernando y VA, obviamen-
te por Victoria, mientras los espectadores despreocu-
pados por los aparatos técnicos que causaban estupor
entre la concurrencia, acabaron por centrar su atencién
sobre la belleza de los bailes, y al cabo de las cuatro
horas que durd la representacién, basada en la idea de
Fernando Saracinelli inspirada en La Jerusalen libera-
da de Tasso, los florentinos se mostraron orgullosos de
no haber tenido que importar artistas fordneos para la
actuacion, ya que el total de los ciento cincuenta intér-
pretes y participantes eran residentes del territorio tos-
cano. Asimismo, los festejos, con carrozas y maquinaria
atribuida a Felice Gamberai*?°, finalizaron con un ballet
ecuestre celebrado durante la tarde del 15 de julio en el
anfiteatro de los jardines Boboli. Alli se pudo ver una
carroza conducida por cuatro elefantes que condujeron
a Armida a la arena, uno de los personajes que mejor
encontraron acomodo en la corte francesa de Luis XIV.
En uno de los momentos finales, el pablico quedé sub-
yugado, cuando Eustaquio desde el oeste y Eberardo
desde el lado contrario se enzarzaron en un complejo
movimiento acompasado de ballet ecuestre, mientras la

20 A. M. NAGLER, Theatre festivals of the Medici, 1539-1637,
New Haven y Londres, Yale University Press, 1964, pp. 162-174.
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famosa hechicera, alabando el valor de los contendien-
tes, les invitaba a su palacio, en el que se habia transfor-
mado la anterior decoracién. Por un momento la escena
quedé desierta, al desaparecer los tres personajes tras la
fachada del etéreo palacio hasta que apareci6 una figura
que personificaba el Amor Pudico, conducido por seis
impolutos caballos blancos que hicieron las delicias del
personal y que llegaba con la misién de redimir a los
cautivos por las delicias sensuales perecederas, conti-
nuando su magnifica actuacién con el asalto al Palacio,
que desaparecié mdgicamente ante el estupor de los es-
pectadores maravillados, retornando al suelo escénico
los caballeros liberados envueltos en una danza de ballet
igualmente compuesta por Ricci.

Apenas unas lineas, y muy superficialmente, en una
de las obras de referencia de la Historia de la Danza,
para aludir al mismo jesuita de Lyon que escribi6 otra
monografia extensa, en este caso sobre el baile, pese a su
enorme relevancia, en la linea de la historiografia®' de
los estudios que se han dedicado a este tema, incidiendo
tradicionalmente en su 4mbito de desarrollo e innova-
cién de las grandes figuras ya en la época contempo-

21 Los distintos estudios que han empezado a abordar la Historia
de la Danza, desde no hace mucho, de forma monogrifica, suelen
adolecer de una visién un tanto constrefiida y poco transversal, a
la hora de considerar el pasado de forma descompensada frente
a trabajos centrados en la técnica de baile y sobre todo a partir
de figuras que han monopolizado la atencién no tanto de los
investigadores como de los profesionales del baile. En los tltimos
tiempos por ejemplo empiezan a mencionarse los movimientos
acompasados de los espectdculos cortesanos promovidos por
Catalina de Medici en la Francia de la segunda mitad del siglo
XVI, obviados frente a recurrentes andlisis de la figura de Fokine
entre otros, pero es que “hay vida antes de Fokine”.
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ranea y desde las Vanguardias, desde Nijinsky a Nuré-
yev. Sin embargo, hay que remitirse a tiempos mucho
m4s remotos, desde los Pantomimos romanos, como
Bathylus y Pylades, favoritos de Mecenas en tiempos
del Imperio de Augusto y de Trajano respectivamente,
para encontrar los origenes de lo que en la documen-
tacion original ya se citaba como «Coreograﬁ'a», aspec-
to que por entonces quedaba supeditado a la direccién
escénica del Escendgrafo. Es el caso del mencionado
Agnolo Ricci, quien se ocupé también de los bailes or-
ganizados para la representacién del Intermezzi de La
Liberazione di Tirreno en Florencia en 1617. O de To-
maso Gudoni, encargado de las danzas, concretamente
“Gallardas, Gavotas y Danzas Espariolas con castaiiuelas”
que acompafaron por su parte en el espectdculo de la
Hipermestra, bajo la supervisién de Ferdinando Tacca,
en Florencia igualmente, pero en el marco del Teatro de
la Pérgola, para conmemorar el nacimiento del Principe
Felipe Préspero en 1658. Por esas fechas ya estaba per-
filada la figura del Maitre de Ballet, cuando Ménestrier
tipificaba pormenorizadamente en la Francia de Luis
XIV los distintos episodios dentro de lo que se entiende
como la Fiesta Barroca, no solo en el 7ratado sobre el
Carrusel, donde un capitulo entero estaba dedicado a
las Entrées entendidas como divertimento ejecutado por
bailarines casi milimétricamente definido, tal y como se
puede comprobar en los grificos que ilustran la teorfa
en los tratados recopilatorios, como los de sendas obras
de Feuillet, que también se abordan seguidamente.
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Asi, en el texto de Copeland®** se afirma que el famo-
so jesuita distingufa entre «danza simple», la cual “imi-
taba las acciones de los hombres, animales y cosas inanima-
das” y hablaba de los coredgrafos como aquellos quienes
se ocupaban de la composicién de los bailes y de la se-
leccién de la musica complementaria, distinguiendo los
aspectos mds agradables, pero adaptindose dogmatica-
mente a la naturaleza de las cosas imitadas, o sea que se
bailaba el viento por analogia a cémo debia de ser una
danza rdpida y salvo esas apreciaciones parece que no
era mds especifico en los aspectos técnicos. De hecho,
segun tales preceptos, se consideraba en este anilisis del
religioso de Lyon como promotor del “bailarin de Fé o
Fildsofo”. El texto de Copeland se referia a Ménestrier
en dichos términos para contrarrestar su concepcion
mds ortodoxa frente a las innovaciones que supuso la
figura de la centuria siguiente, Noverre, quien aportaba
un cardcter individualista, mds libertario y mutable para
la labor del bailarin.

A estas alturas, se puede afirmar que la sociedad ba-
rroca era una sociedad educada en los usos y costumbres
del especticulo. Y dentro de ellas, la danza era una de
las disciplinas mds valoradas y completas, de la que se
ocuparon hasta los jesuitas, sin duda la orden religiosa
que asumio6 la herencia de las Artes como forma de edu-
cacién principesca, tal y como ocurria con la Compania
en la sede del Colegio Imperial de Madrid. Porque la
danza ayudaba a mejorar las calidades éticas y estéticas,
de cuerpo y espiritu. Se consideraba reflejo de mesura y

22 Roger COPELAND y Marshall COHEN, What is Dance?
Oxford University Press, 1983.
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buenas maneras, derivadas del control del ritmo, cuali-
dades todas gracias a las cuales se alcanzaban la armonia
del estado de dnimo y la identificacién del individuo
con el cosmos. Y la danza era la coreografia la expresién
de la geometria, de la perfeccién del movimiento, asi
que una muestra del dominio técnico, y asi solia ense-
fiarse a los alumnos, consistiendo su aplicacién prictica
en recitar al mismo tiempo que se bailaba.

Luis XIV vino a personificar el prototipo del virtuo-
so del baile ideal. Es verdad que desde tierna edad mos-
tré una predisposicién natural a la danza, pero no tardé
menos en percatarse de las posibilidades inherentes a
este aspecto artistico para desenvolverse en sociedad,
para hacer gala del histrionismo propio de una época
como maestro de ceremonias y protagonista a la vez,
también para usarla como vehiculo de transmisién de
las ideas de gobierno absolutista. El oium sin olvidar el
negotium de los patricios romanos. El patetismo catdrti-
co como forma de adoctrinar en la ética, en la épica de
sometimiento al poder central, como el sol en el cen-
tro de ese universo que rememoraba los cldsicos, el rey
se asimilaba a la figura de Apolo, el rey Sol, un rey en
continuo movimiento, sin el que no era posible la vida
misma.

A los quince afios casi recién cumplidos y con la
Fronda sofocada no hacia mucho, el rey bailé en una
de las primeras ocasiones en las que dej6 extasiada a la
concurrencia, con motivo de la representacién de Peleo
y Tetis. Y por esta facilidad personal, ademds de la acep-
tacién de la disciplina, se fusionaron textos y musica,
canalizando la presentacién a través de los dos géne-
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ros que hicieron furor en Francia: el Ballet de Corte y
la Opera. Esta tltima promovida por el primer minis-
tro, el cardenal Mazarino, quien se encargd de llevar
a Francia al principal representante italiano y creador
pricticamente del género operistico veneciano: Gia-
como Torelli, reputado por sus impactantes creaciones
para ambientar espectdculos a gran escala como el de
la Finta Pazza (1645) y el Orfeo (1647), los primeros
montajes italianos de tal cardcter que se llevaron a cabo
en la sala del Petit-Bourbon. Por esas mismas razones
tampoco tuvieron problema en colaborar los genios de
esa época de la drbita regia, el protegido del Duque de
Guisa, Lully, nombrado compositor de la Real Cidmara
y el entonces protegido del principe de Conti, Moli¢re.
Texto y musica se compaginaron a la perfeccién como
férmula en E/ burgués gentilhombre (1670) como ya se
ha visto. De hecho, la actividad de Lully fue derivando
hacia la naturalizacién de los tipos italianos importados,
hasta llegar a modificar el lenguaje de los espectdculos
por el francés, institucionalizado en la trilogia del texto
que se canta y baila, dando lugar a la tragedia lirica pro-
piamente gala, origen de la Opera francesa, inaugurado
con la representacion de Cadmus y Hermione, con texto
de Quinault. Entre 1673 y 1686 ambos dos, Lully y
Quinault colaboraron produciendo hasta once obras,
entre las que destacé indudablemente Armida, pasando
a formar parte del repertorio bdsico en la imagineria del
operistico internacional.

Lujo y esplendor se fueron asentando en la retina cor-
tesana, pero igualmente los ballets eran representados en
los teatros publicos y de unos y otros se nutrieron las

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

crénicas de algunas de las publicaciones y fuentes indis-
pensables para el conocimiento del espectdculo francés,
el Mercurio Galante, fundado por Donneau de Visé o
La Gaceta®. Titulos firmados con Lully como compo-
sitor principal, en colaboracién con Isaac de Benserade,
ademds de las obras mds representativas del repertorio
de Moliere, se localizan igualmente entre los inestima-
bles fondos de la Biblioteca Nacional de Espana, en
Madrid. Toda esta evolucién culminé con la aparicién
de los bailarines profesionales en 1681 con el Triunfo
del Amor de Benserade, completdndose la solidez poéti-
ca del espectdculo puramente francés en el binomio de
Lully y Quinault con la creacién de la Escuela de Danza
de la Opera en 1713. Es en este contexto en el que se
integran las Entradas, como género especifico en el que
intervenian distintos personajes de la corte versallesca
en los comienzos de cada acto.

De hecho, antes de cumplir los siete afios, Luis XIV
ya habia protagonizado una especie de Intermezzo, a
manera de colofén de uno de los especticulos en tiem-
pos de su progenitor, que se titulé Fantasias Ingeniosas,
una danza de monos, loros voladores y avestruces meci-
nicas. Asi los Ballets de Cour a los que se aficioné el mo-

4

narca desde nino?** eran mezcla de bailes de disfraces,

una forma de entretenimiento dramdtico en el que co-

2 Se pueden consultar en Gallica. Fr.

24 Al parecer se mostraba aficionado a los bailes desde la infancia,
y después, segiin Saint Simén, “Las fiestas frecuentes, los paseos
privados a Versalles, los viajes fueron los medios de que se valid el rey
para distinguir y mortificar al nombrar a las personas que podian
asistir cada vez’, en G. MONGREDIEN, Luis XIV, Barcelona-
México 1971, p. 215.
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laboraban al unisono poetas, compositores, coredgrafos
y artistas, que precedi6 a esa forma todavia mds integral
de representacién musical, que terminé siendo la Ope-
ra. Antes de su reinado por tanto, la danza se iba asen-
tando en la preeminencia de divertimentos cortesanos,
pese a que solia mencionarse el hecho de que a Luis XIII
no le hiciera demasiada ilusién y solo hubiera bailado
puntualmente en una ocasién un ballet, en 1625°.
Voltaire ahondaba en este aspecto, cuando relataba que
el baile de aquél era de mal gusto y no presagiaba los
que serfan dichas artes en Francia treinta afios después,

2 Se menciona habitualmente el Ballet de la Viuda heredera de
Billebahaut, celebrado en 1626 en el palacio del Louvre, organizado
por el Duque Enrique de Nemours, Intendente de los Placeres de
la Corte desde 1621 a 1637, en el que el rey Luis XIII bailé, y del
que se conservan diversas estampas en el llamado Album Rabel,
en el Gabinete de Estampas del Museo del Louvre. Los bailarines
representaban a los distintos continentes, de cuyas lejanas tierras
se habian presentado embajadas rindiendo homenaje ante la rica
heredera y su amante Fanfan de Sotteville. Por otro lado, no se
tienen muchas noticias ni sobre el libreto ni el disefio general
del evento, salvo que su autor Daniel Revel (1578-1637) recogi6
algunas instantdneas en las que predominaba el sentido burlesco,
a propuesta del poeta del rey, Bordier, de una sdtira de la propia
corte. Sabine DU CREST, Les lieux du spectacle dans | Europe
du XVlle siécle, Actes du colloque du Centre du recherches sur
le XVIle siécle european, Université Michel de Montaigne, Ch.
MAZOUER (ed.), Tubinga 2006, pp. 319-331. Ver también
Nieves ESTEBAN CABRERA, Ballet: nacimiento de un arte,
Nieves Esteban Cabrera S.L (ed) 1993. El caso es que, en otra
ocasién al menos, se documenta la participacién del monarca en
un espectdculo de semejantes caracteristicas, de Etienne Durand
(1590-1618), Discours au vray du Ballet avec les desseins, tant des
machines et apparences différents que de tous les habits des Masques,
Paris, Ballard 1617, que resulta ser una temprana adaptacién de
la obra de Tasso en un Ballet, bailado por Luis XIII en la Sala
del Louvre, el domingo 29 de enero de 1617, con magnificas
ilustraciones por cierto, pudiéndose consultar texto e imdgenes
en www. Gallica.fr
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en tanto Luis XIV “sobresalia en las danzas graves, conve-
nientes a la majestad de su figura y que no ofendian la de
su rango”**. Lo cierto es que en la corte de su padre ya
se estaba fraguando un entorno favorable a la musica en
todas sus facetas. Entre 1621 y 1625 pasaron por Fran-
cia las companias de los grandes musicos y cantantes
Niccolo Barbieri y Francesco Gabrielli*”’. Trabajando
para ellos cant6 el solista Andreini en Paris La Centaura,
en la que interpretd sonados duetos con personajes en el
papel de Talia, Pan, la Tragedia y Sagitario, lo que hacia
sospechar hacia dénde se inclinaba el gusto cortesano
en cuestiones mitoldgicas, en concordancia con una
creciente progresién del resto de episodios del género,
como las partes de baile y los coros.

En 1622 se public6 también en la capital del Sena el
libreto de La Ferinda, caliicada como “Comedia Musical
con didlogos cantados en versos, recitativos varios y arias”.
Se trataba en todo caso de imitar en lo posible la adap-
tacion para el lenguaje dulico en ciernes, de los géneros
abordados con éxito en Italia, de la experiencia musical
veneciana, florentina y mantovana. De hecho, a través de
esos veteranos cantantes como Andreini, ya con un cierto
repertorio fijo, enlazaba con el siguiente periodo, ya que
sus ultimos viajes a Paris, entre 1643 y 1647, coincidi6
con las representaciones en el Petit-Bourbon de la Finta
pazza, donde cant6 expresamente en el que se considera
uno de los primeros exponentes del nuevo género operis-
tico importado de los Teatros de la ciudad de los Canales,

26 VOLTAIRE, 1954, pp. 260-261.

27 S. CARANDINI, “Imprese teatrali nella peninsula. Produrre e
vendere spettacolo”, 1995, pp. 117-163.
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donde el Gran Mago venia experimentando en los nue-
vos edificios habilitados para esta nueva prictica escénica,
fundamentalmente en el Teatro Novisimo, disenado por
él mismo. Andreini volvié a cantar el Orphée de Fran-
cesco Buti y Luigi Rossi, con escenograﬁ'a igualmente de
Torelli, con bailes y vestuario de Giovan Battista Balbi, y
maquinaria de grandes aparatos, precursores de los pos-
teriores, reutilizados para empezar en la Androméde de
Corneille en 1650. El espectdculo a gran escala quedé
en suspenso con el paréntesis de la revuelta de La Fronda
ciertamente, pero para su renacimiento en las condicio-
nes que alcanzaron su apogeo con el reinado de Luis XIV,
fusionando texto, musica y danza, en manos de esos ar-
tistas especialmente dotados para las Artes Escénicas, que
hicieron de su reinado una época dorada.

Se referia Ménestrier en el 7ratado sobre Torneos, a un
festejo de 1608, en el que ocho pajes condujeron la ca-
rroza que simbolizaba la Gloria, que fue introducida en
una sala del palacio de Turin, donde después se danzé
un baller’* de muchas figuras alumbradas con numero-
sas antorchas, después del cual el personaje en cuestién
lanzé el desafio mediante un heraldo vestido con una
cota de armas con los blasones del Duque de Nemours,
llegados desde Paris. Entre todas las Artes promovidas
en el reino de Luis el Grande, la Danza es la que més rd-
pidamente avanzd, porque el monarca era de la opinién
de que con los ejercicios corporales se adquirfa majes-
tuosidad. A emulacién del rey y para gozar de su favor,
los cortesanos hicieron del baile el instrumento para fa-

28 MENESTRIER, 1669, p. 115.
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bricar una corte esplendorosa. Y a la construccién de
la imagen regia aprovechando la actividad coreogrifica,
dadas las condiciones naturales y la verdadera pasién
con la que el monarca disfrutaba de dicha actividad. Ya
con dieciséis anos, protagonizé el Ballet du Temps®?, el
tltimo dia de noviembre de 1654, atendiendo a lo que
figuraba en la portada del libreto, justo un afo después
de interpretar el Ballet de la Nuit, donde apareci6 ata-
viado ya con la semblanza del Sol en plenitud, uno de
los motivos iconogrificos y simbdlicos por los que se
rigié su politica y su propia vida cotidiana, siendo uno
de los mds de setenta protagonistas que encarné en los
veinticinco ballets de su reinado en los que participé.
Hasta el no menos famoso Ballet des Saisons®®° de
1661 donde encarnd el papel de la diosa®' de la fertili-
dad Ceres donante de trigo a su pueblo, en la represen-
tacién de la renovacion periddica de la tierra, que fue el
primero después de la muerte del Cardenal Mazarino,

22 Se conserva un ejemplar de este Ballet en la BNE, con la signatura T/2035,
sin que conste la procedencia del ejemplar, ni del resto de los que constan en
los depésitos de dicha biblioteca y que se referencian a continuacién.

2 Ballet des Saissons Dansé a Fontainebleau par sa Majesté le 23 luillet 1661.
Paris, Chez Ballard. El ejemplar de la BNE consta con signatura T/2029.

21 Al parecer de los distintos registros historiograficos, el rey encarné solo
en el Ballet de Les Amants Magnifiques, en 1670 a dos dioses él mismo,
como fueron Neptuno y Apolo. Bibliografia ineludible sobre el particular:
Marie_Francoise CRISTOUT, Le Ballet de Cour de Louis XIV, 1643-1672,
Paris, Picard, Centre National de la Danse, 2005. Philippe HOURCADE,
Mascarades et ballets au Grand Siécle: 1643-1715, Paris. Ed. Desjonqueres,
Centre Nationalde la danse, 2002. Philippe BEAUSSANT, Lully ou le
musicien du soleil, Paris, Gallimard, 1992. Régine ASTIER, “Louis XIV,
premier danseur”, en Sun King: The Ascendancy of French Culture Turing the
Reign of Louis XIV, Washinton, The Folger Shakespeare Library et London
y Toronto, Asocciated University Presses, 1992, pp. 99-102. Marie-Claude
CANOVA-GREEN, Ballets pour Louis XIV, Paris, Klincksieck 1997.
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se sucedieron igualmente los significativos titulos: el
Ballet des Plaisirs (1655)**, Amour Malade Ballet du Roy
(1657)* y el Ballet Royal de la Impatience (1661)**.
Y antes del tltimo ballet donde parece que participd,
el Ballet de Flore (1669)* se registraron otros tantos
con titulos igualmente representativos, no solo de la
emblemadtica por la que transcurria la senda cortesana,
sino ademds de la participacién de valores propios de
la mascarada y la implicacién de las Artes en la confi-
guracion del programa politico, a través del cauce de la
danza. As, se registraba en 1663, el Ballet des Arts* y
Les Amours Deguisez™” en 1664.

Alguien dijo una vez que la realidad es tozuda y lo
cierto es que la corte francesa era persistente en el ca-
ricter teatral con predominio de la mdscara, en el que

22 Ballet des Plaisirs. Dansé par sa Majesté le 4 jour de Feburier 1655. Divisé
en deux parties. Dont la premiere contient les delices de la Campagne &
la seconde les divertissement de la Ville, Paris, Chez Robert Ballard, seul
Imprimeur du Roy pour la Musique 1655. El ejemplar conservado en la
BNE consta con signatura T/2032

23 Amour Malade. Ballet du Roy. Dansé par sa Majesté, le 17 jour de lanvier
1657, Paris, Chez Robert Ballard. El ejemplar depositado en la BNE consta
con signatura T/7933.

234 Ballet Royal De la Impatience. Dansé par sa Majesté le 19 Feburier 1661.
Paris, Chez Robert Ballard. El eemplar de la BNE consta con signatura
T/7938.

3 Ballet Royal De Flore. Dansé para sa Majesté, le mois de Février 1669, Parfs,
Chez Robert Ballard. El ejemplar de la BNE, consta signatura T/10754.

3¢ Ballet Des Arts. Dansé par sa Majesté le 8 lanvier 1663. Paris, Chez
Robert Ballard. El
ejemplar de la BNE consta con signatura T/7935.

37 Les Amours Deguisez. Baller du Roy. Dansé par sa Majesté, au mois de
Fevrier 1664. Paris, Chez Robert Ballard. El ejemplar de la BNE consta con
signatura T/2031.
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BALLET

BRE'S ARTS,
Danf¢ par fa Majelté le 8.

Tanuier 1663.

A PARTS,

Par RoBERT BarLarp, feul Imprimeur du
Roy pour la Mufique,

M. RC. LXIII,
Auge Prinifege de [a Majeité,

FIG. 32. Ballet des Arts, 1663.

los cortesanos funcionaban cual cuadrillas derivadas del
torneo, oscilando en torno al epicentro constituido por
el monarca. Méscara bufa a veces, con la paradoja de
que emanaba de su escenario el destino de los propios
participantes, tal y como se puede comprobar en los
disenos coreogréficos insertos en los libretos de estos
bailes, en los tratados como el de Ménestrier y en los
recopilatorios a posteriori como el Recueil de dances de
Raoul Auger Feuillet (1660-1710). Las cuadrillas tenfan
su traslacién en las formas perfectamente medidas y es-
tudiadas, geométricas, representativas de convenciona-
lismos. Tan solo en un ballet se podian multiplicar las
«figuras» hasta los centenares, con cambios continuos,
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que parecen imposibles de memorizar o de trasladar a
una danza coherente, si no fuera por la presencia del
«maestro de danza»?3%,

Desde el punto de vista escenografico se contemplaba
una evolucién en el baile que fue desde el desarrollo en el
proscenio, en la parte exterior del espacio escénico, hasta
otros lugares posibles como fueron grandes salones o jar-
dines, como ocurrié en numerosas ocasiones en Versalles.
Se han llegado a analizar las danzas al detalle, empezando
por dilucidar si las figuras eran compuestas de niimero
par o impar, puesto que de estas ultimas podria dedu-
cirse el favor sobre un individuo, o sea el rey, pero sin
embargo, no hay una tendencia clara en su favor, de for-
ma que lo mismo integraba uno de diez egipcios, como
uno de nueve musas, que impide pensar en una ventaja
manifiesta hacia el monarca para lucirse especialmente,
porque hacerlo indiscriminadamente hubiera causado
simplemente un desequilibrio en el grupo de baile, lo que
no impide que en alguna ocasién se distinguiera como
solista y que en otro caso permitiera dicha distincién a
otra vedette, como hizo con Mademoiselle Verpré, hija
de uno de los maestros de baile de la corte en esos mo-
mentos, cediéndole el protagonismo al final del Baller de
Alcidiane (1658). En ciertas ocasiones, por tanto, hizo
gala de su protagonismo pero solia bailar en compaiia,
precisamente cuando encarnd el papel del dios Sol Apo-
lo, tanto en el Ballet de la Nuit (1653), Les Nopces de Pélée
et de Tetis (1654), Hercule amourous (1662) y el Ballet
Royal de Flore en 1669.Y no solo bailaba personajes sino

28 Pierre RAMEAU, Le Maitre & danser, Paris 1725.
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FIG. 33. R. A. FEUILLET. Ballet de neuf Danseurs, Recueil de dances. 1700.
BNE European Library.

también papeles alegdricos como los de la Célera, la En-
vidia, la Desesperacién o los Elementos, como el Viento
o Eolo. Parece que bailé solo por vez primera sobre un
tablado, al final del Baller des Plaisirs, personificando al
genio de la danza, pues en el libreto se precisaba que eje-
cutd une entrée seul y ya unos meses después en el Ballet
des Bienvenus ya se representd a si mismo y ahi si lo hizo
en solitario, puesto que temas referidos a la gloria regia
no podia compartirlos ni con los compaferos de baile.
De manera que las cualidades de la danza quedaron su-
peditados al valor simbdlico. No era la costumbre, pero
en determinados momentos era impensable no hacerlo
asi, como ocurrié con motivo de su matrimonio con la
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infanta espafnola, donde Luis representé a la propia Casa
Real Francesa y la reina a su vez a la de Austria, siendo
un baile en pareja, pese a que la espafiola no compartia
la aficién de su marido por este pasatiempo festivo y que
no volvid a reaparecer bailando hasta 1664 en Les Amours
déguisés, en el papel de Proserpina.

También se ha especulado sobre la calidad de bai-
le del monarca y aunque es dificil precisar, lo cierto es
que segin las descripciones “no desmerecia’ los pape-
les representados, ni siquiera cuando encarné al Genio
de la Danza con dieciséis afios. Su primer maestro de
baile desde 1644, fue Henri Prévost, a quien sucedié
Jean Regnault, que afios mds tarde fue uno de los com-
ponentes de la Academia Real de Danza. Y cotidiana-
mente recibia lecciones de Pierre Beauchamp®?, que os-
tenté el cargo de compositor de ballets del rey durante
veinte anos. Cabe deducir que con cualidades innatas
y buenos maestros no es de extranar que fuera, pese a
su cargo, un buen bailarin. Con todo, es posible que
se sintiera mds seguro si alguno de los componentes de
las cuadrillas con quienes bailaba tuvieran mayor ex-
periencia que el resto, como ocurria con el Duque de
Saint Aignan, veintiocho afios mayor, apasionado de la
danza, y ademds uno de los hombres més cultos y de
mayor refinamiento del reino, encargado por si fuera
poco de la organizacién de las diversiones regias, quien
le acompané en cinco de las seis Entradas representadas

239 Ver Rebecca HARRIS-WARRICK, “Louis XIV et la danse”, en Le Prince
et la Musique. Les passions musicales de Louis XIV, Textos reunidos por Jean
DURON, centre de Musique Baroque de Versailles, Mardaga, 2009, pp.
117-136.
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del Ballet des Fétes de Bacchus (1651) por ejemplo. No
se puede olvidar el origen de estos bailes en las mascara-
das, tal y como se ha dejado expuesto anteriormente, lo
que explicaria el sobrenombre por el que fue conocido
en Ballet des Muses (1666) o Mascarada Espafiola. De
lo que no queda duda es de su labor como protector de
la Danza, y de las Artes en general, con la promocién
y estabilizacién de las distintas Academias Reales asi
como de la musica y la danza anotada, gracias a lo cual
se conservan estos graficos que permiten hacerse una
idea aproximada de lo que fueron estos tipos y sus mo-
vimientos hasta la recopilacién del sistema de Feuillet,
publicado en 1700 en su libro titulado Choréographie
ou [ art de décrire la dance, y otro sobre contradanzas®®.

Se suele considerar Le triomphe de [ Amour como una
obra excepcional, ya que era un hibrido entre el Ballet
y la Opera, que fue representado en Saint-Germain-en-
Laye en 1681, cuando el relevo lo habian tomado otros
miembros de la familia, puesto que Luis habia dejado
de bailar en 1679, lo cual no significa que desapareciera
el baile por completo porque habia ocasiones suficien-
tes para hacerlo, en los numerosos episodios de los que
se componia la Fiesta, ya fueran bailes propiamente o
mascaradas o en los entreactos de comedias, a la manera
de los Intermezzi instituidos por Buontalenti a finales

240 En la BNE hay numerosos testimonios de la obra de Raoul Auger Feuillet,
como el Recueil de dances (1700) que aparece en el catdlogo con signatura
M/1146(3), otra edicién con el mismo titulo de 1709 (digitalizado) con
signatura M/1147 (2), como el Reciieil de contredances mises en choréographie:
d ‘une maniére si aisée, que toutes personnes peuvent facilement les apprendre
sans le secours d ‘aucun maitre et méme san savoir eu aucune connoissance de la
choréographie (1706) con signatura M/858.
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del siglo anterior, incluso haciéndolo en el interior de
los distintos apartamentos de Versalles, como se regis-
traron en el Salén de Marte y en el Salén de Apolo,
donde los asistentes se acomodaron en estrados acon-
dicionados y hasta los musicos en tribunas, en gradas
si el espacio lo permitia, segiin prueban testimonios e
imdgenes como la del célebre grabado de Antoine Trou-
vain, de 1696 o la planta del baile celebrado en la men-
cionada Sala de Marte acondicionada con ocasién del
matrimonio del Duque de Chartres, que figura en el
“Recueil des relations des cérémonies de la cour de France,
copié pour Desgranges sur les originaux, appartenant au

sieur de Sainctot, maitre des cérémonies™*!.

El Ballet des Ballets***, de 1671, en honor de la segunda
Madame, la princesa Palatina, formé parte de los regoci-
jos habituales previos a la Cuaresma, que se celebraban
en el palacio de Saint-Germain-en-Laye. Ocasiones nada
aleatorias desde luego, ya que el espiritu carnavalesco
marcé las comedias-ballets creadas por Moliere para este
escenario de festejos, concebidas en plena connivencia
con el rey como obsequios impregnados de una ideologfa
amorosa para la favorita de turno.

“Louis XIV ne fut donc pas un roi sans divertissement™**.
Las fiestas reales estaban cargadas de implicaciones po-
liticas, que contribuyeron sustancialmente a la exal-

241 Depositado el tratado en la Bibliothéque Mazarine, en Paris.

242 Ballet des Ballets. Dansé devant sa Majesté en son Chateau de S. Germain en
Laye au mois de Decembre 1671. Paris, Chez Bobert Ballard, seul Imprimeur
du Roy pour la Musique, riie S. Jean de Beauvais, au Mont-Parnasse.

23 Ch. MAZOUER, Moliére et des comédies-ballets, Bibliothéque de 1"Age
classique, Klincksieck, Yonne 1993, p. 22.
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tacién de la grandeza del rey y de la monarquia. Las
Artes, especialmente aplicadas al espectdculo, estaban
orientadas a resaltar la figura central del monarca en un
universo de decoraciones efimeras, no por ello menos
cuidadas en todos los detalles al servicio regio. En dicho
microuniverso de fiestas de corte efimeras, de cardcter
eminentemente barroco, las comedias-ballets de Molié-
re y la musica de Lully ocuparon un lugar prioritario.

“Unissens-nous tous trois d “une ardeur sans seconde,

Pous donner du plaisirs au plus quand roi du
monde”?%

En la comedia-ballet estaba la clave para entender el
sentido programdtico de la monarquia, mezcla de de-
terminacion, solemnidad, melodia, texto y alegoria. Las
tres piezas: Ballet de las Musas, Los Amantes magnificos y
el Ballet de los Ballets, formaron una suerte de unidad,
una antologia de los mejores en el género, basados en
la fé6rmula de las Entrées ambientadas con ayuda de la
magquinaria que se fue imponiendo en el Teatro de Saint
Germain, pero también en el resto de los escenarios pa-
latinos. Desvanecidos los efluvios y desmontada la pa-
rafernalia decorativa, la pretensién del eminente artista
era aprovechar al mdximo la pervivencia de sus creacio-
nes, dondndolas al pablico del Palais Royal en muchas
ocasiones, aunque la pastoral de esta obra figura en la

245 si bien se custodia un

historiografia como perdida
ejemplar en la BNE, lo que vuelve a incidir sobre la

inestimable riqueza de sus fondos.

%4 Ch, MAZOUER, 1993, p. 27.
%5 Ch, MAZOUER, 1993, p. 45 y p.69.
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Dentro de la denominacién de comedia-ballet, la va-
riedad era inmensa, de amores con analogfas heroicas,
de reproches, comicas, pastorales, pero todas respon-
dian a un propésito, de exaltacion interna de cara a las
exigencias exteriores, para fomentar la creencia en un
programa politico de sélida raigambre sustentado gra-
cias a un proyecto artistico unitario, que pudiera debi-
litar las intenciones de agresién externa. Asi que, pese
a la critica inherente en algunas de las tramas, ademis
de los evidentes objetivos ludicos, Moliére y los demds
colaboradores necesarios como Lully y los sucesivos es-
cendgrafos participantes en los montajes, trabajaron al
efecto de elaborar un preciso retablo social de honrosas
e idilicas connotaciones, con proyeccién en el exterior.

Se desprende que la promocién regia influyé en di-
ferentes dmbitos sociales y artisticos, lo que explicaria la
estampa representativa del sello de la portada de esta obra
emanada de la prensa de los Ballard, con Apolo rodeado
de las Musas, deleitdndose en el Parnaso, el mitico lugar
de donde emanaba la creacidn artistica. Parece notable el
paralelismo con la imagen del grabado de Dolivar, cola-
borador habitual de Berain, quien ejercié las labores de
escendgrafo de los espectdculos cortesanos a lo largo de la
segunda mitad del siglo, en relevo de los italianos, todos
los cuales sirvieron al efecto de fijar la iconografia e icono-
logia de la Fiesta. En este punto merece una mencién ex-
presa la relacién del monarca con la produccién musical
impresa, dada la importancia que va desveldndose de la
implicacién real con todas las facetas de las Artes Escéni-
cas relacionadas con la Fiesta, porque en tales actos ludi-
co-propagandisticos se dilucidaba el gusto, la autocracia,
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BALLET

DES BALLETS.

Danfé devant Sa Majefté en fon
Chafteaude S. Germainen Laye

au moisde Decembre 16 71.

A PARIS,

Par RoBERT BaLLARD, fcul Imprimeur du Roy
pour la Mufique, rué S.Jean de Beauvais,
au Mont- Parnafle.

M. DC. LXXL
AVEC PRIVILEGE DE S4 MAIESTE'.

FIG. 34. Ballet des Ballets, 1671. BNE The European Library.

la sumisién y hasta la misma reputacién del monarca. Es
mds, la especial relacién de la monarquia con la musica
arrancaba desde tiempos anteriores al rey Luis XIV. Ya
habia sido relevante la promocién de Catalina de Medici,
cuyo apellido arraigaba con idéntica costumbre en Italia
y més concretamente en Florencia, promocionando la
Academia de Palais** y la labor del poeta Ronsard a ma-

26 Las Fétes de corte de los Valois parecian estar animadas
fundamentalmente por el deseo de recuperacién de la musica
y poesia antiguas. En este sentido, el poeta Pierre Ronsard era
firmemente partidario de Mellin de Saint-Gelais, primer poeta
francés que fusioné ambos aspectos. Las antiguas danzas tenian
ademds efectos éticos y terapéuticos imposibles de obviar en una
época tan convulsa como la que vivié la Francia en guerra internaa
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nera de predmbulo de su descendiente, para la restitucién
de la musica antigua. El “milagro de la miisica, la lengua
de los dioses™ . Por su parte, Luis XIII otorgd cuantiosa
pensién a uno de sus musicos de cabecera, pero para la
impresién de musica anotada y esquemas grafiados de
danza, el impulso del rey Sol fue, cuantitativa y cuali-
tativamente hablando, incomparable, sobre todo con la
promocién sucesiva de varios miembros de la familia Ba-
llard, de la que se encuentran significativos ejemplares de
tales obras en Madrid, como ya se ha mencionado. Ellos
fueron los creadores de la tipograffa musical*®, que se
ilustra entre estas lineas, a partir de la sucesién en el pri-
vilegio real de Robert, de 1639 a 1673, después de su hijo
Christophe, de 1673 a 1715 y de su hermano después,
apodado Pierre III, de 1695 a 1697. Era tal la identifica-
cién con su mecenas, no solo en la escena que decora la
portada del Ballet des Ballets (1671), que se contaba con
reverencia el hecho de que Christophe hubiera tenido la
deferencia de morir apenas un mes antes que su rey, pero
ambos el ano 1715.

lo largo de la segunda mitad del siglo XVI. Catalina procedia de Florencia y
tenia aficién por las danzas coreografiadas, que sumados a los componentes
humanisticos de la Academia supusieron el precedente del Ballet de Corte.
Asilo recoge R. STRONG, en “Las magpnificencias de la politique. Catalina
de Medici y los festivales de la corte de los Valois”, Arze y Poder, 1988, pp.
105-128.

7 Sebastiin NEUMEISTER” Los reyes en su cielo. Los dramas mitoldgicos
de Calderén”, en J. ALCALA-ZAMORA y A. E. PEREZ SANCHEZ
(Coordinadores), Veldzquez y Calderén. Dos genios de Europa (IV Centenario,
1599-1600, 1999-2000), Real Academia, 2000, pp. 197-220.

8 Laurent GUILLO, “Les Ballard: imprimeurs du Roi pour la musique ou
imprimeurs de la musique du Roi?, en Le Prince et la Musique. Les passions
musicales de Louis XIV, Textos reunidos por Jean DURON, centre de
Musique Baroque de Versailles, Mardaga, 2009, p. 275.
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R CUETL
- DE DANCES.

COMPOSEES

Par M. PEC O U R, Penfionnaire des
i menus Plaifirs du Roy , & Compafireur |
il des Ballers de I Academie Royale de My-

| Jique de Paris.

/’\_ Er miles for le Papicr

|Pnr M. FEUILLET , Maitre de Dance. |
& 5

A PARIS,
Chez ' Anrear , g de Bufli, Faubourg 5, Germain, i la Cm:rl'rn]mhlr.

Ecchez Mrene: Bauwer, dans la grande Salle di Palais,
B . au Mereure galint.

M. PO

i
|
l
%’ AVEC PRIVILEGE DU ROT. |

FIG. 35. R. A. FEUILLET, Recueil de dances. 1700. BNE, The European Library.

Lo cierto es que los cortesanos eran los bailarines
de una danza coreografiada en torno a un epicentro a
semejanza del cosmos solar, que en la sociedad fran-
cesa lideraba el rey. Actores de una representacién
teatral, educados desde la infancia en los beneficios
del baile, con el que se lograba la elegancia y distin-
cién inherentes para desenvolverse en ese microuni-
verso que era la cultura de las apariencias, en la que
el Teatro y la Opera se impusieron como formas ar-
tisticas esenciales. Asimismo, en la corte se suscitaba
un cddigo de gestos en los cuales se resumia la so-
ciedad del momento, transmitidos a través de cauces
privilegiados como eran las Fiestas y la Danza, como
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FIG. 36. R. A. FEUILLET, Recueil de dances. 1700. BNF

caja de resonancia. La vida en la corte proporciona
privilegios individuales que se extendian a los linajes
que componian la sociedad estamental. La presencia
regia iluminaba ese 4mbito, como foco primigenio y
el ceremonial tenia no solo funcién estética sino mo-
ral y politica, asi que el orden mundial dependia de
ese hierdtico protocolo. Esta solemnidad mistérica de
ceremonias y fiestas cortesanas se gestd en ese arcaico
ntcleo caballeresco del torneo revitalizado a través de
la danza. En el Antiguo Régimen la corte que cons-
tituye el contexto de la Fiesta era en s{ mismo un es-
pacio de fascinacién, en el cual el rey era el supremo
protagonista, participando activamente no solo bai-
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lando él mismo, sino eligiendo los temas argumenta-
les que perseguian su propia divinizacién en vida y la
sumisién cuasi religiosa de sus cortesanos, devenidos
en subditos a través de los libretos publicados, de fies-
tas y bailes, el resto de segmentos sociales. Alguien ha
propuesto un apelativo que parece bastante apropiado
para definir el papel regio de Luis, como prototipo de
«rey-maquinista», fascinado por la tramoya y las mé-
quinas bélicas o espectaculares, convertido él mismo
en deus de la machina, dentro de los divertimentos
que él proponia y organizaba a mayor gloria de su
persona como protagonista y promotor, dentro de un
calendario de celebraciones anuales sumamente rigi-
do y estricto.

Desde la década de los cincuenta se observa el co-
mienzo de ese proceso de conversioén de la persona re-
gia en elemento simbdlico, a través de un vocabulario
imaginario y mitolégico que se vierten en las distintas
diversiones y eventos protocolarios, como matrimonios
o bautizos. Precisamente, fue en Versalles donde el rey
establecid el escenario principal para fijar su modelo de
universo social de absolutismo politico y de continui-
dad dindstica, en la que él mismo encarnaba al Estado.
La musica de Lully constituyé el fondo actstico de una
obligacién cotidiana que se fue generando desde finales
del siglo XV y que alcanzé altas cotas de gastos, cuya
asistencia, por si no fuera suficiente, el monarca contro-
laba puntillosamente.

El Prélogo fueron las tres grandiosas fiestas a partir

de las cuales se establecid el centro celebrativo Versalles-
co: Les Plaisirs de | 'lle enchantée (1664), Le Grand Di-
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vertissement (1668) y Les Divertissements de Versailles en
1674*¥. Indiscutiblemente, supuso el triunfo del Arte
Efimero. Paraddjicamente representaciones muy ela-
boradas pero en emplazamientos provisionales, ya que
hasta 1763 dicho entorno palatino no dispuso de una
estructura permanente, por las que fueron discurrien-
do de forma preeminente los miembros de la compania
profesional de la Comedia Italiana, invitados en 1570
por Catalina de Medici y que derivaba del género ro-
mano del Pantomimo y de las Azellanas, hasta que fue-
ron suplantados a finales del siglo XVII, por los actores
franceses en el gusto teatral, focalizados en la enorme
figura y relevancia determinante de Moliere, que algu-
nos achacaron al gallicalismo o refuerzo del sentimien-
to nacionalista francés, sumado al sentimiento devoto
que se insuflé en la corte por influencia de Madame de
Maintenon.

El caso es que la evolucién de las formas teatrales
y la querencia del gusto de la nobleza cortesana, a lo
largo de 1650 y 1680, dio como resultado un género
por excelencia, la comedia-ballet, en el que fue progre-
sando la danza, una forma particular de espectdculo co-
rrespondiente a la refundacién de la épera italiana de
Torelli introducida en Francia por Mazarino. Dicho lo
cual, progresivamente fue primando la inclinacién en la
aceptacién cortesana del baile sobre el especticulo lite-
rario teatral, lo que resulta bastante comprensible aten-
diendo al hecho de que el centro de ese microuniverso
artificial, o sea, el propio rey, desde su infancia, se mos-

29 Marie-Christine MOINE, Les fétes & la cour du Roi Soleil (1653-1715),
Paris, Fernand Lanore, 1984.
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traba inclinado al baile como ya se ha visto. Por tanto, el
modelo del ballet de corte evoluciond desde la comedia
ballet que contaba ya con cierta tradicién, con la inter-
vencién decisiva de Moli¢re en colaboracién con Lully,
llegando a una cota de perfeccién entre 1663 y 1672,
época en la que se pueden encontrar algunos episodios
festivos sobresalientes, otorgados o promocionados por
el monarca, transitando por el circuito de residencias
palatinas regias, desde Versalles a Saint Germain, Fon-
tainebleau o Chambord. En esas fechas, el entramado
oficial que se habia estado gestando se vio favorecido
por la institucionalizacién de un cargo establecido ex-
presamente para la organizacién de todo lo que conlle-
vaba el evento, el Intendente des Menus Plaisirs. Hasta en
la ubicacién de los asistentes se fue consolidando una
estricta jerarquizacién, de la misma forma que ocurria
en la disposicién de la grada de la arquitectura del es-
pectéculo romano. Un hieratismo que coincidia con el
cardcter sumamente reglado y medido de los propios
bailes de la época, para algunos demasiado asépticos,
basados en la geometria de la destreza atlética, estableci-
dos en el formato de las Entradas, llevados a su mdximo
esplendor por Lully, concebidos mds como expresién
técnica simbdlica en los que se buscaba la perfeccién
miés que la diversién puramente.

Consciente de la implantacién de la danza en Fran-
cia en la década de los ochenta, tras la obra dedicada al
torneo publicé Ménestrier otro texto, para el andlisis
monografico de este tema, con entidad propia, titulado
Des Ballets Anciens et Modernes (1686), que, incompren-
siblemente, dada la relevancia del autor, al que algunos
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W ppg 85488t
BALLETS
ANCIENS

ET MODERNES
SELON LES REGLES
DU THEATRE.

A PARIS, )
Chez Rewy Guiowarp ,rile Saint
Jacques , au grand faint Bafile.
M. DC, L'XXXII.
eAvec Privilege du Roi,

FIG. 37. C-E MENESTRIER, Des Ballets Anciens et Modernes, 1686.

consideraban verdadero experto en los espectdculos del
siglo XVII, ha escapado del escrutinio pormenorizado
de los historiadores, salvo en algunas consideraciones de
pasada, incluso en aquellos estudios especificos sobre la
Historia de la Danza.

El caso es que vuelve a tratarse de una obra de conte-
nidos voluminosos, mds de trescientas pdginas a través
de las cuales se establece un recorrido histérico con el
propésito de identificar los origenes del género, sus re-
glas y una revisioén prdctica de sus manifestaciones mds
significativas a lo largo del tiempo y de diferentes con-
textos geogréficos, entre los que resalta ostensiblemente
la corte de Saboya, donde se sabe que el autor pasé una
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larga estancia, y todo ello con sentido didéctico evi-
dente, plagado de referencias y citas eruditas, que dan
muestra de sus conocimientos de diversas materias, no
solo sobre el tema especifico de la danza.

En los Preliminares ya se exponia una tabla de con-
tenidos, con un listado detallado de ballets en el dis-
curso elaborado a continuacién, entre los que se puede
encontrar mencién de algunos tan conocidos como el
de Las Armas de Francia, promovido por Richelieu, el
de Los destinos de Lyon en cuya organizacién estuvo im-
plicado el propio autor, para la recepcién solemne del
monarca en su ciudad natal, y otros como el del Juego
de Cartas, La verdad enemiga de las apariencias, el Ballet
de la Noche o el del Palacio de Alcina, desarrollado en el
magno evento de Les Plaisirs de [ ‘Tle enchantée, que se
aborda mis adelante.

En el recorrido establecido para ilustrar sobre el tema,
Ménestrier rememoraba nuevamente las fuentes cldsi-
cas, las referencias a los griegos se repiten en numerosas
ocasiones, de hecho son muchas las citas a los Antiguos
las que justificaban los postulados de sendas obras del
autor. Para aquellos, los ballets tenian un cardcter sa-
cro ya que se consideraban entretenimientos propios
de la diosa Atenea y Aristdteles en su Poética afirmaba
que conllevaban una imitacién de la Naturaleza como
otras Artes, definiendo la danza como conjunto de mo-
vimientos reglados de figuras a través de los cuales los
bailarines expresaban sentimientos y pasiones. Dichos
bailarines cristalizaron en la figura del Pantomimo, que
ya se ha mencionado en alguna otra ocasién, que re-
presentaba el artista de la danza romana por excelencia,
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que tenia capacidad para metamorfosear sus movimien-
tos para describir acciones animadas como inanimadas.
Retomaba para tal afirmacién los postulados del Abad
Manuel Thesauro en sus Canochiales Aristotélico™’, una
especie de Comentarios a la Retdrica y la Poética del pre-
ceptor de Alejandro, concluyendo que el Ballet llegé a
ser ya en tiempos remotos una accién metaférica que
podia explotar las afecciones animicas, tanto como las
acciones externas del ser humano, a través de los movi-
mientos de las distintas partes del ser humano, aunque
dicha muestra de expresividad no era suficiente para
Ménestrier, puesto que tal capacidad era mds amplia y
podia llegar a abarcar la posibilidad de representar ani-
males y cosas inanimadas como rocas o rios o vientos,
e incluso personajes histéricos, mitolégicos o conceptos
abstractos ideados por la Poesia y la Fébula.

La otra autoridad de la Tratadistica desde el temprano
Renacimiento citada e imprescindible solia ser Platén y
no podia faltar en los eruditos andlisis del jesuita, que
se apoyaba en su teoria sobre la danza como expresién
imitativa de cuestiones esenciales, calidad cualitativa lo
denominaba, como la vida misma. Segiin Luciano era
en la historia tanto como en la fibula mitolégica donde
se encontraban las bases argumentales de este género,
siendo susceptibles de hilvanar las tramas, las sugeren-
tes peripecias de Aquiles, la rebelién de los Titanes, las
aventuras de Prometeo, sendos nacimientos de Baco, la

30 Claude-Francois MENESTRIER, Des Ballets Anciens et Modernes selon les
régles du Théatre, Paris 1686, p. 43. Consta en el catdlogo de la BNE y estd
disponible en su versién digitalizada, si bien como ilustraciones del texto se
han utilizado de otro ejemplar de distinta procedencia.
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caida de Icaro, las maldades de la Gorgona, los Trabajos
de Hércules, los Vientos o la narracién de la guerra de
Troya. Los umbrales originarios del teatro se situaban
inexorablemente en las grandes ceremonias religiosas
de los principales santuarios de la cultura cldsica, como
Delfos u Olimpia, donde se recrearon cantos y danzas
expiatorios, que los griegos denominaron 7hymele®' o
Tvuehe, nombre tan afortunado en este dmbito que
incluso se pueden localizar algunos personajes con tal
apelativo, como aquél bailarin que fuera recompensa-
do por el emperador Domiciano dadas sus habilidades
como pantomimo. Otras fuentes primigenias fueron los
Coros de la Comedia y las invenciones para las mdscaras
bailadas, denominadas como Ballets Thymélicos.

Una vez establecido el sujet o nicleo temdtico, con-
formaban las partes integrantes del Ballet: la invencién,
las figuras, los movimientos, la armonia y la decora-
cién con mdquinas, de las que se lee expresamente en
el original, “que eran componentes de la Belleza™** de
la composicién. Justamente a propésito del Ballet de la
Pintura, que se anunciaba en el indice, Ménestrier se
pronunciaba a favor de la méxima leonardesca de “Ur
pictura poesis erit” o lo que es lo mismo, que la poe-
sfa era una pintura parlante, asi que la ordenanza del
movimiento coreografiado era como una semblanza de
una tabla compuesta de tres tipos pictéricos posibles: la
histérica en la que las cosas eran «como son, la poética
y la historia tratada poéticamente, en la que se mezcla-

! MENESTRIER, 1686, p. 107.
22 MENESTRIER, 1686, p. 57.
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ban personajes de la historia pero también de la poética
alegérica, donde hundian sus raices los personajes de los
lienzos de la metifora acomodada en la época. Ballets
histéricos como cuadros de historia, expresiones natu-
rales segiin denominacién de Sécrates.

A continuacién, en ese recorrido se detenfa Ménes-
trier en un aspecto no menos sugestivo, como eran los
Arboles de Enamorados® o «Mayos», elementos deco-
rativos ubicados en las portadas de las iglesias como cul-
minacién de festejos devocionales propios del fervor en
honor de santos, rematando la procesién en el escena-
rio eclesidstico, donde jévenes coronados de guirnaldas
bailaban en torno a esos motivos, con “mucho orden y
método”. Se trataba de los «Ballers Ambulatorios», que
ya aparecian descritos anteriormente, en las narraciones
de Apiano, que se denominaban entonces Pompa Tyrre-
nica, como en los textos de Estacio y Marcial, quienes se
las apropiaban como danzas puramente italianas e his-
panas, con enorme desarrollo en época medieval y que
podian emplearse en todo tipo de eventos de cardcter
religioso, como ocurrié tanto en la Beatificacién de San
Ignacio como en la Canonizacién de San Carlos.

Capitulos extensos los que se dedican a las Figuras y
a los Movimientos, elementos bdsicos de la estructura,
partiendo de la base de que podian ser infinitos ambos,
siendo las primeras los personajes del Ballet representa-
dos por los actores. A partir de ahi siguen descripciones
de posibilidades diversas, como los Morphasme”* con

3 MENESTRIER, 1686, p. 101.
¢ MENESTRIER, 1686, p. 138.
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que los griegos denominaban a las representaciones bai-
ladas encarnando a animales enriqueciéndose el discur-
so durante la época moderna con las «infecciones» de la
Iconologia de Cesare Ripa, que facilitaron la incorpora-
cién de personajes alegéricos usados convenientemente
y de forma diversa tanto en torneos, en las mascaradas
como en los mismos ballets, los cuales se fueron exten-
diendo cual marea difusoria en eventos como los que
recogia Ménestrier, desde Estocolmo a Londres pasan-
do por Centroeuropa e Italia por descontado. Entre los
mis originales, el de los Alquimistas, fechado en 1640 y
celebrado en la corte saboyana, sobre el argumento de
la piedra filosofal, habiendo sido sus participantes per-
sonajes que representaban a famosos alquimistas como
“Raimond Lulle, Hortulan Espanol o Pierre Lorrain™,
algunos de ellos enriquecidos con las mutaciones impe-
rantes en la Escenografia de la época, donde “/z escena
cambiaba de rostro [...] para simular la semblanza de un
bosque sobre el que se precipitaba las Aurora en un carro
solar que atravesaba el escenario”. O el Baile del Orbe,
donde Europa sali6 vestida de reina con cinco de sus
hijos: Francia, Espafa, Alemania, Italia y Grecia, con
el Océano y el Mar acompanados de cinco Rios: Loira,
Guadalquivir, Rin, Tiber y el sagrado Achelous griego.
Ademis de cinco princesas seguidas de tres pajes, entre
las que se contaban a Francia con un vasco, un bretén
y uno de Lorena, junto a Espafa con uno de Portu-
gal, un aragonés y un cataldn. Son algunas muestras de
la riqueza de contenidos de una obra, de cuyo anili-

255 MENESTRIER, 1686, p. 76.
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sis se derivan, no solo técnicas o estructuras de bailes
sino conclusiones imprescindibles para la semidtica de
la Historia del Espectdculo y su uso instrumentalizado
como vehiculo propagandistico.

Ya mencionaba el fildsofo alejandrino Ammonius
(175-242) esas tres partes de las danzas anteriormente
desglosadas, que junto a las figuras se sumaban mo-
vimientos como ritmo de las acciones o «gestas», que
habrian de ser marcados con tiempos en justa armonia
para coordinar las distintas partes del cuerpo humano
identificado con esa «poesia parlante» segin Plutarco.
La diferencia entre la danza simple y el ballet radica-
ba por tanto en la complejidad frente a movimientos
que no representan mds que una justa cadencia de los
instrumentos musicales que imponian sencillos pasos.
Era por eso por lo que Teofrasto incidia en la impor-
tancia de la musica para establecer las tres distinciones
esenciales de movimientos para expresar desde el do-
lor, al placer e instintos divinos, los cuales producen
movimientos particularmente identificables, perfecta-
mente aplicables a los usos espectaculares de funerales,
diversiones varias y otros ejercicios més violentos des-
de el punto de vista gestual, asi que por dichas condi-
ciones, el ballet habria de superar a la propia pintura
en ese parangén tradicional, ya que sus protagonistas
eran capaces de transmitir expresividad a través de su
evolucién en movimiento. En ese punto precisaba el
jesuita las diferentes tipologias existentes como Pigue-
tas, Sauter o S ‘elever, con los que podrian componerse
pasos de Gavotas, Minuets o Sarabandas entre otros,
situdndose entre las mds efusivas las Sarabandas Es-
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pafiolas casualmente. De hecho eran famosos en Eu-
ropa los bailes tradicionales hispanos por la efectista
utilizacién de las castanuelas como acompanamiento
musical, a los que solian aludir las fuentes documen-
tales florentinas por ejemplo en el relato de episodios
ladico festivos.

Movimientos que eran denominados «Demostracio-
nes» ©°¢ por los griegos para definir ese ballet més elabo-
rado y complejo, que se usaron como especticulos casi
independientes, desgajados de los usos ceremoniales com-
plementarios, con los que se podian demostrar o expre-
sar infinitos efectos pasionales tanto de célera como de
aflicciones, combates, imitaciones de objetos inanimados
incluso, que asumieron los romanos después con facili-
dad de disposicién en sus especticulos en los anfiteatros,
como hiciera Ner6n por ejemplo en martirologios, relata-
dos por Tertuliano.

Asi que el ballet fue convirtiéndose en una suerte de
academia de ejercicios corporales aplicables luego tanto
en el campo marcial como en el dmbito civil, aunque
mediatizado por el ceremonial celebrativo, exactamente
de la misma forma que serd usado posteriormente en
la sociedad barroca y en la Francia regida por Luis XIV
en particular. Por tanto, Ménestrier apostaba por el res-
paldo argumental que sirvié de soporte a su sistemdti-
ca utilizacién en el Ambito de divertimentos analizado,
gracias al que los principes, desde tiempo inmemorial,
juzgaron la danza como ejercicios corporales <honestos»
en su provecho para la patria nacional.

2% MENESTRIER, 1686, p. 162.
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Pero ya antes se habia reestablecido el baile en Fran-
cia, dentro de la restitucién gubernamental y terapéu-
tica emprendida a instancias de la reina Catalina de
Medici. En 1581 su nuera, la reina Luisa represent6 a
una ninfa en el Ballet Comique de la Rey y ya en la cen-
turia siguiente, el decimocuarto Luis bailé encarnando
a diversos personajes, como Apolo, Alejandro y varios
héroes mitoldgicos, incluyendo ocasiones habituales
del calendario celebrativo, en mascaradas de carnaval,
donde los principes podian disfrutar de la inversién de
papeles representando formas ridiculas o burlescas, las
cuales se remontaban a las Saturnales romanas, donde
por un dia se relajaban la rigidez estamental y los es-
clavos podian hacer de sus sefiores, de la misma forma
que mds tarde, los bufones fueron bien aceptados en
las cortes, como licencia, llegando a poder amenizar los
banquetes con sus danzas.

En definitiva, siguiendo a Luciano, la prosperidad de
la danza que se alcanzé en lugares como la Francia de la
segunda mitad del siglo XVII, pudo deberse a la creen-
cia de que era algo mistérico, préximo a la divinidad o
que se practicaba en honor de los dioses, por su capa-
cidad expresiva que superaba al resto de Artes Liberales
basdndose en su sustrato musical encauzado a través del
movimiento de amplio espectro semdntico.

Y, precisamente, entre los bailes memorables reco-
pilados por Ménestrier no podia faltar la alusién a las
fiestas versallescas de mayo de 1664*, que constituye-
ron un hito a manera de prolegémeno de lo que se iba

7 MENESTRIER, 1686, p. 75.
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FIG. 39. MENESTRIER, Des Ballets Anciens et Modernes, 1686. Tlustracién con Figuras.
books.google.es/books/about/Des_Ballets_anciens_et_modernes

a convertir en protocolo de las celebraciones francesas,
fusién de varios componentes estéticos, éticos y artisti-
cos, en los que no falté el torneo, el juego del Anillo,
el banquete amenizado y decorado con maquinaria, asf
como comedia con danza y musica, en la que el argu-
mento del ballet fue el encantamiento de la malvada
hechicera, similar a las diversiones caballerescas planea-
das por Marfa de Hungria para su egregio hermano el
Emperador Carlos V, en Binche, un siglo antes. Decia el
jesuita de Lyon que dicho Ballet fue ejecutado “de ma-
nera extraordinaria sobre un gran estanque donde fue em-
plazado en palacio de la maga, salpicado con otras islas de
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artificio para ubicar a los miisicos”, donde se represent6
el doble encantamiento del bravo Roger y muchos otros
valientes caballeros, que fueron retenidos hasta que el
héroe vinculado analégicamente con el monarca, logra-
ba la destruccién del palacio de la hechicera, escenifica-
do mediante unos fuegos pirotécnicos que pusieron el
punto y final a las diversiones en el jardin palatino, que
se iba instituyendo justo con este tipo de instrumentos
propagandisticos de la lddica dulica, como verdadera
capital del reino de Francia.

ViI
DE LATEORIA A LA PRACTICA



272

ESTHER MERINO

LES PLAISIRS DE L’ISLE ENCHANTEE, OU LES
FESTES ET DIVERTISSEMENT DU ROI A VERS-
AILLES. 1664.

Alguien planteaba que el “gusto” es una construc-
cién medidtica®®.

Nada mads cercano a la realidad en el caso de la Fran-
cia de Luis XIV.

Y los medios empleados fueron precisamente los es-
pectdculos como instrumento de gobierno y del esta-
blecimiento de unas pautas de comportamiento ético
social, estético y pldstico. El gusto se convirtié en una
semiologfa funcional que se transmitié a través de esos
magnificos festejos, imposibles de desentrafar si no se
dilucida el entramado ceremonial de los episodios que
componen la Fiesta, como era la pretensién inherente
en los tratados de Ménestrier. Una revisién de aquellos,
sobre todo el Tratado sobre Torneos y Carruseles, permite
mayor penetracién de algunos de los fastos més repre-
sentativos del reinado, como fueron las diversiones de
Versalles de 1664 con este encabezamiento, que esta-
blecieron la pauta de las celebraciones cortesanas a lo
largo de la segunda mitad del siglo XVII en Francia.
Serfa practicamente imposible una revisién con anili-
sis incluido de todos y cada uno de los fastos similares,
pero basta una aproximacién a este episodio para hacer-
se a la idea de la trascendencia y provecho que de tales
eventos sacd la monarquia y el estado absoluto, que se

»8 Christian BIET, “Le Roi, les ambrettes, le Théatre et la fiction du gott”,
Le Prince et la Musique. Les passions musicales de Louis XIV, Textos reunidos
por Jean DURON, centre de Musique Baroque de Versailles, Mardaga,
2009, p. 137.
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representaba en cada una de las escenificaciones detrds
una tan enganosa apariencia lddica como extraordinaria
fachada material.

Los Borbones se fueron decantando hacia el mode-
lo festivo para canalizar casi de forma exclusiva la co-
municacién con los sibditos. Se analizaban los gestos
del soberano al detalle, la propaganda y el mecenazgo,
como signos de exégesis para los cortesanos, a través de
las representaciones versallescas, asi que los distintos
maestros de ceremonias y escendgrafos se convirtieron
igualmente en personajes influyentes, no hay mis que
ver el caso de Gulio Parigi en la Florencia de los Medici.
Educado en la cultura de la Antigiiedad®’, a la mane-
ra de paideia en las historias fabulosas en su juventud,
retransmitidas también por el Humanismo, por medio
de las artes pldsticas, la musica, la danza y las artes es-
cénicas, por su parte Luis estipul6 un discurso retérico.
Eneas, Hércules, Aquiles, Quir6n, Alejandro, Mecenas
y todo el universo mitoldgico fueron conformando un
imaginario poético en la base de su pensamiento, como
estimulo que se tradujo a través de estos eventos con el
torneo como marco de una energfa creativa en la que
confluyeron genios de diferentes dmbitos, para hacer
posible estos montajes dulicos, liricos y dramdticos. El
universo del torneo venia a ser el nicleo gordiano en

»9 Segun otras fuentes, sin embargo, la formacién del rey no podria
calificarse sino de mediocre. En ese sentido Voltaire recogia la anécdota en
la que, supuestamente, el rey se interesé ante el Duque de Vivonne, mariscal
de Francia, a la sazén hermano de las favorita, la Marquesa de Montespén,
y por si fuera poco, uno de los hombres mds instruidos del reino, por los
beneficios de la lectura, a la que el Duque era tan aficionado. Fue su respuesta
que “la lectura hace al espiritu lo que las perdices de vuestros banquetes hacen a
mis mejillas”, VOLTAIRE, 1954, p. 283.
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FIG. 41. « Les plaisirs de l'isle enchantée, ordonnéz par Louis XIV, roy de France et de
Navarre, a Versailles, le 6 may 1664, » par DE BIZINCOURT.

Bibliothéque nationale de France, Département des manuscrits, Francais 7834. htep://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10527887j
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FIG. 42. 1. SILVESTRE, Les Plaisirs de | Tsle Enchantée de 1664,
Bibliotheque nationale de France, département Estampes et photographie, RESERVE
QB-201 (46)-FOL. http://gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b8404784d

el que se recreaba la memoria galante del monarca, a
la manera de la imagen del caballero ideal que repro-
ducian las estampas de Abraham Bosse por ejemplo u
otros textos como La Maison des Jeux® por Charles So-
rel en 1642, el Art de plaire & la cour de Nicolas Faret
(1630), o Le courtisan frangois, de autor anénimo que
fue publicado en Paris 1612, en el que todos los ele-
mentos anteriormente analizados coadyuvaban, como
el vestuario, los disfraces de la misma forma que la escri-
tura, la pintura y las Bellas Artes, como las diversiones
en general.

%60 Sobre el Juego ver el interesante articulo de Frangois LAVOCAT, “Jeux
pastoraux: allégorie et fiction”, Le Roman francais au XVlie siécle ou le
renonvean d un genre dans le contexte européen, ed. Michele CLEMENT y
Pascale MOUNIER, Strasboug, Presses Universitaires de Strasbourg, 2005,
pp. 145-159.
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Por tanto, las imdgenes de este tipo de fiestas eran
significativos factores de representacién social, de pro-
mocién de una imagen publica apropiada, que contri-
bufan a la armonia individual tanto como colectiva, a
la paz del reino, no por casualidad sino que con base
en tal acepcion se explicaba la presencia de un capitu-
lo dedicado a este aspecto en el tratado de torneos de
Meénestrier. En esas ocasiones, el escenario fue el medio
a través del que se fue articulando un discurso, se en-
mascaraba o disimulaba, se establecieron como medio
de disciplina politica u ornamental, asi que las Artes
Escénicas tuvieron una profunda funcién doctrinal y
diddctica. Los ministros sucesivos, Richelieu y Maza-
rino sobre todo, impulsaron este cauce, aprovechando
las condiciones naturales del monarca para la condicién
«teatral», abriendo la puerta del reino a las influencias
foraneas, italianas fundamentalmente en el caso de Ma-
zarino, no como meras copias literales de modelos sino
que eclosionaron en prototipos de perfil puramente
francés, en el Ballet de Coury en la Opera. En palabras
de Moliere, Luis adquirié el gusto delicado de la Belle-
za®®!, en el que los divertimentos lidicos establecieron
una imagen equilibrada entre el mundo real y el ficticio,
detrds de cuya fachada latia un reinado intelectualmen-
te encomiable, en el que los espectdculos tenfan cardcter
catdrtico, sirviendo al tiempo a la cohesién y a la glo-
ria de Francia, como nunca se habia conocido y como
nunca se publicité. Y he aqui cuando se hace necesaria

260 MOLIERE, Obras completas, por G. COUTON, Paris, Gallimard
1971, Coleccién Bibliothéque de la Pléiade, 11, p. 1193. Lo menciona en La
Gloire du déme du Val-de-Grace.
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la mencién mds especifica a la habilidad de los artistas
implicados, desde Lully a Quinault, Moli¢re, Berain,
Gissey y los Vigarani en el contexto de uno de los fas-
tos de la plenitud celebrativa del reinado, los Plaisirs de
[ Isle Enchantée de 1664, que cobran mayor sentido a la
luz de todo lo anteriormente expuesto sobre la obra del
jesuita de Lyon, en un punto de inflexién a partir del
cual todas las Artes Escénicas progresaron con impulso
inusitado.

Habria que remontarse a la impresién que le cau-
saran al joven rey los excesivos derroches de las Fiestas
ofrecidas por Fouquet en su Chateaux de Vaux en 1661,
para comprender su decisién de contrarrestar tamafa
exageracion con una semana entera de diversiones, asi
confirmando de paso la relacién intima con Mademoi-
selle de La Valliére, que superaron lo conocido hasta
esos momentos, donde se pudieron visualizar torneos,
carruseles, Entrées, mdscaras, representaciones teatrales
y fuegos pirotécnicos, conocidos con todo lujo de de-
talles gracias a los grabados** de Israel Silvestre (1621-
1691) *3, que también se conservan depositados entre
los inestimables fondos de la BNE. Cobran importan-
cia las imdgenes en lineas generales porque permiten

%2 Ouvre de Silvestre: Coleccion de estampas representando las Fiestas Reales
de Versalles, los Palacios del rey, Vistas de Francia e Italia, 114 grabados, que
figuran en el catdlogo de la BNE con la signatura ER/2974, con Ex libris de
D. Eugenio Izquierdo de Ribera y Lezaun (Fallecido en 1813).

263 El que fuera uno de los ilustradores de las Fiestas de Luis XIV, fue educado
por su tio en Paris, Israel Henriet, a su vez grabador, impresor y amigo de
Jacques Callot, entre 1630 y 1650 viajé por Francia, Italia y Espafia. Hered$
la coleccién de su tio compuesta en gran medida por la obra de Callot y de
Stefano della Bella. En 1662 fue nombrado disefiador y grabador del Rey,
cargo al que sumé en 1673 el de Pintor de Corte de Louis el Delfin.
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reconocer el ostensible enriquecimiento iconografico e
iconolégico de unas puestas en escena que habian evo-
lucionado notablemente desde la escenografia del Paso
Borgonidn. Y en este caso en particular porque permitian
ver reunidos los distintos episodios que configuraban la
Fiesta en su época dlgida, en una secuencia completa,
dando coherencia integral al relato de Ménestrier.

Divididas en tres jornadas fueron concebidos para
complacer a mds de setecientas personas que constitufan
por aquél entonces el séquito cortesano, repitiéndose
como elemento central el tema del Carrusel en todo su
esplendor, tras el habitual desfile de cuadrillas partici-
pantes con sus divisas y escudos heréldicos ideados por
Périgni y el normando Isaac de Benserade (1612-1691),
otro de los idedlogos del reino, con especial aplicacién
al entramado espectacular, puesto que de hecho era co-
nocido “por su talento para idear piezas galantes™ .

El mismo rey escogié el tema de la novela de Ariosto,
Orlando furioso, como sujet, adaptindolo al tema del
Torneo, representando el papel de Roger, acompana-
do por la reina y trescientas damas, al servicio del luci-
miento real en honor de la favorita.

Desde comienzos de la década de los sesenta, co-
menzaba a gestarse el espacio escénico y la escenografia
prototipica de la Fiesta Barroca Francesa, desplegados
en plenitud en Versalles. Asi, en 1661 se hablaba de un
Teatro Rustico, de Rocalla lo denominaba Ménestrier,
preparado por Torelli para la comedia-ballet Les Fi-
cheux, el primero de su género en el pais vecino.

264 VOLTAIRE, 1954, p. 272.
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En el mismo afo de las fiestas Versallescas que se
retratan en las estampas de Silvestre, Lully ya figura-
ba como encargado de la musica para representaciones
teatrales varias, conciertos, bailes, de juegos ecuestres y
fuegos pirotécnicos y asi lo hizo para el Carrusel de la
Primera Jornada, con trompetas para anunciar la entra-
da de las comparsas que iban a representar los dioses de
las Cuatro Estaciones, llamados a moverse al son de los
violines, presentando las pirdmides de manjares desti-
nados a los comensales, el rey, la reina y demds damas
invitadas al banquete, tal y como se aprecia en la se-
cuencia de imdgenes grabadas para la posteridad.

En la Relacién de Marigny*”, que tan detallada-
mente describia los sucesos acaecidos, fechada el 14 de
mayo, es significativa la apreciacién con la que se referia
a las diversiones donnés por el rey a sus invitados. De la
misma forma que resulta reveladora la manera en que se
referfa a Lully, como “e/ Orfeo de nuestros dias™*.

En el edificio de la esquina del Lungarno Americo
Vespucci de Florencia hay una placa que recuerda a su
ilustre conciudadano:

“Genio della Musica in Francia,

Nacque su queste sponde il

28 Novembre 1632”

265 MARIGNY, Relation des divertissemens que lé Roy a donnés aux reines dans

le parc de Versailles, Pa ris 1664. Existe otro delicioso testimonio documental,
la relacién manuscrita de Bizincourt, que estaba dedicada al monarca e
ilustrada con escenas de los diferentes momentos de la Fiesta en grisalla,
y que se conserva en la Biblioteca Nacional de Francia, en el Gabinete de

Manuscritos, BNFE, Cabinet des Manuscrits Frangais (7834).

266 ] a biograffa mds completa sobre el personaje estd firmada por Jérome de

LA GORCE, jean-Baptiste Lully, Fayard 2002, p. 246.

279



280

ESTHER MERINO

FIG.43. Israel SILVESTRE, Plaisirs de [ Tsle Enchantée de 1664.

art.rmngp.fr

Fue este florentino quien llegd a considerarse mds fran-
cés que italiano y en quien el rey Luis descargé el peso de
la organizacién musical de todo tipo de diversiones corte-
sanas, amén de creador de la férmula puramente gala de
la Opera. Constando que participé en distintos festejos
en el entorno de Versalles entre 1664 hasta 1670, lo hizo
en Les Plaisirs, el 7 de mayo, como director ritmico de los
distintos acontecimientos en el Carrusel y Comparsa de las
Cuatro Estaciones ademds del Banquete. Al dia siguiente,
en la Jornada de representacién del mito de la Princesa Eli-
dey el dia 9 en la coordinacién de figuras y movimientos
del Ballet d 'Alcine, fiestas que se dilataron hasta el dia 13,
donde habria participado en la organizacién musical de la
denominada Reprise du Mariage Forcé.

El emplazamiento en el jardin y la semblanza de la
denominada mdquina de Pan y Diana ejemplificaban

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

FIG. 44. Israel SILVESTRE, Plaisirs de [ Isle Enchantée de 1664. Detalle.

toda una suerte de complejidad metaférica inherente
al Barroco, asi que tiene relevancia en si mismo. Hay
bibliografia ingente sobre este asunto, gran parte de
la cual se le deben a los trabajos pioneros de Marce-
llo Fagiolo® en Italia. Se ha denominado, entre otras,
Jardin como Teatro del Mundo y de la Memoria, que
parece responder a los usos y costumbres de las Fiestas
Versallescas. De la misma forma que parecen corres-
ponderse ciudad efimera con el universo artificial del
jardin, como dos sistemas teatrales complementarios,
entendiendo la artificialidad y el cardcter efimero como
elementos estructurales de la Fiesta. El Principe se con-
vertia por descontado en esa metdfora cual Demiurgo
actuando sobre la naturaleza ajardinada, un pedazo

27 Marcello FAGIOLO, “Il giardino come teatro del mondo e della
memoria’, en La citti effimera e | ‘universo artificiale del giardino. La Firenze
dei Medici e [ Italia del 500, 1980, pp. 125-141.
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FIG. 45. Isracl SILVESTRE, Plaisirs de | 'Isle Enchantée de 1664. http://art.rmngp.fr/fr/
library

de artificio con tan solo abrir las ventanas del palacio,
que de hortus conclusus evolucioné a escenario colosal
de toda la sociedad. Asi que teatro y jardin venian a
testimoniar una representacién de forma simbdlica del
universo a pequena escala. Sobre este panorama espe-
culativo se proyectaba el ideario del torneo generando
un programa iconolégico por el que fue codificindose
la imagen del héroe y por analogia el del principe ideal
con el que se identifica el monarca. Un teatro moral
al tiempo que Zheatrum mundi. El jardin se erigfa en
obra de arte global, una sintesis de las Artes, ademds de
enciclopedia ética, 16gica y metafisica, lugar emblema-
tico de la geografia simbélica. En funcién de las des-
cripciones vitruvianas, el jardin adopté la grafia de la
escena trgica, tanto el agua como la naturaleza arbérea
tallada y apergolada, estructurada arquitecténicamente

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

FIG. 46. Israel SILVESTRE, Plaisirs de [ Isle Enchantée de 1664. Detalle.
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FIG. 47. Retrato de Jean Baptiste Lully.
Osterreichische NationalBibliothek- Austrian National Library.
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imitando arcos, templos, construcciones 4ulicas segun
los criterios de la perspectiva cientifica. Asi, el jardin
tenfa capacidad espacial y alegérica para ubicar los ele-
mentos inherentes esenciales del Torneo y el Carrusel,
como el marco constructivo del Circo e Hipédromo, la
Naumagquia y Ninfeos o Teatros acudticos.

En el mundo festejante de la Fiesta, valga la redun-
dancia, se producia de forma natural y asequible inte-
lectualmente la metamorfosis y maravillosas mutacio-
nes intrinsecamente relacionadas con la representacién
teatral. El cielo, como el jardin, con idéntico sentido
simbdlico, ademds de insertar el cosmos olimpico o
morada divina en el microcosmos artificial, también
se convirti6 en escenario donde proyectar el mismo
mensaje, en ese caso mediante otro recurso del léxico
efimero, ademds de efectista por su propia naturaleza
luminica, como fueron los Fuegos de Artificio. Asi que
el jardin venia a constituir metdfora unitaria del Edén
como del Arca, como del Parnaso y ciudad del ocio tan-
to como del «negocio» que se dilucidaba sutilmente del
mensaje subliminal, tal era la habilidad para integrar
complejidad semidtica en un solo escenario.

Pero no acabd ahi la implicacién de Lully en los es-
pectdculos Versallescos, ya que no mucho mds tarde, el
20 de julio organizé varios conciertos con motivo de la
recepci6n del Legado Papal y al ano siguiente, en junio
se ocupd de los festejos expresamente para regocijo de
las damas de la corte. Unos divertimentos Impromptu le
tuvieron ocupado desde el 14 al 16 de septiembre bajo
el epigrafe de L ‘Amour Médecin. Tres ahos después, el
18 de julio estuvo implicado en el éxito de la represen-
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FIG. 48. Israel SILVESTRE, Carrusel, Primera Jornada, Detalle, Plaisirs de [ Isle Enchantée
de 1664.

tacién del George Dandin. Plenamente integrado en las
labores de acondicionamiento festivo musical, participé
igualmente en la Recepcién de otro Principe Italiano,
en este caso un Medici de Toscana, en el montaje de
La Grotte de Versailles y el Nicoméde (1669) y en 1670,
aprovechando el solemne agasajo triunfal del Duque
de Buckingham, ide4 la ambientacién arménica de un
concierto en la Grotte del jardin y varios mds en el mar-
co de la representacién de Le gentilhomme de Beauce.
Prosiguieron los festejos de la Primera Jornada con
la presentacién en el ruedo escénico ajardinado del
Carrusel de Apolo sancionando un enfrentamiento
coreografiado denominado de la Bague, derivacién del
torneo con esa calificacién, al que se referia también
Ménestrier, aunque mds que destreza desplegada con
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sentido de ejercicio militar, ha derivado en una coreo-
graffa histriénica. Pero parece indudable que el torneo
era la parte esencial de los distintos episodios, ya que era
concebido como el escenario principal para que el rey
pudiera mostrar sus virtudes en el ejercicio caballeresco
por excelencia, en su papel del héroe Roger, trasunto del
Ruggiero creado por Ariosto.

Y asi aparecia en otra de las instantdneas del evento
en una carrera separado de su contendiente mediante
la cldsica Barrera, con sendas entradas al campo de liza
acotado mediante decoracién arbérea de verzura.

La persistencia de la grafia habitual de los torneos se
mantiene vigente en la organizacién del palenque, pre-
sidido por el estrado-palco que preside la escena, tal y
como se recoge en el delicioso manuscrito de la Biblio-
teca Nacional de Francia, De Bizincourt.

Lully también intervino en las diversiones nduticas,
de las que ya se hizo eco Ménestrier igualmente, en su
diserto sobre las Naumaquias o combates simulados
sobre el medio acudtico, para el que Versalles estaba
perfectamente acondicionado. Como reza en el enca-
bezamiento de la ilustracién en la cartela inferior, se
celebré el encuentro naval, en forma de seres acudticos
perfectamente en sintonia con la tradicién iconografica
florentina, la Tercera Jornada, en la que se habilité un
«Teatro» en medio del Estanque Grande, donde se eri-
gi6 una réplica del Castillo Encantado sobre la Isla de
Alcina, que volaba por los aires, tal y como se recoge en
otra imagen, representando la rotura del hechizo, sur-
cada de rocas menores donde se ejecutd un ballet con
muchas Entradas de bailarines.

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

e

remicre fourne..

FIG. 49. Isracl SILVESTRE. Comparsa de las Cuatro Estaciones, con las
Méquinas de Pan y Diana. Primera Jornada. Les Plaisirs de ['lle Enchantée.
1664.
hetp://www.archimaera.de/2009/ephemere_architektur/quaeitzsch_lud-
wig_xiv

En el detalle de la imagen se distingue toda la grafia
de seres monstruosos, en que habifan devenido estas
coreografias nduticas, detrds de la que se proyectaba el
fondo escénico ocupado por las danzas protagonistas
de un mundo recreado que tanta importancia con-
cedia a la musica, hasta el punto de que las Entrées,
anunciadas con redobles, derivaban del torneo, pero
en una suerte de variacién propiamente nativa gala.
La imagen permite atisbar igualmente la estructura
decorativa de los panales laterales, sujetos en su parte
trasera luciendo la restitucién del legado clisico ro-
mano fundamentalmente, en el que toldos y telones
escenogréficos tenfan su contrapeso en esa zona trase-
ra de la arquitectura teatral. En la mayoria de las oca-
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FIG. 50. Israel SILVESTRE, Plaisirs de [ 'Isle Enchantée de 1664. http://art.rmngp.fr/fr/
library

siones las poleas que los sustentaban estaban sujetas
por los mismos marinos de la flota romana anclada en
Ostia y desplazados ex professo para estos menesteres
escénicos.

El caso es que los eventos enumerados anterior-
mente no fueron los dltimos acontecimientos de la
dilatada vida profesional de Lully en la corte francesa,
en un abanico amplio de diversidad, resultando irre-
sistible no hacer mencién de la ocasién en que se ocu-
p6 de la supervisién musical de una Mascarada Espa-
fiola, en el marco de los festejos celebrados en Saint-
Germain-en-Laye, de diciembre de 1666 a febrero de
1667, donde el rey se distinguid, bailando vestido a
la espafola, experto en el manejo de las castafiuelas,
seguin la lisonja del veneciano Marco Antonio Giusti-
niani o el parecer del embajador hispano La Fuente,
quien “dijo no haber visto a nadie capaz de superarle

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

FIG. 51. Israel SILVESTRE, Plaisirs de [ ‘Isle Enchantée de 1664. Detalle.

268 En relacién a

en su pais natal en gracia y maestria’
la danza, las fuentes historiogréficas coinciden en que
el rey dejé de bailar, podria decirse que con «ritmo
frenético» o habitualmente en 1670%%, con ocasién
de la puesta en escena de Les Amants Magnifiques, la
Comedia ideada por Moli¢re, donde estaba previsto
que interpretara a Neptuno y a Apolo en varias En-

trées, pero parece que sufrié un acceso de fiebre que

268 Sobre Lully es imprescindible la monumental biografia ya citada, que
también es un compendio documental exhaustivo de la Francia del siglo
XVII, de Jérome de LA GORCE, 2002, pp. 146-156. En esas pdginas se
encuentra la informacién referida a su participacién en las Fiestas de Les
Plaisirs y detalles de la Mascarada Espanola.

29 VOLTAIRE, 1954, p. 279.
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FIG. 52. Israel SILVESTRE, Plaisirs de [ ‘Isle Enchantée de 1664.
gallica.bnf.fr

FIG. 53. Israel SILVESTRE, Plaisirs de | ‘Isle Enchantée de 1664. Detalle.

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

FIG. 54. Biblioth¢que nationale de France, Département des manuscrits, Francais 7834

se achacé a los duros entrenamientos fisicos?’’ con los

770 En un largometraje de 2001, de Gerard Corbiau, titulado La pasién del
rey, se abordaba también el tema, proponiendo una conclusién alternativa,
segin la cual para esas fechas se estaban ya licenciando los primeros
bailarines profesionales formados en la Academia de Danza creada a
instancias del propio monarca y el baile se estaba complicando cada vez
mis, si es que esto era posible, hasta que, quizds, simplemente Luis no pudo
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FIG. 55. Israel SILVESTRE, Tercera Jornada, Plaisirs de [ 'Isle Enchantée de 1664.
heep://www.archimaera.de/2009/ephemere_architektur/quaeitzsch_ludwig_xiv

que se castigd. Luego es verdad que sent6 las bases
de una confusién en este sentido, dado que en el li-
breto impreso para ser distribuido al publico siguié
figurando como si lo hubiera hecho de todas formas.
Con todo, puede documentarse su presencia bailan-
do a posteriori, esporddica o puntualmente, como por
ejemplo en el baile de celebracién del matrimonio de

seguir el ritmo. Y abundaba en la explicacién, afirmando que “e/ baile de
corte requeria una enorme fuerza y habilidad. Era dificil, de connotaciones
que incidian en las cualidades fz’sz'm;, que requerian coordinacién precisa de
movimientos, de los miembros y del cuerpo entero, ademds con marcado sentido
simbdlico riguroso para su apreciacion completa. En la época que nos ocupa, estos
bailes los ejecutaba una nobleza guerrera y arrogante, violenta y viril, en una
imagen que se aleja sobremanera de la que se encuentra a veces para este tipo de
coreografia, a menudo galante, por no decir femenina. Pero ;lo era realmente?
Era un baile de hombres, un baile de poder. Esa fue la opcion elegida, la que se
refleja en la pelicula, gracias a la coredgrafa Béatrice Massin, que rompe con la
idea estereotipada de la danza barroca’”. Se puede consultar en la web www.
amigosdeladanza.es
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FIG. 56. Israel SILVESTRE, Detalle de la Tercera Jornada, Plaisirs de | Isle Enchantée de
1664.

su sobrina con el rey de Espana, Carlos II, en 1679*".
Con la ampliacién de la imagen, ain con los pixeles
un tanto desenfocados, es posible apreciar la decoracién

proyectada por Vigarani*’?

para la ambientacién de Al-
cina en su castillo encantado, sirviendo al objeto de re-
capitular sobre el tema mds que relevante de la Esceno-
grafia en Francia, a partir de este ejemplo en particular.
Decoracién agradable, magnifica e hiperbélica fueron
algunas de las apreciaciones referidas a las decoraciones
escenogrificas concebidas en funcién de los principios
de la construccién perspectiva, en la que los miembros

de la familia modenesa se habian formado y desarro-

2"V Mercure Galant (septiembre de 1679), p. 274-277.

772 Ch. MAZOUER, “Moli¢re et Carlo Vigarani”, en W. BARICCHI e J.
De LA GORCE, Gaspare & Carlo Vigarani. Dalla corte degli Este a quella di
Luigi XIV; 2009, pp. 319-325.
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FIG. 57. Relacién de Monsieur de BIZINCOURT.

Recueil des Menus Plaisirs du roi intitulé Receuil de decorations de Théatre recevilliers par
Monsieur Levesque, garde general de magasins des Menus Plaisirs de la Chambre du Roy, Tom
I, Paris 1752. BNF

llado su actividad artistica en Italia, trayéndola consi-
go en su traslado a la corte francesa y asi la aplicé en
sus disenos decorativos de ambientacién del relato de
la hechicera, de la que se libraria el género humano gra-
cias a la intercesién heroica de Roger, encarnado por el
monarca, en una de las empresas en las que se pudo ver
hilvanado el discurso ideoldgico que seria sustento del
reinado del rey Luis a lo largo del resto de su dominio.

En los Archivos Nacionales de Francia*? se conserva
un diseno atribuido al taller de Carlo Vigarani, para la
Primera Jornada de Les Plaisirs de 1664. También se ocu-

273 Figura como Disefio de Decoracién Teatral, en “Recuil de décorations
de théatre recevillies par Monsieur Leveque, Garde général des magasins des
Menus Plaisirs de la Chambre du Roy, Tom. V, Paris 1752. Ministére de la
Culture et de la Communication, Archivos Nacionales de Francia.
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p6 Carlo Vigarani de la creacién del disefio de la deno-
minada Mdquina de Pan y Diana (Moli¢re y Madeleine
Béjart), que aparecia en la misma Primera Jornada. En
ese evento se mostraron algunos exponentes de la maxi-
ma, también codificada por Ménestrier, quien resefiaba
que todas las decoraciones escénicas se reducian a quince
o dieciséis clases que se multiplican hasta el infinito y los
trabajos de Vigarani en 1664 se movian en ese abanico de
decoraci6n ristica o campestres, celestes, marinas, regias,
mdgicas, con sus distintas variantes”’“.

También se ocupé del trazado y montaje del Teatro
para la representacién de la comedia-baller”> con el
mismo titulo la Segunda Jornada de los festejos, que era
descrito segiin la Gazette como una perspectiva de un
«bello Teatro» con embocadura del Proscenio simulan-
do la apariencia vegetal en armonia con el entorno de
naturaleza ajardinada, iluminado de cantidad de cande-
labros, enmarcado también por ristras de trofeos, para
lo que no se escatimé tampoco en medios y mdquinas.
«Teatro ristico» fue denominado. Fue Vigarani asimis-
mo el artifice del pequefo anfiteatro mencionado en
las fuentes documentales, sin ir més lejos en las mismas
estampas de Silvestre, para la ubicacién del publico.

En la historiografia en la que se analiza este aspecto,
se alude a que Vigarani fue mds «maquinista» que deco-
rador, también en los disefios decorativos de este evento,

274 Ch. MAZOUER, 2009, p. 322.

275 Comedia- Ballet descrita como argumento adornado de conciertos, recitales
y entradas de ballet, que se entrelazan bien con el tema, para hacerlo mds
agradable. La relacién oficial de Marigny afirmaba que “la pieza de la Princesa,
particularmente, estaba entremezclada con danzas y acompafiamiento musical

de las mds bellas voces del mundo”. Ch. MAZOUER, 1993, p. 68.
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FIG. 58. Israel SILVESTRE, Detalle de la Tercera Jornada, Plaisirs de [ Isle Enchantée de
1664. BNE

pero no parece ajustarse con rotundidad tal afirmacién
a la realidad. Ya se tratd anteriormente, en relacién a la
evolucién de la profesién del Escendgrafo en Italia y en
Florencia més concretamente, donde se pudo comprobar
la oscilacién hacia una tendencia que fue inclindndose
progresivamente hacia la definicién escénica segin la tra-
moya, la maquinaria o los aparatos, hasta el punto de que
los profesionales dedicados a dichos menesteres llegaron a
ser conocidos como Aparatori, como en el caso de Anto-
nio Ferri, lo cual no excluye la coordinacién decorativa de
todo el espacio escénico incluido el vestuario. Ciertamen-
te, en la Francia de Luis XIV la Escenografia casi cay6 en
la obsesién por las mdquinas escenograficas”®, cada vez

76 Alice JARRAD, “Vigarani, Italy and Machine Marvel in
France, circa 1668”, en W. BARICCHI e J. De LA GORCE,
2009, pp. 113-122.
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mis sofisticadas y parte indisoluble de la accién dramd-
tica?”’, mds que en la perspectiva de otras latitudes que
culminaron en las obras de los Burnacini y los Bibiena,
entre otras cosas por el determinismo del gusto del propio
monarca.

El caso es que los Vigarani se movian con soltura
en la ambientacién de los espectdculos en el marco de
los jardines. No es de extrafiar que concibieran los de
Versalles como escenario. En 1632 Gaspare Vigara-
ni (1588-1663) estaba en Mdédena, donde ese aho fue
nombrado Supervisor del Jardin del Palacio Ducal. Se
las tuvo que ver habitualmente con Grutas y Ninfeos,
estd documentado su disefio del Zeatro d ‘acqua de la
residencia de Sassuolo y el proyecto de resistematiza-
cién del parque acudtico de Hipdlito dEste durante su
estancia romana, como el disefio y la construccién de
la Villa de Pentetorri, cerca de Médena de nuevo, don-
de se referfa a este tipo de edificaciones como “/ugares
para la delicia”™®. En 1659 el rey, a instancias de Giulio
Mazzarino, por cierto tio de la Duquesa de Mdédena
Laura Martinozzi, demandé la presencia de Gaspare en
Paris, quien acudié acompafado de sus hijos Carlo y
Ludovico.

Tras la inauguracion de la Salle des Machines del Pa-
lacio de las Tullerfas en 1662, Gaspare y su otro hijo

77 Jean-Marie APOSTOLIDES, Le Roi-machine. Spectacle et
politique au temps de Louis XIV, 1981. Ver también Jean-Pierre
NERAUDAU, L ‘Olympe du Roi-Soleil. Mythologie et idéologie
royale au Grand Siécle, 1986.

78 Anna M2 MATEUCCI, “I giardini per spettacoli di Gaspare
Vigarani”, en W. BARICCHI e J. de LA GORCE, 2009, pp. 73-
83.
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Plaisirs de | 'Isle Enchantée de 1664. BNE

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

FIG. 61. Israel SILVESTRE, Segunda Jornada, Plaisirs de [ 'Isle Enchantée de 1664.
Public Domain- File: La Féte-Les Plaisirs de ['lle Enchantée-donnée par Louis XIV a Vers-
ailles-Théatre.jpg

279

Ludovico regresaron a Italia”’, mientras que Carlo per-

manecio el resto de su vida en Francia, y fue tal su iden-
tificacién que obtuvo la nacionalidad en 1673 y a partir
de entonces modificé la grafia de su nombre por el de
Charles Vigarany.

Carlo o Charles establecié una relaciéon laboral con
Lully. Formaban el equipo de trabajo* encargado de
la decoracién de los festejos, la masica uno y la esce-

79 Gianna DOTTI MESSORI, “Villa Vigarani a Fiorano”, en W.
BARICCHI e J. de LA GORCE, 2009, pp. 62-72.

80 Parece que Vigarani habfa contado con el permiso para disponer del
espacio necesario para la preparacién de la maquinaria escénica en los
mismos apartamentos del Duque de Anjou y en cierta ocasion igualmente
se le facilité la disposicién de la Galeria del Rey o de la Pintura, para poder
preparar las decoraciones escénicas, mientras en la parte del jardin del Louvre
se ubicaba el material parase la fabricacién del propio escenario lo que da
indicios de la forma de trabajo. Walter BARICCHI, “La costruzione della
sala delle Tuileries. Note di rilettura dei documenti d”archivio”, BARICCHI
e]. de LA GORCE, 2009, pp. 219-227, p. 222 especificamente.
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nografia el otro, entre cuyos elementos bdsicos estaba
la realizacién de maquinaria o aparatos para las deno-
minadas mutaciones o cambios decorativos a la vista de
los espectadores, pero sin que se notara el entramado
técnico, en eso consistia la magia, el efecto y la pericia
por parte de estos artistas entre otras, como las grandes
apariciones de la «Gloria» o del dmbito celeste donde
moraban los dioses descendiendo a la tierra de los mor-
tales, donde se desarrollaba la narracién. Vigarani no lo
hacia en solitario, sino que a su vez tenfa una cuadrilla
o colaboradores en la tarea, como el bolofiés Rivani?®!,
otros especialista en aparatos o maquinista y especifi-
camente en el ano 1664, el de la Fiesta de Les Plaisirs,
consta la colaboracién de Jean Marot (16192-1679)*y
el pintor Paul Androuet du Cerceau (1623-1710)*. En
este grupo de artistas fusionaban las dos tendencias, los
italianos, a quienes se les aceptaba una cierta ventaja en
su habilidad escenotécnica y en el montaje de determi-
nados episodios festivos en los que tenfan arraigada tra-
dicién latina, como las Naumaquias, reconocido por el
propio Ménestrier, mientras que los franceses se sentian
superiores en la mascarada y el ballet, siendo la destreza
caballeresca la que quedaba en disputa.

21 Ver el interesante trabajo de E. TAMBURINI, “Cultura materiale del
teatro: le tecniche scenografiche di Bernini e quelle dei Vigarani”, en W.
BARICCHI ¢ J. de LA GORCE, 2009, pp. 96-112.

282 Algunas fuentes historiograficas sobre el contexto de la Fiesta y el Arte
Francés de la época, apuntan a que podria tratarse del arquitecto real con
ese nombre, ademds de disefiador y grabador de edificios, planos y vistas de
Paris.

83 Artifice y grabador igualmente, quizds sobrino del otro célebre Androuet
Du Cerceau, Jacques, artista y arquitecto, hijo de Jean Baptiste, arquitecto
de Pont-Neuf.
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IDHANNES BIRNACINIUS S.C.M,
FERsHEARCHITECTUS,

FIG. 62. Retrato de Giovanni Burnacini. Osterreichische NationalBibliothek-Austrian
National Library.

No obstante, antes de la llegada a Francia de los Vi-
garani ya existia una tradicién asentada en la cultura
visual de la perspectiva aplicada a la decoracién teatral,
ya se cit6 anteriormente el trabajo de Georges Buffe-

4, aunque no con la intensidad y el impulso en el

quin®®
complemento técnico que aportaron los italianos.

Asi, pese a la experiencia en esas tareas, en 1668 el
rey envié a Carlo de nuevo a Italia, para inspeccionar
las novedades mds vanguardistas en ese campo de las
mdquinas de maravillas, “noveaux miracles e infinité
des merveilles”, que tanto eran del gusto del monarca y
nunca suficientes, asi que cuando regresé recibié el ti-
tulo de «Inventeur des Machines de Theatre et de Ballet» y

promovié su nombramiento de Escendgrafo en las nue-
24 Marc BAYARD, Feinte baroque. Iconographie et esthétique de la varietés

au XVIle siécle, Collection d’histoire de 1’art, Académie de France 3 Rome-
Villa Médicis, 2010.
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va Academia Real de Msica. Inspirado por la obsesién
regia por la maquinaria teatral, pero también impulsado
por el afdn regio de superar a la corte vienesa del empe-
rador Leopoldo, casado con otra infanta espanola, y por
tanto en disputa por la herencia del trono hispano en
tanto no hubiera heredero varén, en una competencia
que se dilucidaba a través de los escenarios de la propa-
ganda 4ulica, que en el caso austriaco venfa de la mano
de otra estirpe de escendgrafos italianos, Giovanni y
Ludovico Ottavio, rival de Torelli (1608-1678) por un
tiempo en los escenarios venecianos y promotores de
la imagen dindstica festiva que proyectaba la Casa de
Habsburgo, ademds de creadores del nuevo 7eatro Auf
der Cortina en Viena.

De hecho, la forma de enmarcar la boca del prosce-
nio en teatro de la imagen de Silvestre, con ristras de
trofeos es similar a las decoraciones aunque con mucha
mayor profusién en los disefios de Ludovico Burnacini,
tal y como se puede comprobar en las ilustraciones de
los libretos de 1/ Fuoco Eterno o de Il pomo d ‘oro®®. Es

sumamente interesante esta ilustraciéon de dicha obra®*¢,

25 E. MERINO, “Los disefios escenogréficos de Burnacini para 7/ pomo d ‘oro
de Cesti y Sbarra”, en Historia de la Escenografia del siglo XVII. Creadores y
Tratadistas, Sevilla 2011, pp. 131-152.

6 De sendas obras, 1/ Fuoco Eterno e Il Pomo d'Oro hay ejemplares en la
BNE, de los que proceden las ilustraciones del texto. Segin aparece en la
portada el titulo completo de la primera era I/ Fuoco Eterno custodito dalle
Vestali. Drama musicale per la Felicissima Nascita della Sereniss. Archiduquessa
Anna Maria, figlia delle SS.CC.RRMM dell Imperatore Leopoldo e della
Imperatrice Claudia Felice et alle Medesime MM. Consacrata, posto musica dal
Sr. Antonio Draghi, Intendente delle Musiche Teatrali di S.M, & M. Di Cap.
Della M. dell Imperatrice Eleonor. Con | Arie per li Balletti del Sr. Gio Erico
Smelzer, V. M de Capella di S.M. C, in Vienna d 'Austria, per Gio. Christoforo
Cosmerovio, stampatore di S.M.C, Anno 1674. En los Preliminares de la obra
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una de las primeras, siquiera antes de las que describen
pormenorizadamente en imagen las decoraciones idea-
das por Burnacini, porque es una vista de una instan-
tidnea tomada desde el interior de la escena del ptblico
asistente, con el estrado de autoridades, a la manera de
prototipica situacion del Principe, que parece ejercer de
punto de fuga como epicentro desde el que habria de
tenerse la mejor panordmica o preferencial. De hecho
sobre el estrado sobre elevado entronizado del personaje
que preside parecen confluir las lineas de visién de la
perspectiva, como si por un momento se hubiera inver-
tido el escenario, en el que los espectadores, cortesanos
y protagonista pasasen a ser los actores de la trama. Mu-
cho se habia debatido a lo largo del Renacimiento sobre
esta cuestidn, la de la situacién preferente del principe
y su ubicacién en los nuevos espacios de la arquitectura
teatral recuperada de la Antigiiedad y asi se contem-
pla en la tratadistica, desde Fra Giocondo o Cesariano,
como un elemento del catdlogo de partes constituyentes

se desglosan las Comparsas que participaron en el acto, como el Corteggio
del Dittatore Romano, Paggi di pu. Scipione, Matrone Romane, Senatori
y Popolo. Como se contaba que intervinieron de la Casas del Emperador
y de la Emperatriz, “favolose sirene del Canto. E diede il preggio alla Virt'di
ciascuno la perfettione della Musica, che fis un prodigio di Note [...] Consta el
Catélogo con signatura T/18565. Los Preliminares también daban cuenta
de las mdquinas usadas en los tres actos de la obra, como la de “Amore,
che comparisce nella Grotta di Vulcano, da cui si fa temprare un cautisimo
strale, per ferire Pub. Scipione d altro amore, che di Claudia, che & lui non s'é
voluta affitare [...] E le Machine, e le Scene firono Inventioni bellissime del
sublime Spirito del Sigr. Ludovico Burnacini, Ingegniero di S. M. C il quale
¢ un Fonte inessicabile di rarita e di Maraviglie’ En esos términos se referia
al Escendgrafo, rematando todo ese capitulo habitual de informacién que
figura en el Predmbulo, con la enumeracién de los Bailes, De Ninfas, De
genios y Juegos de Vesta en forma de Danza, atribuidos en ese caso a Santos
Ventura, Maestro de Baile.
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FIG. 63. Retrato de Torelli. Pintura sobre tabla.
Palazzo Malatestiano.
Pinacoteca del Museo Civico. Fano, localidad natal del Escenégrafo.

del Teatro del pasado se movia buscando su apropiado
lugar, desde el pulpito pegado al Proscenio, hasta desga-
jarse en un estrado més alto con respecto al nivel de la
escena pero alejado y situado en el eje axial, centrado,
para recalcar lo que aqui parece ya obvio, y es que el
Principe, y vale para cualquiera de las latitudes europeas
de las Artes Escénicas, forma parte del mismo suefio, de
la misma ilusién, que emerge de la escena para conver-
tirse en protagonista de otra, la sociopolitica.

Ademis del conocimiento de la realidad teatral del
Norte de Italia, el viaje condujo a Vigarani hasta Roma,
donde pudo conocer de primera mano lo que Bernini
estaba haciendo en la ciudad papal, como las decora-
ciones para La baldassara en el Teatro Rospigliosi, y de
vuelta a Venecia es de suponer que las creaciones extraor-
dinarias del ingeniero Gasparo Mauro habrian sido de
extremo interés para alguien dvido de aprender; como

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

FIG. 64. L. BURNACINI, Sala de Armas. 7/ Fuoco Eterno. L. Burnacini. 1679.
http://collections.vam.ac.uk/item/O1155723/print-collection-print-burnacini-lodovico-
ottavio/

incrementar los efectos dramdticos y toda la experiencia
adquirida en el periplo italiano se tradujo en la primera
colaboracién con Moliere en Les Amants magnifiques,
con particular implicacién regia en la eleccién de la te-
midtica argumental aderezada con los maravillosos arti-
ficios técnicos, a los que habria de sumarse el baile del
rey, que a la postre supuso su abandono definitivo de la
danza, como ya se menciond anteriormente.

A tenor de todo lo anteriormente expuesto se puede
afirmar que la tradicién caballeresca del torneo, ademads
de, y por si fuera poco, lo hasta aqui relatado, mantu-
vo vigente el legado herdldico y la antigua cultura del
Triunfo, como mds especificamente podria deducirse
que la suntuosidad implicita se beneficié de uno de
los elementos imprescindibles de la puesta en escena,
que fueron los llamados Fuegos Artificiales. Segtn el tra-
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tado de Ménestrier, solian ser el fin de fiesta del resto
de especticulos y en todo caso, usados para iluminar
los eventos celebrados a la caida de la tarde servian al
propésito de causar el mayor efecto dramdtico posible.
Usados en el interior de los recintos teatrales, era ha-
bitual su empleo en las escenas infernales, de la misma
forma que las grandes obras de Arte Efimero en las ce-
lebraciones publicas solfan iluminarse por obra del arti-
ficio pirotécnico, con tal pericia que se creaban imdage-
nes figurativas de enorme complejidad, componiendo
verdaderas escenas apoteésicas de elaborada simbologia
anadida.

Los efectos de la pirotecnia constituyeron, por tanto,
la prictica escénica de la artilleria explosiva, por lo cual
eran estos, los artilleros, quienes se encargaban de esta
actividad en tiempos de paz, de la misma forma que
servian a los Estados en tiempos de guerra, manejando
las piezas que sirvieron a la modificacién del Arte de la
Guerra Moderna. Desde la Edad Media, fueron evolu-
cionando desde su cardcter puramente bélico hasta con-
vertirse en “fuegos lidicos™. De hecho, en el contexto
austriaco alcanzaron gran relevancia y virtuosismo en su
ejecucién, consiguiendo componer en el cielo compli-
cados lienzos alegéricos, con la misma exuberancia de
la practica decorativa teatral®®®. Efectos como los que se
usaron en el interior del Teatro Olimpico de Vicenza,

287 Andrea SOMMER-MATHIS, “Teatro de la Gloria Austriaca. Fiestas en
Austria y los Paises Bajos”, en Teatro y Fiesta del Siglo de Oro en tierras europeas
de los Austrias, Catdlogo de la Exposicién, SEACEX, Sevilla-Varsovia 2003.

#8 E. MERINO, “Juegos Escénicos: Aparatos diversos de la Historia del
Espectdculo en la época moderna”, Boletin de la Real Academia de la Historia,
Tomo CCVIII, Cuaderno I, 2011, pp. 47-78.
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en las ceremonias de inauguracién, para amplificacién
del eco de la representacién del Edipo de Séfocles. Para
la posteridad quedaron ecos de los Fastos de la Viena
Imperial de Leopoldo, en los que un ansioso ptblico
pudo deleitarse, al tiempo que intentaban descifrar el
aéreo dibujo de uno de los lemas de los Habsburgo, el
acion®, junto a otras recreaciones arquitectonicas tan
del gusto de la pirotecnia barroca, como enfrentamien-
tos armados simulados, armados con ingenios explosi-
vos de alcances controlados.

Como refleja el grabado de Silvestre, se fue impo-
niendo la asociacién de tales efectos a la composicién
de escenas infernales, o a la misma figura del diablo*”
y seres en la misma linea mitoldgica de hechiceros y
magos, como es el caso aqui resefiado de Alcina, o Circe
o Armida en la fiesta versallesca de 1664. M4is concre-
tamente, con Gaspar Vigarani solfan trabajar un grupo
de pirotécnicos expertos, como Francesco Chiesa, Fio-
ravanti Carandini, Giovan Antonio Burani, Agostino

28 . . Lo . . . L,
? “Luminarias, fuegos de amﬁczo y otro smﬁn de ingenios pirotécnicos se

repitieron constantemente en las relaciones de Fiestas, como las que aqui se ana-
lizan, reflejo de una obsesion por la luz, quintaesencia de la fugacidad, elemento
tan caracteristico del Barroco”. Los tratados sobre pirotecnia se multiplica-
ron tanto en Europa como en Espafa, pais de origen de notables artilleros.
“Las luces se describian como logros en los que se alteraba el ritmo del dia y de
la noche, venciendo las tinieblas’. Interesantes consideraciones recogidas en
el Catdlogo Fiesta y Simulacro, Rosario CAMACHO y Reyes ESCALERA
(Comisarias), Consejerfa de la Junta de Andalucfa, Sevilla 2007.

0 “Demonios que echan chispas”, braseros a los que se aplicaba pélvora para

generar ‘fuego y humo” o “cobetes” eran algunos de estos efectos empleados
por Calderén, Lope de Vega o Quevedo, noticias recogidas por Agustin DE
LA GRANJA, en “Notas sobre el teatro en tiempos de Felipe II”, uno de
los capitulos de Zeatros y Vida Teatral en el Siglo de Oro a través de las fuentes
documentales, L. GARCIA LORENZO yJ. E VAREY (ed.), Londres 1991,
pp. 19-41.
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FIG. 65. Israel SILVESTRE, Tercera Jornada, Plaisirs de [ Isle Enchantée de 1664.
http://www.archimaera.de/2009/ephemere_architektur/quaeitzsch_ludwig_xiv

Chiesa, Giovanni di Stefano, quienes proporcionaban
al escendgrafo soporte técnico en un aspecto recurrente
en su festejos, con un sentido jubiloso al tiempo que
simbdlico, sombras-tinieblas, luces-eternidad, represen-
tando un momento catdrtico de remate apotedsico. El
caso es que los pirotécnicos reggianos®' del equipo de
los Vigarani gozaban de fama por su experiencia en este
asunto aplicado a las Artes Escénicas.

Y, de la misma forma que las decoraciones, ingenios,
tramoyas, mdquinas y aparatos fueron encajando en un
corpus tedrico, primero en capitulos dentro de la trata-
distica de Arquitectura, de Artilleria y posteriormente
en obras monogréficas sobre una materia cada vez mds
interesante, dentro de la denominacién de Fuegos de

»! Marinella PIGOZZI, “Strategie festose a Médena e a Reggio. Il valores
politico e sociale della Festa”, W. BARICCHI e J. de LA GORCE, 2009,
pp. 271-283.
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Artificio, que formaban parte de nociones y atribucio-
nes de la Artillerfa, conocimientos y experiencia con-
junta que llegaron a ser del todo asumibles por el esce-
négrafo profesional. En la evolucién natural, del Arte a
la Ciencia, que sigui6 la gran mayoria de conocimientos
especulativos ligados al Humanismo, no era de extrafar
por tanto, que los enciclopédicos manuales en que ter-
minaron por convertirse los tratados de toda condicién
también se extendieran a los monogrificos especificos
sobre este nuevo Arte Pirotécnico, imposible de obviar
en el resto del conjunto de ceremonias concebidas en
funcién de la propaganda dulica, dentro de la dvida de-
manda de efectos visuales admirables para la prodigio-
sa composicién de imdgenes en el firmamento. Una de
esas obras, el Tratado de la Artilleria uso della platicado
por el Capitdn Diego Ufano en las Guerras de Flandes
(Bruselas 1613)*, contaba con algunas ilustraciones
fantésticas, como la titulada “Figura que muestra cémo
se maquinara una nube artificial para esparcir la pélvora
de un Torneo” u otra que daba indicaciones sobre “cdmo
se debe ordenar una salva’. En el contexto francés ha-
bia otra obra antoldgica, bien conocida en la época, la
Pratique de la Guerre, contenant [‘usage de | Artillerie,
Bombres & Mortiers, Feux Artificiels & Petards, Sappes
& Mines & a la fin un traité des flux de loye, del Sefor
Malthus, Gentilhombre inglés, Comisario General de
Fuegos y Artificios de la Artilleria de Francia, Ingeniero

»2 Entre otros se han ocupado del autor y de esta obra Félix DIAZ
MORENO, “Libros secretos de saberes desvelados”, en Arquitectura y
Ciudad. Memoria e Imprenta, de D. SUAREZ (Comisario), Catdlogo de la
Exposicién, Madrid 2009, Ficha del catdlogo alfabético.
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del Ejército del Rey, publicado por Gervais Clousier en
1672.Y ya rebasada la frontera del nuevo siglo, un 77azé
des Feux d ‘Artifice, de Amadeo Francois Frezier (1706).

Se puede afirmar que tanto Silvestre como Vigarani
conocian la obra grifica de Callot, cronista de los feste-
jos mediceos, igual que la de otro compatriota florentino,
Stefano della Bella (1610-1664). Este Gltimo fue un artis-
ta prolifico de la estampa, fallecido el mismo afio que se
celebraron Les Plaisirs, educado en la formacién artistica
florentina del taller escultérico de Giambologna, cono-
cido de las decoraciones ajardinadas de las Villas y de los
ingenios utilizados en el entorno celebrativo de los go-
bernantes de Toscana, ademds de ahijado de Pietro Tacca.
La vida de Della Bella estuvo ligada a los Medici, quienes
sufragaron su viaje a Roma donde se instal6 entre 1633 y
1636, mds expresamente por el mecenazgo de Lorenzo, el
tio del Gran Duque Ferdinando II. Fue alli, en la capital
de los Estados Pontificios donde se coded con grabadores
franceses como Collignon e Israel Henriet (1590-1661),
a la sazén tio de Silvestre, Pierre Mariette (1603-1657) y
Frangois Langlois (1588-1647), responsables de la rdpida
difusion de sus trabajos en el mercado francés y europeo.
Todos ellos habrian influido ademds, y no poco, en la de-
cisién de viajar a Paris, donde empezaba a conocerse la
obra del italiano. Y asi lo hizo finalmente, tomando el tes-
tigo de Callot, trasladindose en 1639 y formando parte
del séquito del embajador del Gran Duque de Toscana en
la corte de Luis XIII, Alessandro del Nero, comisionado
por sus patrones para asistir a los festejos conmemorativos
del nacimiento del Delfin, el futuro Luis XIV, y donde
permanecié hasta 1650 bajo la proteccién del Cardenal

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa

Richelieu primero y de Mazarino después. Asi que no era
de extrafar, por tanto que estando en la esfera de feste-
jos los Fuegos Pirotécnicos, que Della Bella se hubiera
ocupado también de esa faceta, de forma que se localizd
en el inventario de la Biblioteca del Rey de Francia en
1729 una obra suya titulada 7raité des feux d artifice™,
ya que integraba el corpus de obras de una corte en la

que, como decia Saint Simon, “¢/ rey amaba el esplendor

»294

y la magnificencia”**. Durante las celebraciones con mo-

tivo del matrimonio de Luis y la infanta espafiola, ya se
emplearon estos espectdculos pirotécnicos como «fuegos
volantes». A lo largo del siglo XVII se fue sistematizando
un discurso coherente, respecto de un tema en origen ubi-
cado en el 4mbito militar.

Nuevamente Ménestrier sale a colacidn, ya que algunas
fuentes historiograficas®” le atribuyen el primer tratado

3 Jlustrado con cincuenta y cuatro acuarelas, treinta y cinco de las cuales
incidian en la cuestién técnica de la organizacién de estos espectdculos, mientras
las otras representaban a los expertos manejéndose en la préctica y dos de ellas
representando el resultado final. Muy posiblemente, dichas ilustraciones harfan
referencia expresa a los fuegos que se llevaron a cabo en el marco de las Fiestas
celebradas en 1649 en la plaza de Grevé para conmemorar la paz de Rueil y
el undécimo cumpleafios del rey. Roseline BACOU y Marie Rose SEGUY
(Comisarias), Collections de Louis XIV. Dessins, albums, manuscrits, Catdlogo
de la Exposicién celebrada en la Orangerie des Tuileries (7 octubre de 1977-
9 enero 1978), Ministére de la Culture et de I’Environnement. Editions des
Musées Nationaux, Parfs 1977, p. 284. De hecho, Phyllis MASSAR llegé a
afirmar que este tratado del italiano Della Bella fue el primero en poner el
énfasis ladico, no bélico, de los fuegos pirotécnicos. En 2 D. MASSAR,
“Stefano della Bella’s Illustrations for a Fireworks Treatise”, Master Drawings
7, 0° 3, 1969, pp. 294-303.

24 Roseline BACOU y Marie Rose SEGUY (Comisarias), 1977, p- 30.

25 Abby E. ZANGER, Scenes from the marriage of Louis XIV. Nupcial Fictions
and the Making of Absolutism Power, Stanford University Press, Stanford,
California 1997, P. 100.
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francés®® sobre fuegos pirotécnicos aplicados al aspecto
ladico de la Fiesta, lo que vuelve a tener su 16gica, dada su
sobresaliente experiencia en las distintas formas de repre-
sentacién publica con objeto de glorificacién propagan-
distica de la monarquia. Nadie mejor para hacerlo, por
su dilatada vinculacién con el vocabulario emblemdtico
y herdldico®” transmitido, no solo por cauces meramente
tedricos, sino a través de cualquiera de los episodios de los
espectdculos, con los que estaba tan familiarizado. Tenia
préctica en la organizacién de tales diversiones visuales y
acusticas, empezando, por los disefiados para la solemne
Entrada regia en su localidad natal, Lyon, en 1658. Pa-
rece ser que dichos conocimientos fueron agrupados en

2% Antes de Malthus y de Ménestrier, se fechaba en 1620 la obra de Jean
Appier Hanzelet, Recuil de plusieurs machines Militaires, et feux Artificiels
pour la Guerre & Recreation, dividido en seis capitulos de los cuales tan solo
uno y previo andlisis de las aplicaciones bélicas, se hablaba de los “fuegos de
recreo”.

27 Del extenso listado de obras del erudito jesuita, en la BNE hay un nutrido
exponente, ademds de las ya mencionadas, de las que en su conjunto, nada
se sabe sobre su procedencia, salvo algiin caso, en el que, nuevamente se
establece su origen en la Biblioteca Real, como ocurre con la Histoire du
Roy Louis Le Grand par les medailles, emblémes, devises, jettons, inscriptions,
armoires et autres monumens publiques, 1* edicién de 1689, que figura con
signatura ER/2734. Algunas del resto de interesantes textos de Ménestrier
sobre estos asuntos, que se pueden encontrar en la BNE: Abbregé méthodique
des principes heraldiques, las dos ediciones publicadas en Lyon, en 1673 y en
1675, la primera Chez Benoist Coral y la segunda Chez Thomas Amaubry
(con signaturas R 37320 y 2/8559). Le blason de la noblesse de toutes les
nation de ['Europe, publicada en Paris en la prensa de Robert de la Caille
en 1683 (signatura 2/8555), L ‘Art des Emblemes, Paris por ]. B de la Caida,
1604 (2/8755), De la Chevalerie ancienne et moderne avec les preuves pour tous
les ordres de chevalerie, Paris por Robert de la Caille 1683 (2/8792), Estreines
presentées aux gowverneurs et magistrats de la ville de Lyon, donde se publicé
en Chez Pierre Guillimin en 1665 (3/54665), Discours del origine des armes,
publicada en 1658 por Guillaume Barbier (2/8438), Eloge historique de la
ville de Lyon, publicado en Paris por B. Coral en 1669 (2/65719).
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un corpus integrado dentro de Les Rejouissances de la Paix
avec un Receuil de diverses piéces sur ce sujet, publicado en
1660, de cuyas setenta y tres pdginas, mds de treinta es-
taban dedicadas integramente al tema de los fuegos, bajo
el epigrafe titulado Advis Necessaires pour la Conduite des
Feux d Artifices, y donde se justificaban las ventajas de
emplear el material explosivo en los distintos festejos ofi-
ciales. Tal exégesis era un relato hermenéutico™®, en el que
se resaltaba el fuego dentro de una simbdlica dimensién
de los cuatro elementos, contemplados como maravillas
de la naturaleza insertas en los espectdculos de artificio a
mayor gloria del monarca.

Argumentaba la razén de la preeminencia del fuego,
exponiendo que el brillo de sus llamas entraba de forma
inmediata por los ojos, incidiendo en su valor luminico,
lo que constituia un placer para la vista favoreciendo al
tiempo la empatia del espectador ante los especticulos
planeados®”. Poderoso elemento de cardcter catdrtico’®
pues, anclado en los relatos mitolégicos de la cultura gre-
colatina ancestral desde el incendio de Troya, con capa-
cidad para transformar la sustancia de todo tipo de ma-
terias; Ménestrier llegé a cambiar la denominacién apo-
logética de fuegos pirotécnicos por «fuegos de alegria»,
siendo interesante también el matiz que introducia en
el discurso el jesuita como colofén, cuando hablaba del

5 Abby E. ZANGER, 1997, pp. 100-101.
29 Abby E. ZANGER, 1997, p. 101.

39 Maurizio FAGIOLO y Silvia CARANDINI, L ‘Effimero Barocco. Strutture
della Festa nella Roma del 600, Bulzoni Editore, Roma 1978, p. 167. En este
volumen se incluye una ilustracién del tratado sobre fuegos pirotécnicos de
Stefano della Bella citado anteriormente.
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goce afadido de poder controlar tan fitil como efimero
elemento. Profusamente usados los cuatro componentes
bésicos de la naturaleza en la Escenografia teatral, se in-
trodujeron en el vocabulario decorativo como referencia
simbdlica a la armonia césmica, sustrato iconolédgico del
«Buen Gobierno, del que se derivaba la paz cosmolégi-
ca desde la reflexién pitagérica, quedando su utilizacién
en escena perfectamente estipulada en la tratadistica sus-
tancial sobre Escenotécnica de Nicolé Sabbattini.
Versatilidad y capacidad inventiva eran caracteristi-
cas esenciales para el ejercicio de las labores artisticas en
el marco de la Fiesta Barroca. La exigencia continua de
nuevas invenciones encontré especial acomodo por tanto
en el escenario aéreo. Dentro del llamado aparato festivo
constituian elemento fundamental para la fascinacién ilu-
soria. El elemento ludico era consustancial con la politica
cultural desde el siglo anterior, de forma sistemdticamente
empleada por los Estados, donde se cumplian todos los re-
quisitos del Arte Barroco: experimentacién continua, sen-
tido alegérico e iconoldgico subliminal, imagen de mara-
villa generalmente asentada en la retina del espectador de
la época, en la que el artista era el méximo especialista de
la imagen, y de la imagen del poder mds expresamente, y
del escendgrafo como profesional de los distintos dmbitos
de la imagen, donde el fuego de artificio era parte esen-
cial del vocabulario grafico y simbélico, representacién de

301

lo efimero™" por excelencia, de lo transitorio, del renaci-

miento como cualidad atemporal.

31 Rossella PANTANELLA, “Regesto della festa barocca a Roma (1585-
1700), en Marcello FAGIOLO y Carlo COCCIOLI, 7/ Gran Teatro del
Barocco: le capitali della Festa, 2007, Gangemi, Roma 1985, pp. 176-184.
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Terminando con la relacién de artistas que se suce-
dieron en la Historia de la Escenografia francesa, por
su parte, Jean Berain sucedié a Carlo Vigarani en la he-
gemonia de la Escenografia Francesa, tras la separacién
en 1680 del binomio con el entonces ya Director del
Teatro de la Opera, Lully. La secuencia se sucedié con-

secutivamente desde Buffequin®”

en las primeras dé-
cadas del siglo XVII. Precisamente, se le atribuyen las
decoraciones del Ballet de La Prosperidad de las Armas
de Francia, ofrecido el 7 de febrero de 1641 en la Sala
de su Palacio. A Buffequin le sucedié Torelli, llegado di-
rectamente desde Venecia, a este, los Vigarani y después
Berain ocuparon los cargos mencionados, reinando de
forma hegemonica en las creaciones escenograficas, en
la gestacidon del modelo estético o estilo artistico, impe-
rante en la segunda mitad del siglo, y en la difusién de
la imagen 4ulica a través del cauce del espectdculo corte-
sano. Jean Berain fue bautizado en 1640 y vivié sus pri-
meros afios en la regién de Lorena, que sufri6 devasta-
ciones varias a lo largo de la Guerra de los Treinta Afios
puesto que era zona de conflicto, inmersa en las intrigas
entre el Duque Carlos IV y el Cardenal Richelieu. Una
regién convulsa politicamente, que fue retratada en nu-
merosas ocasiones a través de sus célebres estampas por

32 M. BAYARD, 2010, p. 87. En la misma obra se le sigue la peripecia vital,
como residente en el distrito de Les Halles y del Hotel Bourgogne, donde
practicé su actividad como escendgrafo, mds concretamente en la Rue
Mauconseil y al final de su vida, en torno al afo 1635 en el Palais Cardinal,
Richelieu, para quien trabajé igualmente. Entre sus diversas labores en el
marco de los distintos episodios de la Fiesta, se documenta la organizacién
por parte del personaje de un Fuego de Artificio en mayo de 1608, en la
plaza de Gréve, con ocasién del nacimiento del tercer hijo de Enrique IV,
Dugque de Anjou, futuro Duque de Orleans.
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otro de sus ilustres hijos, el ya mencionado Jacques Ca-
llot. Fue el menor de los descendientes de un arcabuce-
ro emigrado a Paris, aunque se ignora la fecha concreta,
su temprana formacion se centré en la decoracién de
las armas fabricadas en el taller de la familia. Fue preci-
samente este tipo de obras la que le facilité su entrada
en la corte, interesindose Luis por una de estas armas,
aprovechdndose igualmente del fallecimiento de Henry
Gissey, la noche del 4 al 5 de febrero de 1673, y con
quien presumiblemente habia trabajado anteriormente,
que dejaba vacante el cargo de Disefador del Gabinete
del Rey, pasando a ocuparse €l de la supervisién y orga-
nizacién de las Fiestas en Versalles ya a partir de 1664,
en un primer momento, particularmente, en el disefio
del vestuario y demds obras efimeras necesarias, ademads
de la ejecucién de toda suerte de disenos para la repre-
sentacion teatral, Ballets, Torneos y Carruseles, inclui-
das las Mascaradas®®. Disefios enormemente valorados
en todo caso, hasta cuatrocientas libras se pagaron por
los que ided para la Pompa Fanebre del Mariscal de
Turena en 1675.

Por esas fechas, 1677, se documenta la relacién con
Dolivar, grabador de muchos de sus disenos, anterior-
mente analizados, como los tempranos de 7hésée, Atys
e Isis, la 6pera de Lully representada en Saint-Germain-
en-Laye. La misma fecha en que sus atribuciones se
incrementaron como Disefador de Jardines, mientras
que de cuatro afios mds tarde es la decoracién ideada

5 Se ocupd, entre otras, de la organizacién de la Mascarade de la
Noce de Village, que le encargé el Delfin, en Versalles en 1683 para
Madame de Thiange, hermana de la Marquesa de Montespén.
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FIG. 66. Berain aqui retratado por Claude Duflos, después Joseph Vivien. Parfs, Bibliothe-
que Nationale.

para el interior del Gabinete de Medallas, que instauré
un nuevo estilo ornamental. Ocupaciones de un amplio
abanico, desde luego, pues protegido por el Marqués de
Seignelay, hijo del ministro Colbert y a la sazén Secre-
tario de Marina, Berain sucedié a Le Brun en el diseno
de los Barcos de la Flota Real.

Las crénicas también dan cuenta de su carcter irasci-
ble, si bien no es menos cierto que volcé todo su talento
al servicio de las diversiones cortesanas de la época, en
el Trianon organizé la ambientacién de la dpera Issé y
unas Mascaradas en Marly en 1700, como las decora-
ciones en Fontainebleau de la puesta en escena de Le
Bourgeois Gentilhomme con el concurso de los bailarines
del Teatro de la Opera, para cuyo trabajo el rey le con-
cedi6 Privilegio en 1698, que iba acompanado de una
muy sustanciosa pensién anual hasta su fallecimiento
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en 1711, cuando se inventariaron sus bienes, muchos
de los cuales se habian acumulado en la antecimara de
su gabinete de trabajo en el Louvre, entre los que se
encontraban obras de los artistas mds relevantes de su
tiempo, flamencos, holandeses e italianos como france-
ses, ya fueran de pintores como Teniers, Mignard, Bou-
rdon, Le Brun, como Rembrandt, Giorgione y Rubens,
asi como planchas de grabadores como Callot y el pro-
pio Silvestre.

La ()pera importada por Mazarino tuvo que acli-
matarse en Francia, encontrando acomodo y verdadero
entusiasmo tanto en la Corte como en la Villa, cuando
el género comenzd a representarse en la lengua del pais.
Fue Lully quien contribuyé en buena medida a dotar
de un estilo nacional al espectdculo francés cuando en
1673 instauré junto a Philippe Quinault la 7ragédie en
Musique. La comunién entre Texto, Musica y Maqui-
naria vino de la mano de los Escendgrafos. Desde 1645
decoracién y maquinaria incrementaron su valor en la
puesta en escena, con los prodigios, apariciones y vuelos
que atrapaban a los espectadores, creando una burbu-
ja ilusionistica de fascinacién y admiracién al tiempo,
intrigados por el recurso técnico tras la mutacién ver-
tiginosa. Fue este Arte Escénico de Portentos de origen
italiano, conocidos en Francia de la mano de Torelli, al
que se encargo de servir durante treinta anos Berain,
después de Gissey, retomando asimismo los modelos de
influencia de Carlo Vigarani, llevindolos a la prictica
en los diversos escenarios palatinos, que discurrian en-
tre la Sala de Baller de Saint-Germain-en-Laye en época
de Carnaval o en la Sala de Comedias en Fontainebleau,
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ademds de la capital ceremonial Versallesca. Espacios
cada vez mds amplios, a la manera de lo que se ha visto
en la ilustracién de Burnacini, para ubicar no solo al
publico, sino el despliegue de maquinaria cada vez més
numerosa con su entramado técnico, como a los musi-
cos y a los intérpretes, que podian superar la cincuente-
na sin ninguna dificultad los dirigidos por el florentino.

Todo ese «<microuniverso» de ensonacién requeria es-
fuerzo considerable y trabajo inmenso, de planificacién
y ejecucion, que habia de ser coordinado, dentro de las
amplias labores de direccién artistica que correspondian
al Escendgrafo, ocupado en supervisar, no solo disefios
creativos o especificamente de vestuario como en el caso
de Gissey, sino, y he ahi el cambio, en un abanico m4s
extenso de aspectos relacionados con la maquinaria de
gran volumen como de otros menores pero igualmente
importantes para el resultado final, como podia ser la
coordinacién de los talleres de suministros de plumas
para los tocados, cordones, bordados y demds compo-
nentes de los disfraces de las Mdscaradas, ademds de la
gestién econdémica® de mantenimiento de toda esta
marafa efimera pero habitual en el calendario ceremo-
nial. En eso consistia en toda su mds amplia acepcién el
cargo de Intendente de la Administracién de los Place-
res que ocup6 Berain.

% Desde la planificacién de aparatos técnicos a la distribucién de
salarios, como las 250 libras que se le abonaron exclusivamente
al zapatero de los escarpines de la Opera 7hésée, para hacerse una
idea del monto total de lo que podian suponer tales eventos.

319



320

ESTHER MERINO

Preocupado a lo largo de los anos 1677 y 1678
solo para ambientar sobre todo, personajes de la Mito-
logfa y la Historia de Grecia que satisficieran las necesi-
dades simbdlicas del monarca, inspirados en la sempi-
terna obra de Cesare Ripa, lconologia, aunque dotando
a los personajes de penetracién psicolégica para mayor
empatia con el entorno cortesano y popular, y por tanto
de mayor calado sociopolitico. Disefios que se corres-
ponden a la obra gréfica, grabados de Jacques Le Pautre
y Juan o Jean Dolivar (1641-1701)%%, secundado por
el maquinista bolonés Rivani, que ya habia colaborado
con Vigarani hasta un momento dado, que ya no consta
en la organizacién de uno de estos eventos, en la linea
de estos afos, el Persée, pero que demostraba la inevi-
table ascendencia en Berain de los modelos decorativos
del modenés en la ambientacién de las tragedias liricas
de Lully, para una de las cuales, el Phaéton (1683) se
conserva el esclarecedor dibujo anotado por él, de lo
que hubo de ser el armazén de la cuadriga solar. De ese
tiempo son una serie de estampas de apariencia similar
en asuntos y en la composicién como el Amadis (1684),
de los que llegaron muestra hasta la corte espafiola y
hoy se encuentran depositados entre los muy estimables
fondos de la BNE, los cuales denotan en su acepcién
general una inclinacién de la libertad fantasiosa por en-

35 Para la figura de Berain resulta de ineludible consulta la obra de
Jérome de LA GORCE, Berain. Dessinateur du Roi Soleil, Herscher, Paris
1986, especialmente los capitulos titulados “L’Opera”, “Les Fétes et les
Cérémonies”, pp. 67-104 y pp. 105-138 respectivamente.

3% De otro sesgo es el grabado que también realizd, para dar testimonio de
las conmemoraciones con motivo de los Funerales de la reina de Espana,
Marfa Luisa de Orledns, en 1689.
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cima de lo que seria una veritd histérica, pero defini-
dos por una arquitectura original, imaginativa, onirica,
igualmente mdgico en su contexto original de los libre-
tos de Quinault que les dieron origen. Un conjunto de
estampas fechadas entre 1682 y 1687, que sirven como
testimonio de la labor rectora de las Academias, a la
hora de traducir el programa propagandistico regio en
la organizacién de eventos ludicos. Y, cuyos protago-
nistas, eran, precisamente, algunos de los héroes de la
mitologfa cldsica con los que buscaba el monarca fran-
cés una alegoria manifiesta. Grabadas por el zaragozano
Dolivar, que, sin embargo, desarroll6 una gran parte de
su trabajo en Francia, casi en su mayoria, en colabora-
cién con Berain.

De 1686 es la estampa Armide™” y la escena de Aqui-
les y Polixena®® del ano siguiente, donde los dos protago-
nistas en primer término aparecen flanqueados de galeria

397[1] Frontispicio para “Armide” tragedia de Philipe Quinault representada
por la Academie Royale de Musique en Versalles el 15 de febrero de 1686, 1
estampa: grab. calc. ; 230 x 180 mm, ARMIDE [Material grafico] / I. Berin
Inv.etdel. ; Dolivar Sculp, Decoraciones para representaciones de la Academie
Royale de Musique, con Inscripcién sobre una banderola: “ACADEMIE
ROYALE DE MUSYQUE”, Invent/12530. No se puede establecer una
procedencia definida para estas las cuatro estampas que se analizan en el
texto. No tienen marcas ni sellos ex libris, y solo puede deducirse alguna
informacién del el articulo mencionado de Elena SANTIAGO PAEZ,
quien, ademds, recoge la referencia del catdlogo de la exposicién preparado
por la Seccién de Estampas, bajo la direccién de Elena PAEZ, Luis XIV y
su corte en el grabado francés, Madrid, Patronato de la Biblioteca Nacional
1952. Sin embargo, las que se utilizan aqui como ilustracién en el texto
proceden de la Biblioteca Nacional de Francia.

3% Berin Inv.et del. ; Dolivar Sculp Frontispicio para “Achille et Polixene”
tragedia de Philippe Quinault representada por la Academie Royale de
Musique en Versalles en 1687, Decoraciones para representaciones de la
Academie Royale de Musique, 1 estampa: grab. calc. ; 163 x 214 mm,
Invent/12531.
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arbolada sobre basamento con ménsulas, mientras en el
fondo discurre una desbandada de personajes, en explo-
sién centripeta desde una arquitectura cuadrifronte, cual
pérgola grandilocuente y coronada de una enorme ctipula
rematada a su vez por linterna abalaustrada. Un derroche
compositivo al que nada tiene que envidiar sendas figuras,
agitdndose entre llamas infernales y mesdndose los cabellos
en posturas de extremo dramatismo, escoltando la cartela
con el titulo, bajo un apotropaico mascardn, con los hue-
cos de las orbitas penetradas de serpenteantes reptiles.

Era Polixena la mds joven de las hijas de Priamo
y Hécuba, de la que se enamoré el lider de los Mir-
midones, tanto que volvié del Hades, presentindose
ante su hijo, Neoptolemo, reclamando a la mujer, que
hubo de ser sacrificada ante la demanda del héroe. No
en vano era la misma representacién del amor cor-
tés, pues Aquiles iba a reunirse con ella, cuando le
alcanzara la fecha mortal de Paris en el talén mitico.
Pero, si Perseo viene a ser la representacion, por ex-
celencia, de los valores heroicos, de tradicién mitol4-
gica, y la pareja de Aquiles y Polixena pueden ser el
recordatorio de otros binomios significativos, como
Arturo y Ginebra, en alusién a la idilica conjuncién,
de constante vigencia para el establecimiento de com-
promisos ventajosos y sostén de la arménica sociedad
estamental de la Edad Moderna. No lo es menos, la
alusidn iconogréfica, en este corpus de imdgenes, a
otros dos personajes, Roland y Armide, cuyo redes-
cubrimiento e insercién en el dmbito de las analogias
festivas cortesanas, si se puede atribuir al interés par-
ticular del monarca francés.

EL CARRUSEL. La Fiesta Barroca Francesa
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FIG. 67. Jean BERAIN y Juan Dolivar. Aquiles y Polixena. 1687. http://gallica.bnf.fr/

El libreto de Quinault narraba la historia de la hechi-
cera llevada a la escena como tragedia lirica por Lully, el
5 de febrero de 1686. Un éxito, no solo por el atractivo
tema basado en una reformulacién de la jerusalén Libe-
rada de Tasso, sino por los cambios escenograficos que
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incluyeron infinidad de mutaciones vertiginosas fijados
en la retina de los maravillados espectadores, con esfuer-
zo notable para perfeccionar los efectos, especificamen-
te en la escena cumbre de la destruccién del palacio de
la intrigante fémina, tal y como se puede comprobar en
la estampa ilustrativa que recoge dicho momento, con
una arquitectura majestuosa, que amparé el despliegue
apote6sico del Furor vengativo de Armida en su carro
volador, por cierto la misma maquinaria usada al ano
siguiente en la representacién de Aquiles y Polixena.

La escena fue trepidante segdn las crénicas que lo
relatan, donde se utilizaron al unisono bastidores pin-
tados, periactos que giraban sobre su eje y otros paneles
con movimiento lateral en combinacién con distintos
recursos para simular la ruina del edificio que habia
simulado la residencia palatina de la bruja, con mu-
taciones de gran celeridad sin ocultar a la vista de los
observadores interesados por el ingenioso sistema que
facilitaba el efecto trompe [ veil, con el uso, incluso, de
fuegos de artificio habituales en las escenas infernales,
para la demolicién arquitectdnica de ostensible deu-
da estilistica con la arquitectura palladiana, de la Villa
Rotonda y de la tipologia de cipula hemiestérica que
ilustraba los Quattro Libri dell Architettura del artista
de Vicenza.

A partir de 1684 a los temas de la Antigiiedad cldsica se
le sumaron en los intereses por los contenidos dramdticos
de Berain, los mitos de la Caballerfa, reactivindose la pro-
liferacién de los Carruseles como hilo argumental. Para
algunos de los analistas fue precisamente en los Carruseles
de 1685 y del afo siguiente, de las fiestas privadas, donde
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FIG. 68 Jean BERAIN y Juan DOLIVAR. Armide. 1686. http://gallica.bnf.fr/

se mostré con mayor excelencia el genio inventivo de Be-

309

rain a todos los niveles’” y momento dlgido de plenitud

399 Aceptando la superioridad de los italianos, Gissey se habia ocupado del
vestuario de muchos de los Carruseles de la década de los sesenta, como
el de Les Plaisirs de 1664, pero en un trabajo mds compartimentado, en
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interpretativa del rey, que se sintié6 sumamente identifica-
do con temas y mecanismo escénicos, como ocurrié en el
Carrusel Des Galants Maures (1685) por ejemplo, citado
expresamente por Ménestrier, que narraba los combates
entre Abencerrajes y Zegries basindose en el episodio de la
Historia de las Guerras de Granada de Pérez de Hita.

Los disefios de esa época son deliciosos y magnificos
al tiempo, como uno de un caballero de la Coleccién
Rothschild para el Carrusel de 1686. Es significativo
que justamente por ese tiempo, concretamente en 1670

310

se documente la presencia de Ménestrier’'’, instalado en

Paris, sabiéndose a ciencia cierta que cinco afos después
trabajé directamente con Berain, entre otras, como ex-
perto en emblemas, lemas e interpretacién simbdlica,
en los Funerales del Mariscal de Turena.

colaboracién con Vigarani, mientras que ahora, a diferencia de entonces se
focalizaban o centralizaba en una direccién unitaria y amplia de creacién
y supervisién de diferentes aspectos, en la figura de Berain. Sobre Henri
Giessey (1621-1673) ver Claire GUERIN-PIERRE, “Henri Gissey, Carlo
Vigarani et les premicres fétes de Versailles”, en W. BARICCI y J de LA
GORCE, 2009, pp. 308-318.

319 En la referencia que hace de él Jérome de LA GORCE, 1986, p. 127, dice
que era un “apasionado de Fiestas y Espectdculos”.

CONCLUSION
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Desentranar las obras del ilustrado jesuita Claude-
Francois Ménestrier es una compleja labor porque abar-
can una ingente cantidad de informacién y datos, tanto
pretéritos como contempordneos de su época, nume-
rosas fuentes literarias e histéricas. Por si fuera poco, el
prolifico autor se movia con soltura en varios idiomas
y en un amplio espectro geogréfico, configurando una
personalidad poliédrica, versado culturalmente y aveza-
do en las lides, nunca mejor dicho, del repertorio lddico
dulico, asi que ante todo lo anteriormente expuesto solo
cabe concluir que emerge del andlisis pormenorizado
como una autoridad en la gestacién de la iconografia
regia, en el marco de una sociedad autocrdtica, plena y
conscientemente orientada a la exaltacién de los valores
absolutistas por el propio monarca francés.

La obra de quien es considerado un experto en el
espectaculo irrumpe por tanto como catalogo de los
distintos episodios que componian la dimension lu-
dica, desde el Carrusel y el Torneo como nudos de
la trama propagandistica, todos los cuales gracias a
la labor de Artistas y Escenografos de notables dotes
y pericia, lograron infundir a la Fiesta Francesa unas
dimensiones épicas o apoteosicas, en las que se apre-
cian los componentes definitorios del Barroco, tales
como la Retorica y la Metafora, usados con desplie-
gue de ingeniosa habilidad.

Reivindicar la extensa obra de Ménestrier, gran
parte de ella presente en centros bibliograficos y do-
cumentales hispanos, era un acto de justicia puesto
que contribuy6 con rotundidad a la urdimbre ideo-
légica, aportando el armazén del pensamiento al que
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los Escenografos dieron ambientacion teatral. Unos
y otros pusieron imagen a los conceptos de Fasto, de
Pompa a los que se refiere la Teatralidad del Barroco,
hiperbolico, gestual, histriénico, pero con estructura-
do calado especulativo.

Ahora lector, permanece tranquilo en tu asiento, me-
ditando acerca de estas cosas que aqui solo se bosquejan,
24

si quieres que te causen mayor deleite antes que tedio. ..’
Canto X, El Paraiso, Divina Comedia. Dante.
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PROXIMOS TITULOS

Por qué bailamos? (Tomos III 'y IV)

[ Roger Salas |

* Rigurosa seleccién de entrevistas a personalidades de la danza
y el ballet, incluyendo algunos grandes compositores contem-
poraneos y escendgrafos. Salas redine asi sus treinta afios como
periodista y critico de danza de El Pais, tres décadas de apa-
sionante recorrido por las artes escénicas globales y sus prin-
cipales actores, donde se da la palabra a las figuras cimeras de
nuestra época, mas de cuarenta tan inﬁuyentes como decisivos
bailarines, directores y coredgrafos: Martha Graham, William
Forsythe, Merce Cunningham, Pina Bausch, Rudolf Nureyev,
Maurice Béjart, Maya Plisétskaia, Mijail Barishnikov, Joaquin
Cortés, Antonio Gades, Aida Gémez, Nacho Duato, Carla
Fracci, Yuri Grigorévich, Marfa de Avila, Ana Laguna, Jan Fa-
bre, Julio Bocca, Jin Xing, Karole Armitage, Ussio Amagatsu,
Kazuo Oono, Jiri Kilidn... y entre los compositores, Salas inclu-
ye conversaciones con Arvo Pirt, Gavin Bryars, Sofia Gubaidu-
lina y Heiner Goebbels, ademds de personalidades del ramo
como los arquitectos de escena Enzio Frigerio y Pier Luigi Pizzi.

Diccionario de términos teatrales.

[ Liuba Cid |

* Diccionario bdsico dirigido a un amplio sector que abarca
desde estudiantes de teatro y danza, hasta profesionales de las
artes escénicas en general. Mds de cien términos teatrales ac-
tualizados de dramaturgia, historia y técnica teatral, desde los
origenes del Arte teatral hasta nuestro siglo xxi.

La dramaturgia y sus procesos creadores.

[ Francisco Garzén Céspedes ]

* El hombre de la escena que ha entrevistado a personalidades
como Alicia Alonso, Mario Benedetti o Lezama Lima, retine
las entrevistas a dramaturgos iberoamericanos de su Indaga-
cién sobre la dramaturgia, en un libro encuesta que va desde
las vivencias mds reveladoras a las claves, métodos y puntos
esenciales de la literatura teatral.

Hitos del Ballet Romdntico en Espafa (1840-1870).

[ Jests Rivera ]

* Notabilidades del llamado “baile extranjero” en la escena
espafola del siglo xx. Un recorrido de tres décadas por los
principales escenarios espanoles durante la denominada era
romdntica; un acercamiento a la valoracién del pidblico es-
panol y de la prensa del momento sobre la puesta en escena
de significativas obras del repertorio romdntico (La silfide,
Giselle, La Esmeralda, etc.) y las actuaciones de artistas de
reconocido prestigio en la historia del ballet, como Adele Bar-
tholomin, Marie Guy-Stéphan, Sofia Fuoco, Fanny Cerrito,
Flora Fabbri, Olimpia Priora, Hyppolite Monplaisir, Marius
Petipa, Arthur Saint-Ledn, entre otras figuras. Un modesto
aporte a la investigacién histérica en las artes escénicas y, en
particular, al estudio de danza cldsica en Espana.

La dimensidn artistica de Alicia Alonso en Espaiia.

[ Mayda Bustamante ]

* Sobre Alicia Alonso, una de las més extraordinarias y dotadas
bailarinas del siglo xx, resultaria imposible escribir un ensayo,
una biografia, sin detenerse largamente en las relaciones esen-
ciales y reciprocas entre el mundo artistico de la bailarina y la
cultura espanola. Junto a su pasién por el desarrollo de la dan-
za clasica en Cuba, sin tradicién en la Isla en la década del 40



y por supuesto, tampoco culturales, hay que reconocer que,
también con pasién y responsabilidad artistica, se ha dedica-
do a estimular el desarrollo del ballet en Espana, y a reflejar a
través de la danza, paradigmas de la cultura peninsular de la
que se siente deudora. De todo esto va este libro.

El viaje de los fingidos

[ Santiago Martin Bermudez |

* Novela de formacidn, novela picaresca, novela cervantina.
Un muchacho de comienzos del siglo XVII que huye de la
abigarrada Sevilla del momento hacia el interior del pais, y
en una venta manchega se encuentra... no uno, sino dos
Quijotes. El de Cervantes y el de Avellaneda, el caballero del
amor, cristiano, erasmista y tolerante, frente al integrista de-
voto de rosarios y cilicios... y enemigo del amor a la mujer.
Mirandita, el muchacho, crece en esta narracién en medio
de un aprendizaje vital y amoroso acelerado. Un desafio de
un autor consigo mismo: el dramaturgo se ve saqueado, in-
tertextualizado y superado por el narrador. ;Es eso posible?
Una obra suya anterior, La mds fingida ocasién, crece y crece
hasta convertirse en este apasionante relato en que se finge

todo, incluso el lenguaje de la época. Con este libro que
muestra la vitalidad de la obra de Miguel de Cervantes como

inspiracién viva, Ediciones Cumbres y un autor de hoy ce-
lebran a Cervantes en el cuarto centenario de la muerte del
mayor escritor espanol de todos los tiempos.







