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1. Breve descriptor

La asignatura tiene como objeto presentar problematicas propias del estudio de la produccién
artistica medieval en el marco del desarrollo de la Historia del Arte como disciplina cientifica.
Como corresponde a su titulo, abordara como tema fundamental cuestiones relacionadas con la
continuidad y la innovaciéon en temas, formas, técnicas y modos de encargo y realizacion de las
creaciones artisticas medievales, atendiendo asi mismo a la conformacién de la tradiciéon
historiografica y la diversificacién de corrientes metodolégicas en funciéon de la variedad de
objetivos, con especial incidencia en perspectivas articuladas durante las ultimas décadas. El
desarrollo de los contenidos tematicos se hara a través del estudio de una seleccion de articulos
de investigacion relativos a obras, cuestiones y momentos claves del arte medieval, entre los que
se primara el arte de la Peninsula Ibérica.

2. Resultados del aprendizaje

Al terminar con éxito esta asignatura, los estudiantes seran capaces de obtener los siguientes
resultados (que estan vinculados a las competencias de la Memoria Verifica):

1. CB6 — Habran examinado conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser originales
en el desarrollo y/o aplicacion de ideas, a menudo en un contexto de investigacion.

2. CB7 - Habran conocido modelos de aplicacion de los conocimientos adquiridos y de
resolucion de problemas en entornos nuevos 0 poco conocidos dentro de contextos mas
amplios (o multidisciplinares) relacionados con su &rea de estudio.

3. CB8 — Habran visto de qué modo es posible integrar conocimientos y enfrentarse a la
complejidad de formular juicios a partir de una informacion que, siendo incompleta o limitada,
incluya reflexiones sobre las responsabilidades sociales y éticas vinculadas a la aplicacion de
Sus conocimientos y juicios.

4. CB9 - Habran examinado modelos de comunicacion de conclusiones, conocimientos y razones
Gltimas que las sustentan a publicos especializados y no especializados de un modo claro y sin
ambigledades

5. CGl - Habran experimentado la relevancia de hacer un estudio historiografico a nivel
avanzado de la época medieval.

6. CG2 - Habran accedido al conocimiento avanzado de distintas teorias y metodologias propias
del &mbito de los Estudios Medievales.

7. CG3 - Habran comprendido las razones de seleccionar un método de anélisis para la
investigacion tematica medieval y justificar su seleccion.

8. CG4 - Seran capaces de manejar en un nivel avanzado la bibliografia y las fuentes
documentales y materiales.

9. CG5 - Habrén tenido necesidad de exponer de forma razonada y en un nivel avanzado los
conocimientos adquiridos sobre el mundo medieval tanto de forma oral como escrita.

10. CT1 — Habran demostrado capacidad de analisis y sintesis.

11. CT2 - Habran demostrado capacidad de organizacion y planificacion.
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12. CT3 - Habran demostrado capacidad de aprendizaje autonomo.
13. CT4 - Habran demostrado capacidad de razonamiento critico.

3. Contenidos teméaticos

Tema 1: Introduccion: tradicion e innovacion en el arte medieval; tradicion e innovacion en el
conocimiento y valoracion del arte medieval.

Tema 2: El recurso al pasado: inspiracion, copia, spolia.

Tema 3: ¢ Tradicion? Miradas cruzadas.

Tema 4: Innovacién: ¢ideologia, cosmovision, habito?

Tema 5: Innovacion técnica, transferencia de conocimientos y renovacion artistica.

Tema 6: Espacios y tiempos en la innovacion artistica.

4. Competencias

Véase apartado 2.

5. Actividades docentes

Los creditos presenciales estaran destinados a la presentacion de contenidos y adquisicion de
competencias. Las actividades de seminario se programaran para mostrar de modo préactico
procedimientos de aproximacion al estudio de la produccion artistica. Fechas y lugares se decidiran en
funcion del horario y de las posibilidades de los estudiantes. Los créditos no presenciales estaran
destinados a la preparacion de las actividades a desarrollar en las clases, busqueda y elaboracion
bésica de informacion, realizacion de comentarios de articulos de investigacion y preparacion del
examen.

6. Sistema de evaluacion
Método de evaluacion Resultados del aprendizaje Act|V|d_ades docentes
vinculadas

Identificacion de los  procedimientos de
Examen tedrico investigacion y exposicion de resultados mas o0 Clases tedricas
(10%) adecuados en funcion de objetivos y ambito de
presentacion.

Elemento de
evaluacion 1
(10%)

Conocimiento critico de diversos procedimientos
de investigacion sobre mundo medieval y
Elemento de exposicion de resultados en funcién de objetivos y

i Trabajo practico ambito de presentacion. o Clases tedrico-practicas

(40%) ET) Capacidad de exposicion escrita de dicho
conocimiento de forma razonada, bien
estructurada y concisa en un nivel avanzado.
Control de Cono_cimiento _c,ritico de diversos procedi_mientos
T ST de |_n\_/gst|dgamonIt s(,jobre ) mgndo d medl;:‘val oy
- - exposicion de resultados mas adecuados en funcion - PP
evaluacion 3 Ir};ir;i?'CI'zgzségn de objetivos y &mbito de presentacion. 0 Clases teorico practicas
(50%) docglr:tes Capac'ide_ld de exposicion oral de di(_:ho
conocimiento de forma razonada y en un nivel
(50%)
avanzado.
7. Bibliografia basica

Tema 1:
*** Beat BRENK, “Originalidad e innovacion en el arte medieval”, en E. Castelnuovo y G. Sergi
(dirs.), Arte e historia en la Edad Media I. Tiempos, espacios, instituciones, Madrid, 2009, pp.
13-67.
- Herbert L. KESSLER, “On the State of Medieval Art History”, The Art Bulletin, LXX-2 (1988),
pp. 166-187.
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- Michelle P. BROwN, “The Modern Medieval Museum”, en Conrad Rodolph (ed.), A Companion
to Medieval Art, Chichester, 2010, pp. 639-655.

- Brigitte KURMANN-SCHWARz, “Gender and Medieval Art”, en Conrad Rodolph (ed.), A
Companion to Medieval Art, Chichester, 2010, pp. 128-150.

Tema 2:

- *** Richard KRAUTHEIMER, “Introduction to an «lconography of Medieval Architecture»”,
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 5 (1942), pp. 1-33. Hay traduccion espafiola
en la biblioteca de la facultad.

- Serafin MORALEJO, “Sobre la formacion del estilo escultorico de Fromista y Jaca”, Actas del
XXIII Congreso Internacional de Historia del Arte, Granada, 1973, pp. 427-434 (reed. en
Patrimonio artistico de Galicia y otros estudios. Homenaje al Prof. Dr. Serafin Moralejo
Alvarez, Santiago de Compostela, 2004, pp. 65-69).

- Hans BELTING, “El «verdadero retrato» de Cristo. Leyendas e imagenes en disputa”, en Imagen
y culto. Una historia de la imagen anterior a la edad del arte, Tres Cantos, 2009, pp. 277-299.

- Susana CALVO CAPILLA, “Estrategias de autoafirmacion de los califatos en al-Andalus: spolia,
historia y ciencia”, en Yann Dejugnat (ed.), Expériences impériales. Les cultures politiques dans
la péninsule Ibérique et au Maghreb, VII1¢-XV® siecles, 3, Burdeos, 2020, pp. 177-190.

Tema 3:

- Luis CABALLERO ZOREDA, “La arquitectura denominada de época visigoda ¢es realmente
tardorromana o prerromanica?”, Anejos de Archivo Espafiol de Arqueologia, XXIII (2000), pp.
207-247.

- Alexandra UscATEScU y Juan Carlos Ruiz Souza, “El *occidentalismo’ de Hispania y la koiné
artistica mediterranea (siglos VII-VI1I1)”, Goya, 347 (2014), pp. 95-115.

- Anthony CUTLER, “Artistas y modelos en Bizancio”, en E. Castelnuovo y G. Sergi (dirs.), Arte e
historia en la Edad Media I. Tiempos, espacios, instituciones, Madrid, 2009, pp. 652-678.

- Rocio SANCHEZ AMEIJEIRAS, “La portada del Sarmental de la catedral de Burgos. Fuentes y
fortuna”, Materia: Revista d’art, 1, 2001, pp. 161-198.

Tema 4:
*** Meyer SCHAPIRO, “From Mozarabic to Romanesque in Silos”, The Art Bulletin, XXI-4
(1939) pp. 312-374. Hay traduccién espafiola en Meyer SCHAPIRO, Estudios sobre el romanico,
Madrid, 1995, pp. 37-119.

- John WiLLiAms, “Meyer Schapiro in Silos: Pursuing an Iconography of Style”, Art Bulletin,
LXXXV-3 (2003), pp. 442-468.

- *** Erwin PANOFSKY, Arquitectura gotica y pensamiento escolastico, Madrid, 1986, pp. 19-76.

- Felipe PEREDA EsPEso, “El cuerpo muerto del rey Juan I, Gil de Siloé, y la imaginacion
escatologica. (Observaciones sobre el lenguaje de la escultura en la alta Edad Moderna)”,
Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte (U.A.M.), XI1I (2001), pp. 53-85.

Tema 5:

- Jean BONY, “La geneése de I’architecture gothique ‘Accident ou Nécessité’”, La Revue de I’Art,
58/59 (1982/1983), pp. 9-20.

- Peter KiDsSON, “Panofsky, Suger and St Denis”, Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, 50 (1987), pp. 1-17.

- Francesca ESPANYOL BERTRAN, “La transmision del conocimiento artistico en la Corona de
Aragon (siglos XIV y XV), Cuadernos del CEMYR, 5 (1997), pp. 73-113.

- *** Susie NAsH, “Physical Evidence and Technical Examination” y “Materials, Methods, and
Technical Virtuosity”, en Northern Renaissance Art, Oxford History of Art, Oxford, 2008, pp.
54-67 y 197-225.

Tema 6:
*** |sidro G. BANGO TORVISO, “El espacio para enterramientos privilegiados en la arquitectura
medieval espafiola”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte (U.A.M.), IV,
1992, pp. 93-132.
- *** Willibald SAUERLANDER, “Tiempos vacios y tiempos llenos”, en E. Castelnuovo y G. Sergi



http://opac.regesta-imperii.de/lang_en/anzeige.php?aufsatz=From+Mozarabic+to+Romanesque+in+Silos&pk=625512
http://opac.regesta-imperii.de/lang_en/anzeige.php?zeitschrift=The+Art+bulletin
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(dirs.), Arte e historia en la Edad Media I. Tiempos, espacios, instituciones, Madrid, 2009, pp.
113-153.

- Roland RecHT, “L’art en mouvement: la circulation des artistes, des oeuvres, des modéles dans
I’Europe médiévale”, Revoir le Moyen Age. La pensée gothique et son héritage, Paris, 2016, pp.
45-62.

- Michael CAMILLE, “Nuevas visiones del tiempo”, en Arte gotico. Visiones gloriosas, Tres
Cantos, 2005, pp. 70-101.
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