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INTRODUCCION

El 20 de octubre de 2011 ETA anunciaba el cese definitivo de la violencia. Siete aflos mas
tarde, el 4 de mayo de 2018, anunciaba su desaparicion como organizacion. Hasta llegar
hasta este punto han transcurrido mas de cinco décadas de violencia etarra en toda Espafia
desde que en 1968 cometiera su primer asesinato del guardia civil José Antonio Pardines.
(Las consecuencias? Mas de 845 asesinatos, 77 secuestros, miles de victimas directas e
indirectas, amenazas y multitud de atentados y anuncios bomba. En el periodo de los afios
80’, conocido como los ‘afios de plomo’ donde cometieron la mayoria de los atentados y
asesinatos, llegaron a provocar un clima generalizado en todo el pais de miedo, terror e
inseguridad. Sembrar el caos en la sociedad fue la politica terrorista empleada por ETA

para reivindicar la independencia del Pais Vasco (Sancho, 2003).

La violencia de ETA es una violencia muy reciente. Tan reciente que resulta sencillo tener
recuerdos vinculados a atentados y asesinatos que en su dia fueron las noticias que
abrieron las portadas de periddicos y las cabeceras de los telediarios. De un tiempo a esta
parte las instituciones politicas y académicas, los medios de comunicacion y la sociedad
civil en su conjunto han incorporado el discurso de los Derechos Humanos y la memoria
colectiva a la hora de hablar de violencia politica (Jelin, 2003). En este sentido, el cine
no solo es un canal de entretenimiento, sino también una herramienta audiovisual que
contribuye a construir la memoria colectiva sobre hechos concretos de la historia de un
determinado lugar. Claro que para ello el filme debe tener este proposito, y como veremos
mas adelante, la mirada que predispone la pelicula no siempre persigue los mismos

objetivos.

En este contexto de violencia sostenida en el tiempo no es de extrafiar que la sociedad
espanola en su conjunto buscase, a través de diferentes vias, explicar y entender dicha
violencia. Sin duda alguna el cine ha sido una de ellas. En 1979 se estrend Operacion
Ogro de Gillo Pontecervo: una de las primeras pelicula sobre ETA que narraba el atentado
de Carrero Blanco. No obstante, desde Operacion Ogro, El proceso de Burgos (1979) o
La fuga de Segovia (1981) de Imanol Uribe hasta peliculas mas recientes como Maixabel
(2021) de Iciar Bollain o EI comensal (2022) de Angeles Gonzalez Sinde, ha habido un
salto cualitativo importante. Y no sélo por el tiempo que ha transcurrido entre una y otras

-mas de 40 afios-, sino principalmente por los cambios sociopoliticos acaecidos en nuestro



pais. La mirada sobre el agresor y la victima de las primeras peliculas a las ultimas, pese
a interesarse por el mismo fendmeno, es completamente distinta. En las primeras el
protagonismo recae en la violencia ejercida por el franquismo hacia la poblacion vasca'y
la violencia de ETA aparece como una respuesta legitimada a esa violencia. Las Gltimas
peliculas, sin embargo, adoptan una postura mas revisionista de los efectos que ha
provocado la violencia en las victimas y la sociedad en su conjunto. Como decia al
principio, en el afio 2011 ETA anunci6 el fin de la lucha armada. Esta fecha constituye un
hito que ha marcado un antes y un después en como se han acercado los cineastas a la

violencia de ETA.

Este TFM, por tanto, ha consistido en analizar como es representada la violencia de ETA
en el cine en dos periodos especificos atendiendo a un eje histdrico: el antes (1970-2011)
y el después (2012-2023) del anuncio del cese definitivo de la violencia de ETA en el
2011. En una primera aproximacion al objeto de estudio se plantearon preguntas como:
(Cuantas veces aparecen en los filmes las figuras de victima y agresor? ;De qué manera
aparecen? ;Qué tipo de protagonismo se les da? ;Quién tipo de violencia aparece? ;La
violencia escenificada es legitimada o deslegitimada? ;Qué tipo de memoria se construye
en torno al conflicto? A partir de estas preguntas el proposito de este trabajo ha sido
analizar en ambos periodos la representacion de las figuras de victima y agresor; la

expresion de la violencia y la construccion de la memoria en torno al conflicto.

Mi hipétesis general de partida es que las peliculas de ETA en el primer periodo estaban
mas centradas en la figura del agresor y en el discurso en torno a la legitimacion de su
violencia, mientras que las ultimas inciden mas en la figura de la victima, su sufrimiento
y la memoria se formula en torno a la reparacion de las victimas. Una posible explicacion
es que la situacion sociopolitica post alto al fuego favorecio las condiciones de posibilidad
necesarias para que las peliculas centraran su atencion en las victimas, la reparacion y la
memoria. Esto demuestra que el cine no deja de ser, en cierta forma, un reflejo del

panorama politico actual en el que vivimos.



En el marco tedrico he implementado una mirada interdisciplinar entre la Psicologia
Social y la Antropologia, ya que considero que el objeto de estudio se puede trabajar
desde ambas disciplinas. Para hacer el andlisis he seleccionado un total de ocho peliculas
para ambos periodos y primero he empleado una metodologia cualitativa en la que he
categorizado de forma inductiva el contenido de cada pelicula, y que me ha permitido
construir después una ficha de bloques tematicos con los elementos audiovisuales mas
destacados en ambos periodos. Y, después, he empleado una metodologia mixta y a partir
de la observacion de la frecuencia de aparicion de algunos elementos de los bloques
tematicos, he realizado un analisis de contenido de los elementos audiovisuales

vinculados a las hipotesis planteadas.

MARCO TEORICO

El concepto de violencia y tipos de violencia en Psicologia Social y Antropologia

La historia de la especie humana, lamentablemente, estd colmada de acontecimientos
violentos: colonizaciones, cruzadas religiosas, guerras mundiales y civiles, o revueltas
sociales son so6lo algunos de ellos. Las consecuencias que trajeron consigo provocaron
que intelectuales como Gramsci (1975) desde el binomio hegemonia cultural y
subalternidad; Hannah Arendt (1998) desde su analisis del poder totalitario; y Foucault,
(2009) desde el concepto de biopolitica, se interesaran por la relacion entre violencia y
poder. Los tres autores comparten la idea de poder como un ejercicio que instrumentaliza
la violencia. También desmitifican la creencia de que el poder es algo que se ejerce s6lo

de manera vertical.

La narrativa cinematografica sobre la violencia de ETA, que es el objeto de investigacion
de este trabajo, tiene mucho que ver con el poder. Segun sean las condiciones
sociopoliticas, el poder reside en un tipo de discurso u otros. Asi, durante la represion
franquista el cine ha reflejado como el poder residia en el discurso de ETA, justificando
y legitimando la violencia que llevo a cabo la organizacion durante esos primeros afios.
Sin embargo, el cese de la violencia de ETA ha cambiado de orientacion el discurso del

cine centrandose en las victimas y su sufrimiento.



La forma en la que se designa la violencia, lejos de ser una cuestion baladi, lleva consigo
implicaciones politicas que no se pueden obviar en la investigacion. A la hora de analizar
un determinado fendmeno, con independencia de cudl sea su naturaleza, conviene prestar
atencion a la utilizacion de los conceptos y los fines que persigue. Los conceptos no son
en absoluto asépticos, por el contrario, llevan implicita una carga valorativa que puede
condicionar significativamente el resultado final de nuestra investigacion. Especialmente
en temas vinculados a la violencia, donde la sensibilidad que evoca el caso en cuestion

puede estar a flor de piel, es importante ser rigurosa en cuanto a qué conceptos utilizar.

La violencia es un fendmeno que se ha tratado explicar a lo largo de la historia desde
diferentes areas del saber, y en torno a su definicion y clasificacion han existido -y todavia
existen- multiples discrepancias. Es un tema tan complejo, provoca tantas suspicacias y
polémicas, que no es de extraiiar que abarque buena parte de la discusion académica. Mi
intencidon en este epigrafe, y en coherencia al enfoque interdisciplinar que me he
comprometido adoptar, es vislumbrar las principales aportaciones de la Psicologia Social

y la Antropologia al estudio de la violencia.

En Psicologia Social, en el siglo XX se produce un cambio de paradigma y se deja de
hablar de ‘violencia social’ entendida como una desviacion de la norma para empezar a
hablar de una ‘violencia social’ centrada en los factores estructurales que motivan su
aparicion. En la actualidad, a medida que han ido surgiendo otras categorias mas
especificas como ‘violencia de género’, ‘violencia sexual’ o ‘violencia juvenil’ entre
otras, el concepto de ‘violencia social’ se ha quedado obsoleto para explicar la violencia.
Se sobreentiende que toda violencia es inherentemente social debido a su caracter

relacional, y por tanto resulta redundante decir que la violencia es social.

En su lugar se ha ido extendiendo cada vez mas el uso del concepto de ‘violencia
colectiva’ como el mas apropiado para analizar la violencia referida a “todo tipo de
violencia no interpersonal” (Moreno, 2009, p.23). Aunque tenga dos posibles
definiciones: por un lado, hace alusion a “todos los fendmenos violentos que afecten
directamente a un niimero significativo de personas”, y por otro refiere a “fendmenos de
colectivos humanos, con nula o escasa organizaciéon que actuan violentamente en

situaciones especiales” (Moreno, 2009, p.23). Se considera un concepto que, debido a su



ambigiiedad politica, resulta muy versatil para agrupar en la misma categorias distintos

fendmenos violentos grupales con independencia de su nivel de organizacion.

En Antropologia, Ferrdndiz y Feixa (2004) definen la violencia como un fendmeno
poliédrico “de multiples caras y anclajes en las distintas realidades historicas y sociales”
(Ferrandiz y Feixa, 2004, p.159). Esta vision supone pluralizar el estudio de la violencia,
de tal manera que, cartografiando/definiendo los elementos politicos, econdémicos y
sociales implicados en ella, podamos obtener una mirada holistica de la misma. Habria
que hablar de ‘violencias’ en lugar de ‘violencia’, ya que cada violencia tiene un caracter
unico y, aunque pueda presentar ciertas similitudes con otras violencias, no corresponden
a los mismos contextos sociohistoricos. Estos autores proponen pensar la violencia de la

siguiente manera:

“estudiar la violencia no tanto como un acto sino como un continuo, no tanto como una
excepcion sino como normalidad, no tanto como politica sino como cotidianidad, no tanto
como estructura sino como simbolo, no tanto como amenaza de guerra sino como

negociacion de paz” (Ferrandiz y Feixa, 2004, p.160).

Para facilitar el reconocimiento de la violencia se han ido creando todo un conjunto de
categorias que, ademas de tipificar la violencia, enuncian una serie de caracteristicas
propias a cada tipo de violencia. Si bien categorizar la violencia puede ayudarnos a
detectarla y analizarla, hay que tener en cuenta que en algunos casos pueden ser
profundamente limitantes. Como investigadores debemos pensar las categorias a modo
de ‘tipos ideales’ que delinean y caracterizan, de manera muy general, el fendmeno que
queremos estudiar, pero que en ningln caso constituyen una verdad absoluta. Hay que
tratarlas como lo que son: una guia y no el prospecto de un medicamento. De hecho,
ocurre a menudo que, en un determinado evento, diferentes violencias interactiian entre

Si.

El antropodlogo Philippe Bourgois (2001) a partir del caso de El Salvador propuso cuatro

tipos de violencias que me parece interesante rescatar:

- La violencia politica que abarca todas las formas de agresion fisica ejercidas tanto

por las instituciones oficiales como por los grupos que se oponen a ellas. Algunos



ejemplos serian la represion militar, las torturas policiales, las desapariciones forzosas o

la resistencia militar.

- La violencia estructural corresponde al orden politico y econdémico desigual de
una determinada sociedad. Una sociedad que se rige por altos indices de mortalidad,

malas condiciones de trabajo y politicas sociales nulas o deficientes.

- La violencia simbolica se puede entender muy bien a través de la diferencia de
capitales culturales (Bourdieu y Wacquant, 1992) interiorizados por los miembros de una

sociedad -por ejemplo, en términos de género o etnia- que legitima la desigualdad social.

- La violencia colectiva, como su propio nombre indica, incluye el conjunto de
practicas violentas que se producen en un contexto local, generalmente a nivel
interpersonal. Se centra en la experiencia individual, muchas veces naturalizada por la
sociedad, de como se insertan estas “pequefias” violencias en las vidas de quienes la

sufren.

En el contexto vasco la forma de nombrar la violencia no ha estado -ni esta- exenta de
controversias. Mientras que algunos sectores de la poblacion se refieren a ella como
violencia politica o conflicto vasco, otros utilizan términos como terrorismo o violencia
armada. Las connotaciones de estos conceptos, aunque aluden al mismo hecho, no son
las mismas. Andrea Gonzélez (2021) considera que no es lo mismo hablar de Euskal
Herria que hablar de Euskadi, de igual manera que no significa lo mismo hablar de
terrorismo que hablar de lucha armada por la libertad. Los conceptos se inscriben en el
marco de la batalla del relato y no tienen otro fin que disputarse la narrativa sobre lo
ocurrido a través de la representacion del conflicto. En este sentido coincido con
Crumbaugh (2007) cuando sefialaba que, en general, los discursos en torno a las victimas

de ETA resultan muy limitantes porque deshistorizan la violencia.



Interés tematico del cine: representacion de la violencia audiovisual y
desplazamiento del agresor a la victima

Quién piense que el cine es solo un canal de entretenimiento, se equivoca. El cine ha
ampliado considerablemente nuestros horizontes vitales, ofreciéndonos un sinfin de
historias que nos ayudan a conocernos mejor a nosotros mismos/as y también a los
otros/as, abarcando desde lo mas trivial hasta lo mas trascendental de la naturaleza
humana. Es un intento por dar respuesta a fenomenos psicosociales que escapan de
nuestra comprension. También es la constatacion de la universalidad de fendmenos como
el amor, la muerte o la violencia, convertidos en los temas fetiche de directores de cine
de todo el mundo y de todas las épocas. La universalidad, por supuesto, no implica que
la forma de experimentar estos fendmenos sea idéntica, o tan siquiera similar, en todas

las sociedades. Una forma de definir el cine seria la siguiente:

“(...) el cine es, primordialmente, una forma de experiencia humana, un fenémeno
estético y cognitivo mas alla de un lenguaje, una tecnologia, una disciplina artistica o una
industria. Podemos afirmar que hay cine cuando se da una interaccion entre determinada
secuencia de imagenes y un sujeto dispuesto a navegar a través de ellas” (Zirén, 2014, p.

53).

Casetti (1989) considera que filme y espectador/a constituyen una relacion indisoluble,
ya que “el film, incluso antes de ser visto, se da a ver: por el hecho mismo de asomarse a
la pantalla, presupone la existencia de alguien a quien dirigirse, al mismo tiempo que
traza sus caracteres; al presentarse, se construye un interlocutor ideal al que pide
colaboracion y disponibilidad” (Casetti, 1989, p.13). En definitiva, nos invita a pensar el
cine de manera dialdgica donde los sujetos no son soélo informantes sino también
interlocutores. En las peliculas se produce un feedback constante entre el filme y el

espectador.

Desde el punto de vista de la Psicologia Social el cine tiene un gran potencial por varios
motivos. Primero porque encuadra la trama y los personajes en un determinado contexto

sociopolitico que nos ayuda a conocer la narracioén en una doble dimension individual y



colectiva. Segundo, porque cumple una funciéon socializadora importante creando
aptitudes y valores en los imaginarios colectivos sobre hechos que a priori pueden incluso
no resultarnos cercanos a nuestra experiencia. Y tercero porque el cine no deja de ser un
producto cultural de su tiempo y en consecuencia no es ajeno a elementos politicos,
econdémicos y culturales que explican cudles son las condiciones de posibilidad de la

narrativa del filme (Moreno y Muifio, 2003).

No es ninguna novedad que el cine lleva afios interesandose por los episodios violentos
mas atroces acontecidos en la historia, sirva de ejemplo el Holocausto y toda la
filmografia que se ha producido -y se sigue produciendo- en torno a ¢l a lo largo de los
afios. De igual forma que historiadores, periodistas o activistas, los/as cineastas han
aportado una mirada propia sobre el pasado acercandonos a realidades incomodas, a veces
ajenas y otras no, y situandonos en el lugar de las personas que la ejercen o la sufren.
Curiosamente, la historia del cine demuestra que tras la finalizacién de determinados
procesos violentos sostenidos en el tiempo -ya sea una guerra, una dictadura o el
terrorismo-, después suele haber un apogeo cinematografico de peliculas que tratan de
ofrecer una narrativa acerca de lo sucedido. No obstante, las narrativas cinematograficas
no son las mismas en unos casos y otros, aunque se refieran a los mismos hechos. No es

lo mismo dar cuenta de la violencia desde quiénes la ejercen a quiénes la sufren.

Ahora bien, ;de qué manera se ha interesado el cine por la violencia de ETA? ;qué
considera violencia y qué no? ;coémo es representada? ;desde qué agentes es enunciada
la violencia? ;se les atribuye la misma importancia a todos los tipos de violencia o existe
una jerarquizacion implicita entre ellas? Gerbner y Gross (1976) definieron la violencia
audiovisual como “la expresion manifiesta de comportamientos que implican forzar
fisicamente a otra persona o a uno mismo, incluyendo asi cualquier accidon contra el
propio deseo que cause heridas o muerte o que amenace con hacerlo” (Gerbner y Gross,
1976, p.178). Se puede apreciar que la definicion se centra exclusivamente en la violencia
fisica explicita dejando de lado, por ejemplo, la violencia psicoldgica o un tipo de
violencia mas sutil. Para ampliar el horizonte de lo que estos autores entienden por

violencia audiovisual, Marcos (2019) propone la siguiente definicion:

Todo acto, implicito o explicito, que tenga intencion de dafiar —lo consiga o no—

utilizando para ello agresiones fisicas, verbales y emocionales, producidas de



forma intencionada o de manera fortuita e independientemente de que provoque

o no lesiones fisicas o psiquicas. (Marcos, 2019, p. 27).

En mundo del cine también ha querido dejar un testimonio de lo ocurrido desde el
surgimiento de ETA hasta su disolucion en 2018. No obstante, el enfoque desde el que se
ha abordado el conflicto no ha sido siempre el mismo. Durante la transicion, las primeras
peliculas de ETA simpatizaban con la lucha armada, sirviendo como ejemplo Toque de
queda (1978) de Ifiaki Nufiez; El proceso de Burgos (1979) de Imanol Uribe; u Operacion
Ogro (1979) de Gillo Pontecorvo. De Pablo (2017) sefiala que, en los afios posteriores al
fallecimiento de Franco, las peliculas de ETA se centraron en el caracter represivo del

régimen franquista en la lucha antiterrorista.

Conforme fue pasando el tiempo, en los afios 80’ y 90°, especialmente duros en cuanto a
la violencia perpetrada por ETA, los directores de cine empezaron a desmitificar “la
imagen del heroico gudari de ETA que lucha contra la dictadura franquista” (Rodriguez,
2019: p.49). Peliculas como Dias contados (1994) de Imanol Uribe o 4 ciegas (1997) de
Daniel Calparsoro ofrecen una imagen de ETA muy vinculada a la delincuencia y
marginalidad donde el ideal politico de independencia destaca por su ausencia. No

obstante, pese a el dolor causado a las victimas seguia sin formar parte de la narrativa.

Finalmente, el anuncio del cese definitivo de las armas en el afio 2011 sirvié como punto
de inflexion en el mundo cinematografico, haciendo aflorar un tipo de cine mas centrado
en la victima y menos en el victimario. Algunos ejemplos son: Negociador (2014) de
Borja Cobeaga; Patria (2020) de Aitor Gabilondo; Maixabel (2021) de Iciar Bollain y El
Comensal (2022) de Angeles Gonzalez Sinde. El cese de la violencia tiene como efecto
que en el cine focalice la atencion en las victimas y sus emociones. Se interrogan, como
nunca habian hecho, por cémo han vivido el conflicto y se han sentido al respecto. Si bien
en las primeras peliculas la trama era contada desde el militante de ETA y sus

motivaciones politicas, en las ultimas la historia es vivida a través de las victimas.

En definitiva, tal y como propone Sol Worth (1981) planteo el cine sobre la violencia de
ETA como un determinado lenguaje y, por ende, como un medio de representacion que
estd impregnado de otros elementos culturales y simbodlicos que refleja los esquemas

cognitivos de un determinado fenémeno en funcién del contexto. Por ejemplo, la

10



representacion del paisaje es utilizado en las peliculas para provocar determinadas
emociones, desde la identificacion con el protagonista hasta el miedo o incluso el rechazo
hacia el mismo. Concretamente la [luvia es un recurso muy habitual en cine que simboliza
diferentes tipos de emociones -tristeza, nostalgia o rechazo entre otras- en funcion del

resto de elementos cinematograficos a los que esté vinculada.

En definitiva, “el cine muestra la verdad del cine, no la verdad del acontecimiento
historico; el cine es la creacion de una nueva realidad” (Ardevol, 1998, p. 232). En este
mismo texto el autor propone pensar el formato audiovisual como una tecnologia capaz

de producir conocimiento y presenta dos posibles lineas de trabajo:

- La primera piensa la imagen como un producto cultural centrandose en sus usos
sociales y en la creacion y transformacion de identidades. La imagen seria un espejo de
la realidad social que permite conocer las ideas, valores y emociones que estan inscritas
en los imaginarios colectivos. No obstante, esta forma de pensar la imagen resulta
reduccionista principalmente por un motivo, y es que implica creer que solo existe una
realidad posible y la cdmara solo tiene que capturarla siendo inocua al proceso de

produccion.

- La segunda piensa la imagen como objeto -dato de una cultura- y sujeto -modo de
representacion-. Esto significa analizar la imagen como un producto cultural, pero
también como una determinada forma de mirar la realidad. Detras de una camara siempre
hay un sujeto que mira, y mirar implica hacerse preguntas como: ;qué se decide mirar?
(por qué? ;desde qué posicion? No prestar atencion s6lo al qué se mira, sino al como y
por qué. “La potencialidad de la cdmara no esta en la objetividad del medio, sino en el
reconocimiento de nuestra mirada en la imagen” (Ardévol, 1998, p.219). Considero que
la segunda linea de investigacion se ajusta mas al tema del trabajo, puesto que en las
peliculas de ETA de ambos periodos van implicitas tanto una determinada informacion

como una determinada mirada.

11



Legitimacion de la violencia politica

Para entender por qué las primeras peliculas de ETA eran directa o indirectamente
legitimadoras de la violencia que desarrollaban, es necesario conocer el contexto
sociopolitico que se vivia en Pais Vasco en los afios 70’ y 80’ y las ideas politicas
hegemonicas que circulaban entonces. En un momento de transicion, de una dictadura de
casi 40 afnos a una democracia, lo cierto es que especialmente en el Pais Vasco -cuya
cultura fue duramente perseguida por el franquismo- existia un profundo anhelo por
alcanzar esa libertad politica. Pero la historia local no puede entenderse sin prestar
atencion a sus relaciones con una historia mas global. Al otro lado del Atlantico, en
Latinoamérica, ya habian surgido movimientos revolucionarios de orientacion guevarista
cuya ideologia se basaba en el anti-imperialismo y el marxismo. Intelectuales como
Ernesto Guevara, conocido como e/ Che -uno de los lideres de la revolucion cubana-,
consideraban la lucha armada como una solucion a la tirania de los imperios. Elabor6 una
teoria sobre la guerrilla, denominada foquismo, que consistia en aprovechar las
condiciones sociales, aunque fueran pequeiios focos, para desencadenar una revolucion.
El guevarismo sirvi6 de fuente de inspiracion y modelo a seguir para muchos militantes
de ETA que exportaron al contexto vasco las ideas relacionadas con la politica de
guerrillas (Sancho, 2003). Este discurso traspasé fronteras y sirvid de inspiracion para
muchos jovenes, y un ejemplo de ello es la juventud vasca, quienes adoptaron a su causa
politica las ideas revolucionarias de cambio sociopolitico del guevarismo. No hay que
olvidar que ETA en sus origenes se form6 a partir de un grupo de jovenes jesuitas cuya

ideologia politica se basaba en las doctrinas marxista-leninistas.

Para entender los movimientos sociales revolucionarios latinoamericanos, resulta
imprescindible conocer las teorizaciones de Martin-Bar6 (2006). Su propuesta en los afios
70’ reivindicaba, sobre todo en el contexto latinoamericano, que la Psicologia Social
debia ser politicamente comprometida con las personas. Esto implica, principalmente,
revisar su pasado colonial, asi como el marco tedrico y metodoldégico desarrollado en sus
origenes. Es por ello que, con la finalidad de desmarcarse de los presupuestos positivistas,

ahistoricistas e individualistas a los que la Psicologia estuvo ligada desde su surgimiento,
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esbozo la propuesta tedrica de la Psicologia de la liberacion para ofrecer a las personas
herramientas que les permitan ser autonomas y desarrollar su capacidad critica. No se
trataria, por tanto, de decirles a las personas desde una posicion académica privilegiada
coémo tienen que vivir sus vidas, sino acompanarlos en el proceso de autodescubrimiento

que conlleva toda investigacion.

Si bien es cierto que Martin-Bar6 nunca legitim6 abiertamente el uso de la violencia
armada, comprendid que en algunos contextos determinados sectores de la poblacion

pudieran utilizarla cuando no existieran alternativas no violentas.

Durante el juicio de Eichmann en 1962 Hanna Arendt detectd que las barbaridades por
las que se le juzgaban no se debian a ninglin trastorno psicopatico, sino mas bien, al hecho
de renunciar a su agencialidad en aras de cumplir con las 6rdenes del régimen nazi para
el que trabajaba. La conclusion que extrajo fue que era un hombre normal y que

simplemente habia asimilado el relato antisemita oficial sin cuestionarse nada al respecto.

El concepto de banalidad del mal de Hanna Arendt (1998) nos puede ayudar a entender
por qué en las peliculas legitimadoras no aparecia el sufrimiento de las victimas. Tampoco
se cuestionaban los asesinatos perpetrados por ETA apareciendo como el medio para
conseguir un fin. Lo cierto es que la normalizacion con la que trataban las peliculas los
atentados estaba en sintonia con como era vivido por una parte relevante de la sociedad.
La insensibilidad a la que podemos llegar las personas ante el horror puede resultar
pasmosa y abrumadora, pero no deja de responder a mecanismos psicosociales de
supervivencia. Por ejemplo, Moreno (2004) sefiala que en aquellas situaciones en las que
la violencia se ha generalizado, es habitual que se active en la poblacidon una especie de

anestesia social ante el sufrimiento ajeno como formula para cuidar su salud mental.

Asimismo, en algunas peliculas de ETA los etarras aparecen representados como sujetos
desprovistos de toda individualidad. Existe en la organizacion una jerarquia que hace que
las decisiones sean tomadas por unas pocas personas de la cupula directiva, que son
quienes plantean los objetivos a cumplir, y el resto de los miembros tienen que acatarlas
sin cuestionarse nada al respecto. En el periodo pre alto el fuego se observa una disolucion
de las fronteras entre individuo y colectivo que implica una negacion de la

responsabilidad individual. El “yo solo cumplia 6rdenes” es negar la responsabilidad
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sobre las acciones realizadas, y puede aparecer como una forma de legitimacion indirecta
de la violencia el hecho de que los individuos ejerzan esa violencia en nombre de la

organizacion.

Por otro lado, ;coémo podemos explicar las ausencias o lo silencios en las primeras
peliculas sobre el sufrimiento de las victimas? Algunos silencios, como veremos ahora,
estan lejos de ser involuntarios y nos permiten comprender mejor por qué en las peliculas
legitimadoras de ETA no se habla del sufrimiento de las victimas. La génesis de este
silencio es, por tanto, sociopolitica y puede explicarse a partir de multiples factores de

diferente naturaleza.

En su investigacion sobre el apartheid en Sudafrica Castillejo (2005) plante¢ el silencio
como una herramienta metodologica que permite dar cuenta de los condicionamientos
histéricos que la sumieron en un régimen de silenciamiento. Se percatd que no todos los
silencios respondian a las mismas causas: por un lado “el silencio se habia convertido en
la mejor manera de manejar las fracturas ideologicas” (Castillejo, 2005, p.41), y por otro,
como consecuencia de la mala praxis de algunos académicos interesados en el estudio del

apartheid, quienes reinscribian las violencias sufridas a través del proceso investigativo.

El silencio y las diferentes formas que adopta en contextos de violencia sostenida en el
tiempo, tienen que enmarcarse en un determinado contexto sociopolitico para poder ser
entendidos. En el caso que nos ocupa, el Pais Vasco ha estado durante mucho tiempo
sumido en un silencio intencionado. Por supuesto, no todos los silencios responden a los
mismos factores, sino que difieren en su intencionalidad. En algunos casos el silencio
responde a un mecanismo de defensa para evitar confrontaciones ideoldgicas en un
contexto en el que tu supervivencia puede depender de ello. Otras veces el silencio evoca
complicidad, sintonia y aprobacion, blindando la informacion que se posee con el fin de

proteger o encubrir a una persona o grupo de personas.

El contexto vasco y los elementos referidos a ¢l como la cultura, el idioma (euskera) o las
tradiciones populares (aurresku, herriko taberna...) pueden ser también planteados en el
periodo pre como factores legitimadores de la violencia de ETA. La representacioén de un
pueblo oprimido y reprimido en su libertad de poder vivirse de acorde a sus costumbres

plantea la violencia como la unica opcion posible de liberacion. También en estas
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primeras peliculas aparece en el espacio publico una simbologia abertzale anti-franquista
que dan cuenta de la violencia del Estado ejercida en el Pais Vasco. En definitiva, la
violencia ejercida por el estado espafiol y la nostalgia de no poder ser como uno se siente,
vasco/a, justifican la violencia de ETA como una via de liberacion ante la opresion

(Zulaika, 1998).

Violencia psicologica y violencia fisica

Las ciencias sociales no solo se han interesado en investigar las causas o caracteristicas
exclusivas de cada tipo de violencia, también ha teorizado -sobre todo el campo de la
Psicologia- sobre los efectos que ocasiona en las personas que la han padecido directa o
indirectamente. A dia de hoy es incuestionable que el TEPT -Trastorno de Estrés
Postraumatico- ha tenido un éxito inconmensurable, traspasado inclusive las fronteras y
estando presente en dmbitos cientificos como en el argot popular. Pero ;de donde emerge

su éxito? ;Y desde cuando?

El surgimiento del TEPT como categoria diagnostica en el DSM se remonta a dos hechos
historicos: por un lado, el regreso a EE. UU de los soldados de la guerra de Vietnam, y
por otro, la primera descripcion de los sintomas de mujeres victimas de violacion (Blanco
y Diaz, 2004). En los anos 70’ se lleg6 a la conclusion de que los sintomas que
experimentaban las mujeres victimas de violacidon eran muy parecidos a los que padecian
los soldados: pesadillas, flashbacks, irritabilidad cronica, etc. La inclusion de este
trastorno en el DSM supuso un punto de inflexion importante, ya que dentro del abanico
de trastornos mentales fue el primero cuya causalidad se situ6 externamente al individuo.
Es decir, a diferencia de otros trastornos, el TEPT no surgia del interior de las personas,

sino que era la reaccion a un suceso externo.

Pero para hablar de TEPT primero es necesario deslegitimar la violencia y reconocer el
sufrimiento infringido a las victimas y a la sociedad en su conjunto. Esta es una condicion
sine qua non para las consignas de verdad, justicia y reparacion, porque hablar de
trastorno postraumatico es sobre todo reconocer el dafio causado a alguien. No obstante,

autores como Sztompka (2000), Martin-Bar6 (2003) o Blanco y Diaz (2004) proponen
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incorporar una dimension psicosocial al trauma que se aleje de su explicacion biologicista
original para dar cabida a las consecuencias sociales del trauma, no sélo de manera
individual, sino sobre toda la sociedad en su conjunto. Se trata, pues, de ir mas alla de su
dimension individual para colectivizar el trauma. “Historizar el dolor: de donde procede,
la razones que lo generan, los personajes que lo protagonizan como actores y como
pacientes” (Blanco y Diaz, 2004, p.240). De igual forma, Martin-Bar6 (2003) consideraba
que el trauma debia ser conceptualizado en su doble dimension -individual y social- a

través de las siguientes premisas:

- En primer lugar, resalta el caracter dialéctico del trauma en tanto es fruto del
proceso de relaciones en el que estan inscritas las personas y los acontecimientos. La vida
de las personas no transcurre en el vacio, sino que se enmarcan en unas determinadas
coordenadas geograficas, las cuales a su vez presentan unas determinadas caracteristicas
politicas, econdémicas y culturales. Prestar atencion sélo a la dimension individual del
trauma, centrandose unicamente en los efectos fisicos y emocionales que ocasiona en la
persona, supone atajar s6lo una parte del problema, pero no su totalidad. Asimismo, es un
error pensar que el trauma s6lo afecta a las personas a nivel individual cuando en realidad,

directa o indirectamente, afecta a toda la sociedad en su conjunto.

- Y, en segundo lugar, aceptar que el trauma no emana del interior de la persona que
lo sufre, implica poner la mirada también, de forma diacrdnica, en la situacion concreta
que lo ha generado. Supone echar la vista atras y rastrear en el tiempo el conjunto de
sucesos, instituciones y agentes sociales que han posibilitado el llegar a esa situacion
extrema, o inclusive la siguen manteniendo. No se trata de centrarse de manera exclusiva
en las consecuencias, sino que, en la medida de nuestras posibilidades, ir a la raiz del
hecho traumatico. Reconocer que la causalidad del trauma es externa a la persona nos
invita a pensar que la solucion, por tanto, también puede estar fuera de ella. Desde este
punto de vista el trauma seria “una consecuencia normal de un sistema social basado
relaciones sociales de explotacion y opresion deshumanizadoras. .. el trauma social puede

ser parte de una ‘normal anormalidad’ social” (Martin-Baro, 2003, p.295).

En las primeras peliculas se incide en la justificacion de la violencia de ETA, pero no hay
lugar para las victimas cuya presencia es minima o inexistente a lo largo de los filmes. Es

mas, se puede decir incluso que pierden su cardcter humano siendo cosificadas y
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retratadas como efectos colaterales de la causa independentista. En el escenario post alto
al fuego, por el contrario, las peliculas adquieren otra conciencia y aunque no hablan
directamente de TEPT, indirectamente si que reflejan algunos de los sintomas que, por
ejemplo, han quedado asociados al trauma y son evocados en la cotidianidad del dia a dia
a través de objetos. Pero, sobre todo, prestan atencion al amplio abanico de emociones
que las victimas atraviesan a lo largo del tiempo: shock, incomprension, rabia, miedo,

tristeza y soledad son solo algunas ellas.

Moreno (2004) sefiala dos acontecimientos que pueden operar como predictores de

trastornos emocionales en situaciones de violencia politica:

- “La elaboracion de las pérdidas afectivas” (Moreno, 2004, p. 259): se ha
demostrado que, en situaciones de violencia, la pérdida de seres queridos tiene un gran
impacto en la salud mental de las personas. Por esta razon, la elaboracion del proceso de
duelo se ha constituido como un eje clave en intervencion con victimas de violencia
politica. En lugar de centrarse en los sintomas del TEPT, se busca incidir en el duelo como
una experiencia normal ante la pérdida de una persona querido, permitiendo a quien lo
transita la aceptacion, la expresion de emociones evocadas por la pérdida y la reubicacion
de los afectos. En las peliculas post se aborda la importancia de que las victimas

indirectas de ETA realicen un duelo por los familiares asesinados por ETA.

- “Los cambios forzosos de caracter negativo” (Moreno, 2004, p. 259): esta idea
estd inspirada en la accion transformadora propuesta por Martin Bar6 sobre las victimas
de la guerra de El Salvador. La somatizacion de la guerra se podia trabajar desde la
articulacion de una conciencia politica colectiva que brindase a la poblacion la
oportunidad de otorgar una nueva lectura a lo experimentado. En este sentido, podemos
plantear las ltimas peliculas sobre ETA como un soporte cultural de memoria que busca
afrontar lo sucedido deslegitimando la violencia empleada para fines politicos y poniendo
en el centro a las victimas. La visibilidad del sufrimiento, valga la redundancia, ayuda a

aliviar dicho sufrimiento.

Memoria colectiva y lugares de memoria
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A la hora de hablar de memoria, primero es necesario diferenciar entre memoria como un
fenomeno exclusivamente psicoldgico (Ebbinghaus, 1885) y memoria como un
fendomeno psicosocial (Bartlett, 1932). De ahora en adelante me referiré a la memoria
como un fenémeno psicosocial, o colectivo tal y como denomina Halbwachs (2004). En
los ultimos anos, cada vez mas, desde diferentes campos como el académico, el social o
el institucional, se estdn vinculando los procesos memorialisticos de reparacion de
episodios violentos con el lenguaje de los DDHH. El caso argentino gener6 un precedente
en esta materia, abriendo el camino a otros paises, como por ejemplo Espaiia sin ir mas
lejos, donde varias asociaciones memorialistas se acogieron a la querella argentina para
denunciar las torturas del franquismo y exigir al Estado las exhumaciones de los restos
de personas que pueblan por todo lo ancho y largo peninsular (Ferrandiz, 2010). Su éxito
reside en que constituyen un marco a nivel internacional que posibilita que movimientos
locales puedan elevar sus demandas de verdad, justicia y reparacion a instancias juridicas

y gubernamentales de mayor rango.

Los medios de comunicacion, en muchos casos, también han incorporado a sus temas de
interés el discurso de los DDHH con el objetivo de abrir las puertas a que las victimas de
violencia puedan expresar el sufrimiento padecido. En este sentido, juegan un papel
crucial puesto que brindan informacion diaria y masivamente en practicamente todas las
partes del mundo. En el periodo post, por ejemplo, se observa la aparicion de la memoria
en los noticieros de los medios de comunicacion. Porque hablar de DDHH es sobre todo
hablar de victimas y reparacion. Y para reparar un dafio ocasionado en el pasado, aunque
sus secuelas perduren hasta el presente, es imprescindible recordar y construir memoria.
Los efectos politicos y psicoldgicos de la construccion de la memoria colectiva son
inconmensurables, y permiten tanto a nivel individual como social una catarsis de las

emociones vinculadas a unos hechos concretos.

Asimismo, el concepto de lugar de memoria fue propuesto por Pierre Nora (1997) y
definido como aquellos lugares conservados y/o creados para conservar la memoria sobre
determinados sucesos traumaticos. Esta cuestion también es de suma importancia en el
escenario post alto al fuego, porque una vez la violencia cesa se corre el riesgo de que lo
ocurrido acabe olvidandose. Precisamente porque las peliculas post apelan al recuerdo y
a la memoria individual y colectiva, aparecen los lugares de memoria como un espacio

fisico donde el recuerdo sobre algo y/o alguien y las emociones que evoca estan
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concentradas en ¢l. A su vez cumplen la funciéon de construir una representacion sobre
aquello que se pretende rememorar colectivamente (Piper, 2013). En el caso de las
peliculas post, esta representacion se plantea en clave de reconciliacion y homenaje a las

victimas.

Por otro lado, todos aquellos lugares del mundo -Chile, Argentina, Colombia o Sudafrica-
donde se han producido eventos violentos prolongados en el tiempo, se han acogido a los
DDHH a la hora de iniciar sus procesos de recuperacion de memoria. Mas alla de las
singularidades de cada proceso, me parece relevante destacar el hecho de que la figura de
victima se haya erigido como el eje central que guia todas los discursos y politicas que se
despliegan en torno a la memoria. Es muy significativo el hecho de que, en los procesos
de reconstruccion de memoria de hechos histéricos violentos llevados a cabo en lugares
donde media mucha distancia entre si, como el terrorismo de Estado de Pinochet en Chile
y de Videla en Argentina, por un lado, y el terrorismo de ETA en Pais Vasco por otro, se
hayan articulado de manera que la victima constituya el nucleo del proceso. “La victima
es el actor principal, y su verdad, el epicentro de la memoria” (Piper y Montenegro, 2016,

p.102). Ahora bien, ;como ha sido definida la figura de victima en estos procesos?

Antes de exponer la definicion de victima con la que se ha trabajado en Chile y Espafia
quiero aclarar que, tanto en el caso chileno como en el vasco, se distinguen dos formas
de violencia. Por un lado, la violencia desplegada por el Estado hacia la poblacion -
vertical descendente; y por otro la violencia terrorista o insurgente hacia la autoridad-
vertical ascendente-. La figura de victima en Chile viene referida so6lo a las personas que
sufrieron la violencia del terrorismo de Estado, mientras que en Espafia se habla de
victimas de la violencia de ETA, aunque en algunos contextos minoritarios se intenta

ampliar la categoria a los dos tipos de violencia.

Piper y Montenegro (2016) hablan, en el contexto chileno, de la existencia de una
definicion hegemonica de victima referida a quienes sufrieron directamente la violencia
del terrorismo de Estado. De acorde a esta definicion, la victima es concebida como un
ser dafiado fisica, psiquica y emocionalmente que sufre en todos los &mbitos de su vida,
y por tanto incapaz de vivir una vida plena y satisfactoria, configurando asi una nueva
identidad de victima. No obstante, a través de las entrevistas realizadas a protagonistas

de la lucha armada, estas autoras se dieron cuenta que esta categoria de victima no era
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asimilada por muchos de los sujetos a los que pretendia definir, sino que, al contrario, era
mas bien cuestionada y negada por muchos de ellos. Tampoco asimilaban la categoria de
‘héroe’ por la cual eran idealizados y definidos estoicamente como personas dispuestas a
dar la vida por sus ideas. Tanto la victimizacidon como el heroismo coinciden, aunque por
caminos diferentes -la victima en términos de debilidad y el héroe en términos de

fortaleza-, en la individualizacion y despolitizacion de las personas.

En el contexto del Pais Vasco, Andrea Garcia (2022) considera que la categoria de victima
ha jerarquizado las experiencias de la violencia sufrida a partir del sufrimiento como
elemento central de las representaciones llevadas a cabo en determinados espacios. En el
periodo post la representacion de las victimas en el periodo post se articula en base al
sufrimiento y el dolor infringido por la violencia de ETA. La autora también considera
que la representacion publica de este sufrimiento no solo define a quien lo expresa,
también a quien lo escucha exigiendo su atencidn, afliccion y empatia. En lugar de
recurrir a la utopia, que puede ser un una herramienta insuficiente que aborda las
violencias de manera superficial “cuando lo que llega es empatia y no hospitales”
(Buchely, 2017, p.364) y ademds corre el riesgo de convertir el sufrimiento en un
espectaculo alimentado por el morbo, Garcia propone la “escucha vulnerable” como
herramienta metodologica para ampliar la escenificacion de la violencia, dejandose

afectar por lo que el otro te cuenta sin caer en la cosificacion del dolor ajeno.

“Escucha vulnerable entendida como un proceso y no como un objetivo. La
vulnerabilidad es una condicion de apertura a ser afectada y afectar, lo cual implica tanto

la exposicion al sufrimiento como al gozo” (Garcia, 2022: p. 231).

OBJETIVOS E HIPOTESIS

Objetivo principal: comparar la narrativa cinematografica de ocho peliculas sobre el
conflicto vasco en dos periodos histéricos: pre alto al fuego (1970-2011) y post alto al

fuego (2012-2023).
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- Objetivo 1: Estudiar las condiciones politicas de posibilidad de las producciones

audiovisuales sobre ETA en funcion del momento historico -pre y post alto al fuego-.

- Objetivo 2: Analizar los cambios que el cese de la violencia de ETA ha originado

en la narrativa audiovisual vasca relacionada con la violencia.

- Objetivo 3: Analizar los elementos audiovisuales centrales que contribuyen en

cada periodo a formar un determinado relato sobre el conflicto.

- Objetivo 4: Estudiar el cambio de paradigma de las figuras que ostentan el

protagonismo en las peliculas de ambos periodos.

Hipotesis principal: El mundo cinematografico no es indiferente a los elementos
sociopoliticos de un determinado contexto histérico. Mientras ETA estuvo activa la
mirada cinematografica se centraba en la figura de etarra y la legitimacion de su violencia,
a partir del alto al fuego han emergido otro tipo de relatos audiovisuales mas centrados

en las victimas y su sufrimiento.

- Sub-hipétesis 1: El cese de la violencia de ETA ha originado un cambio de
paradigma en la narrativa audiovisual trasladando el protagonismo de la violencia de ETA

al sufrimiento de las victimas.

- Sub-hipotesis 2: las peliculas pre alto al fuego legitiman la violencia de ETA a

través de la violencia del Estado espaiol -vertical descendente-.

- Sub-hipdtesis 3: las peliculas pre alto al fuego inciden mas en la violencia fisica,

mientras que en el periodo post alto al fuego se centran en otros tipos de violencia.
- Sub-hipétesis 4: el cine puede funcionar como un artefacto de memoria que

contribuya a construir una narrativa colectiva de la violencia desde el punto de vista de

los agentes implicados.
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METODOLOGIA

Tras realizar una revision filmografica de las peliculas que se han hecho sobre ETA desde
los afios setenta hasta la actualidad, mi trabajo ha consistido, en realizar una comparacion
de la representacion de la violencia en las peliculas realizadas antes y después del alto al

fuego de 2011 a partir del proceso metodoldgico que se describe a continuacion

Universo y muestra de estudio

El Universo (N) estd compuesto por todas las peliculas que se han producido sobre la
violencia de ETA desde 1975 hasta el 2023 divididas en dos bloques: pre y post alto al

fuego. En total forman un corpus de 41 peliculas (véase anexo I).

De las 41 peliculas sobre la violencia de ETA, he visto un total de diez peliculas para
realizar la comparacion temporal en los escenarios pre y post alto al fuego. La
visualizacion de estas peliculas se ha basado principalmente en tres criterios. Primero, en
las sinopsis consultadas en Filmaffinity que mas se ajustaban a los objetivos e hipotesis
planteados. Segundo, en dos articulos consultados de Barrenetxea (2003, 2019) sobre la
representacion en el cine de la violencia de ETA. Y, tercero, en las reuniones mantenidas
con mi tutor de TFM acerca de los contenidos de las peliculas que resultaban mas

pertinentes para el analisis. Las peliculas que visualizado son las siguientes:

Periodo pre alto al fuego:
- Operacion Ogro (1979), Gillo Pontecorvo
- El Proceso de Burgos (1979), Imanol Uribe
- La fuga de Segovia (1981), Imanol Uribe
- El Pico (1983), Eloy de la Iglesia
- La muerte de Mikel (1984), Imanol Uribe
- Dias Contados (1994), Imanol Uribe

Periodo post alto al fuego:
- Negociador (2014), Borja Cobeaga
- Patria (2020), Aitor Gabilondo
- Maixabel (2021), Iciar Bollain
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- El Comensal (2022), Angeles Gonzalez Sinde

Finalmente, la eleccion de la muestra (m) se ha basado en un muestreo incidental
habiendo seleccionado un total de ocho peliculas (cuatro en el periodo pre y cuatro en el
periodo post) para realizar el andlisis de contenido comparativo entre ambos periodos. La
seleccion de estas peliculas se debe a los siguientes criterios: las criticas cinematograficas
que han recibido, los titulares que han acaparado en prensa y su éxito en taquilla. Las

peliculas son las siguientes:

Periodo pre alto al fuego:
- Operacion Ogro (1979), Gillo Pontecorvo
- El Pico (1983), Eloy de la Iglesia
- La muerte de Mikel (1984), Imanol Uribe
- Dias Contados (1994), Imanol Uribe

Periodo post alto al fuego:
- Negociador (2014), Borja Cobeaga
- Patria (2020), Aitor Gabilondo
- Maixabel (2021), Iciar Bollain
- El Comensal (2022), Angeles Gonzalez Sinde

Instrumentos

Para la realizacion del trabajo he empleado, segun los datos que necesitaba extraer, dos
procedimientos: el primero corresponde una metodologia cualitativa y el segundo a una
cuantitativa. He partido de una metodologia cualitativa para realizar, de forma inductiva,
una categorizacion abierta de las peliculas seleccionadas que me permitiera ver qué
elementos troncales y diferenciales observaba en la representacion del conflicto en cada
periodo. Esto me permitié después construir una ficha de bloques tematicos que, en un
periodo preanalisis se configur6 en elementos operativos de observacion ligados a las
hipotesis de estudio. A partir de esta ficha he utilizado una metodologia mixta: desde la
cuantificacién de observaciones concretas he realizado un andlisis de contenido de los

fragmentos cinematograficos categorizados vinculandolos con mis hipotesis de partida.
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La metodologia cuantitativa me ha permitido detectar qué elementos se repiten mas en
ambos periodos y cuales estan ausentes. No obstante, mi objetivo en este trabajo no ha
sido hacer una descripcion per se de lo que he observado en las peliculas, sino acercarme
a la verificacion de las hipdtesis de las que he partido para hacer este trabajo. No he
tratado unicamente de cuantificar la violencia o los agentes que aparecian en las peliculas,
sino que sobre todo he querido analizar su forma de representacion en un periodo u otro.
Por esta razon, he llevado a cabo un andlisis cualitativo posterior sobre determinadas
escenas, elementos visuales, personajes y verbatim en relacion a las hipotesis planteadas

y la ficha de los bloques tematicos.

La operativizacion de la ficha de bloques tematicos de acorde a las hipotesis me ha

servido para detectar las siguientes cuestiones:

Relacionado con el cambio de paradigma de la violencia de ETA al sufrimiento de las
victimas (sub-hipoétesis 1), detecté que, en las peliculas del periodo post alto al fuego se
da a conocer la identidad de las victimas, a diferencia del periodo pre que suelen aparecer

como andénimas.

Relacionado con la sub-hipoétesis 2, he comprobado que en el periodo pre se produce una
legitimizacion de la violencia de ETA a través de factores como la simbologia abertzale
en contra del franquismo, las ideas politicas guevarista, la sumision del individuo a la

organizacion y los silencios intencionales respecto a la violencia que aparece en escena.

Relacionado con la sub-hipétesis 3, en el periodo pre hay un mayor protagonismo de la
violencia fisica basada en los asesinatos -o intentos de asesinato- de etarras, autoridades
de las fuerzas del Estado (guardias civiles, policias o politicos) y personas anénimas. En
el periodo post se hace més hincapié en la violencia psicoldgica -coercion, humillacion,

amenazas, chantaje y aislamiento entre otras- que padecen las victimas.

Relacionado con la sub-hipotesis 4, en las peliculas post se adopta un vision mas critica
y revisionista sobre la representacion de la violencia de ETA centrandose en la reparacion
del dafio de las victimas y la importancia de la construcciéon de memoria colectiva sobre

el pasado.
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El andlisis de contenido es una técnica que a partir del S.XX empez6 a ganar una gran

popularidad dentro de las Ciencias Sociales y ha sido definido como:

“el conjunto de procedimientos interpretativos de productos comunicativos (mensajes,
textos o discursos) que proceden de procesos singulares de comunicacién previamente
registrados, y que, basados en técnicas de medida, a veces cuantitativas (estadisticas
basadas en el recuento de unidades), a veces cualitativas (logicas basadas en la
combinacion de categorias) tienen por objeto elaborar y procesar datos relevantes sobre

las condiciones que puedan darse para su empleo posterior” (Pifiuel, 2002, p.2).

El objetivo de esta técnica reside en encontrar el sentido procedente de las practicas
sociales y cognitivas, en ser “una empresa de des-ocultacion o revelacion de la expresion,
donde ante todo interesa indagar sobre lo escondido, lo latente, lo no aparente, lo

potencial, lo inédito (lo no dicho) de todo mensaje” (Pifiuel, 2002, p.4).

El anélisis de contenido, ademas, es una técnica muy versatil que se adapta al tipo de
material con el que estemos trabajando, en este caso las peliculas. En definitiva, si
pensamos el filme como un “transporte de significaciones de un emisor a un receptor”
(Bardin, 1986, p.22), el andlisis de contenido es una técnica que me ha permitido analizar

las peliculas de acorde a los objetivos e hipotesis propuestos.

Conviene sefialar que, si bien el andlisis de contenido en sus origenes tenia un marcado
cardcter cuantitativo, a partir de los 60’ se empez6 a incorporar una mirada cualitativa.
En este sentido, la teoria fundamentada desarrollada por Glaser y Strauss (1967) propone
el método inductivo -bottom up- para que, a partir de los datos analizados en la

investigacion, podamos construir la teoria.

En el caso de este trabajo he utilizado el método inductivo (teoria fundamentada) en la
primera parte para categorizar las peliculas y desde esa primera categorizacion orientar
mi mirada tedrica al objeto y elaborar una ficha de bloques tematicos, y en la segunda
parte he utilizado el método deductivo -top down- (analisis de contenido) para contrastar

mis hipdtesis a partir de la teoria y la ficha de bloques tematicos.

25



Procedimiento

Después de seleccionar las peliculas en base a los criterios mencionados anteriormente, a
modo de categorizacion abierta, fui apuntando los elementos mas relevantes de cada
pelicula vinculados con la trama dramatica y con la representacion de la violencia, y el
minuto exacto en el que aparecian en pantalla y su duracion. Algunos elementos
relacionados con la idiosincrasia vasca aparecian con mucha frecuencia en casi todas las
peliculas: la gastronomia, los paisajes naturales, las tradiciones populares, la lluvia, etc.
Pero también se repetian elementos relacionados con la representacion de victimas y
etarras, la expresion de la violencia o los medios de comunicacion. Aunque aparecian

representados de forma distinta en un periodo y otro.

En base a la concurrencia y significacion de estos elementos, elaboré una ficha de bloques
tematicos (Véase anexo II) que me permitiese poner a prueba los objetivos e hipotesis

propuestas. Estableci un total de cinco bloques tematicos,

I. Contexto vasco: estd formado por cuatro categorias (paisajes naturales,
simbologia abertzale, elementos climatologicos y tradiciones). En cada una de las
categorias de los bloques desarrollé varias subcategorias con el objetivo de

analizar el contenido de los filmes y operativizar la ficha en base a las hipotesis.

Las categorias y subcategorias del contexto vasco me permitieron, por ejemplo,
detectar una vinculaciéon con las sub-hipdtesis 1 y 2. Por un lado, el
desplazamiento de la atencién de la violencia de ETA al sufrimiento de las
victimas en el periodo post puede deberse a como estan representados los paisajes
naturales y elementos climatoldgicos, y su conexion con las emociones de las

victimas.
Por otro lado, la simbologia abertzale en el espacio publico, la lluvia vinculada a
la violencia del Estado y la representacion nostalgica de la cultura vasca pueden

ser elementos legitimadores de la violencia de ETA (sub-h2) en el periodo pre.

2. Representacion de las victimas: estd formado por cuatro categorias (visibilidad,

tipos de victimas, elementos humanizadores y elementos deshumanizadores).
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Las categorias y subcategorias de este bloque me ayudaron a vislumbrar las
siguientes relaciones con las sub-hip6tesis 1 y 2. Por un lado, que se dé a conocer
la identidad de las victimas, se ponga el foco de atencidon en sus emociones y
aparezcan acciones memorialistas vinculadas a ellas, puede explicar el cambio a

una narrativa mas centrada en las victimas (sub-h1) del periodo post.

Por otro lado, que no aparezca la identidad de la victima, ni nada de su vida
personal y tampoco se presta atencion a sus emociones puede explicar la

legitimacion de la violencia (sub-h2) en el periodo pre.

Para el andlisis de los resultados de este bloque, se ha elaborado una tabla respecto
a la visibilidad de las victimas en las peliculas en cada periodo, donde se diferencia
entre victimas andnimas y victimas con identidad. Las victimas anénimas son
aquellas de las que no se da a conocer su nombre, mientras que las victimas con
identidad son aquellas de las que se da a conocer su nombre, profesion o vinculos

familiares.

Representacion del etarra: estd formado por cuatro categorias (visibilidad, tipos

de agresor, elementos legitimadores y elementos deslegitimadores).

A partir de las categorias y subcategorias de este bloque pude establecer una
relacion con la sub-hipotesis 2, en tanto en el periodo pre se legitima la violencia
de ETA exponiéndola como una respuesta a la violencia del Estado, también a
través de las motivaciones politicas revolucionarias de libertad e independencia y

la existencia de una idiosincrasia propia.

Para el andlisis de los resultados de este bloque, se ha elaborado una tabla respecto
al tipo de asesinatos que aparecen en las peliculas en ambos periodos, donde se
diferencia entre los asesinatos perpetrados por ETA y los asesinatos motivados por

el Estado.

Expresion de la violencia: estd formado por cuatro categorias (tipos de violencias,

agentes que ejercen la violencia, si es explicita o implicita y medios de ejecucion).
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Las categorias y subcategorias de este bloque me permitieron explicar la sub-
hipétesis 3. El cambio en la expresion de una violencia fisica a una violencia
psicolédgica se debe a que se reconoce el sufrimiento mental de las victimas, la
violencia aparece de manera mas implicita en detrimento de la violencia fisica

explicita.

Para el andlisis de los resultados de este bloque, se ha elaborado una tabla sobre
tipos de violencia que aparecen en un periodo y otro, donde se diferencian los

siguientes:

- La violencia fisica como el conjunto de acciones que directa o

indirectamente atenten contra la integridad fisica de otras personas.

- La violencia psicologica como el conjunto de acciones que directa o

indirectamente atenten contra el bienestar mental de otras personas.

- La violencia verbal como el conjunto de palabras proferidas a otras

personas con el objetivo de hacerles dafio.

- La violencia de género como el conjunto de acciones fisicas y

psicoldgicas que atenten contra las mujeres.

- La violencia institucional como el conjunto de politicas articuladas por

el Estado que perjudican directa o indirectamente a otras personas.

Medios de comunicacion: estd formada por cuatro categorias (tipos de medio,
noticias vinculadas a la violencia de ETA, noticias vinculadas a la reconciliacion

y construccion de la memoria)

A partir de las categorias y subcategorias de este bloque, vi que el cine puede
funcionar como un artefacto de memoria (sub-hipotesis 4) debido a que en el
periodo post aparecen noticias en los medios vinculadas a la reconciliacion y la

memoria, y no solo a la violencia.
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Para el analisis de los resultados de este bloque, se disefid una tabla diferenciando
entre las noticias vinculadas a la violencia de ETA y las noticias ligadas a las
victimas y a la memoria en el periodo pre y post. Se entiende por noticias
vinculadas a ETA aquellas noticias en TV, radio o prensa que aparezcan en los
medios de comunicacidon relacionadas a la violencia de ETA. Por noticias
vinculadas a la memoria colectiva se entienden aquellas noticias en TV, radio o

prensa que hablen la reparacion y reconciliacion de las victimas.

Finalmente, en la ficha fui volcando el contenido de cada pelicula con la finalidad de que
me permitiese mas tarde analizarlo y verificar las hipotesis. La ficha de bloques tematicos,
por tanto, consistié en una seleccion focalizada, partiendo del marco teodrico, de aquellos
aspectos que se relacionan con los objetivos e hipotesis: el contexto vasco, la
representacion de la violencia, los agentes implicados y su legitimacion. Los bloques
tematicos, por tanto, son una construccion que deriva de mi mirada hacia el objeto de

estudio.

RESULTADOS

Narrativa focalizada del agresor a la victima

Legitimacion del agresor en el periodo pre

Tabla 1

Representacion de victimas en las peliculas en el periodo pre alto al fuego

Frecuencia Frecuencia ponderada
Anoénimas 6 75%
Identidad 2 25%
Total 8 100%
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La tabla 1 evidencia que en el periodo pre alto al fuego el 75% de las victimas que
aparecen en las peliculas son andnimas, mientras que del 25% restante se da a conocer su

identidad.

Como se aprecia en la tabla 1, en el periodo pre no se da a conocer a la mayoria de las
victimas que aparecen en las peliculas. Son andnimas: no tienen nombre ni aparecen
apenas elementos de su vida personal. En algunos casos estan contextualizadas y por el
entorno que aparece se puede deducir a qué se dedican. Tal es el caso de dos escenas de
asesinatos de ETA en Dias Contados. La primera de ellas corresponde a un coche bomba
que es detonado azarosamente por una persona en situacion de calle cuando, al ver el
coche abandonado, intenta romper con una piedra una de las ventanillas para ver que
habia dentro y estalla. En este caso se sobreentiende facilmente que el hombre esta
situacion de calle por su indumentaria y el carro de la compra en el que lleva todos sus
enseres. La segunda escena aparece un hombre uniformado de policia leyendo el
periodico en la boca del metro cuando el personaje de “Antonio” le dispara por la espalda.
En ambas escenas es muy significativo que apenas se vislumbra el rostro de las victimas:
en la primera por la distancia que media entre la cdmara y el suceso, y en la segunda

porque se esta enfocando desde atrds a la victima.

No obstante, de las victimas que aparecen en Operacion Ogro, El Pico y La muerte de
Mikel hay un salto cualitativo hasta llegar a las victimas que aparecen en Dias Contados.
La violencia ejercida por ETA en las tres primeras peliculas aparece como respuesta a la
violencia franquista o estatal y va dirigida a personas que forman parte del aparato
franquista (Carrero Blanco, guardias civiles o policias), mientras que en Dias Contados

la violencia no responde a otra violencia y ademas va dirigida hacia toda la sociedad.

Tabla 2

Asesinatos perpetrados en el periodo pre alto al fuego

Frecuencia Frecuencia ponderada
Asesinatos ETA 7 63,63%
Asesinatos 4 36,36%

Estado
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Total 11 100%

La tabla 2 evidencia que en el periodo pre alto al fuego el 63,63% de los asesinatos que
aparecen en la pelicula son perpetrados por ETA, mientras que el 36,36% restante son

perpetrados por el Estado espafiol.

Asimismo, como se aprecia en la tabla 2 en el periodo pre la violencia no esta ligada solo
a ETA sino también al Estado. Aparecen asesinatos perpetrados por ambos agentes. Es
una forma de concebir la violencia de ETA como una respuesta a la otra violencia. Tanto
la representacion de las victimas de forma andénima y despersonalizada, la representacion
de la violencia etarra como una respuesta a la violencia del Estado, como la idea de una
cultura vasca propia confirma la sub-hip6tesis 2 en cuanto a como las peliculas pre alto

al fuego legitiman la violencia de ETA.

En la misma linea, la simbologia abertzale que aparece en el espacio publico va dirigida
a la represion franquista o al abuso policial. Pintadas en las fachadas de los edificios como
“La policia tortura y asesina” (De la Iglesia, 1983: 00°30) en El Pico, o las
manifestaciones abertzales que aparecen en La muerte de Mikel en repulsa de las torturas
efectuadas por la policia son una forma de legitimacion de la violencia de ETA. Una
violencia, ademas, respaldada por toda la poblacién vasca. No sélo cuentan con la
simpatia de las gentes de los pueblos, sino que en algunos casos cuentan con su
colaboracion. Tal es el caso de Operacion Ogro en la que, una vez efectuado el atentado
contra Carrero Blanco dos paisanos ayudan a los cuatro etarras a esconderse en un camion

de lefia previamente preparado para cruzar la frontera a Francia.

Los elementos idiosincrasicos relacionados con la cultura vasca aparecen constantemente
en las primeras peliculas. La idea de una cultura propia y diferente a la del resto del pais
que es violentamente reprimida es trasmitida a través de diversos elementos
audiovisuales: el euskera, la ikurrifia, las txosnas o las herriko tabernas entre otros. Por
ejemplo, en Operacion Ogro la escena en la que aparece, como si fuera un recuerdo de la
infancia, el profesor de la escuela golpeando en las manos con una regla a dos de los
etarras que cometen el atentado contra Carrero Blanco. Después de golpearles les dice:
“Esta es una escuela espafola. Aqui s6lo se habla espafol. El vasco esta prohibido porque

vosotros sois espafioles” (Pontecorvo, 1979: 01:35) a lo que ellos reaccionan diciendo:
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“somos vascos” (Pontecorvo, 1979: 01:36). Y a partir de aqui se genera un bucle de varios
segundos donde el profesor les golpea en la mano mientras dice “espafioles” y ellos

responden “vascos” con lagrimas en los ojos.

Esta idea de nostalgia hacia una cultura negada por el Estado se repite mucho en estas
peliculas. En algunas escenas la cultura llega a ser incluso especializada, tratandola como
algo que se posee de manera mas auténtica en funcion de tus origenes y antepasados. Tal
es el caso de la siguiente escena de El Pico en la que Paco le dice a Mikel: “Tt como buen
vasco serds muy antimilitarista” y éste le responde: “Aunque seas un vasco de Badajoz
basta con que hayas hecho la mili para que te caigan fatal los militares” (De la Iglesia,
1984: 01:36). Este dialogo refleja la existencia de dos estereotipos: por un lado, que ser
vasco significa ser antimilitarista, y por otro que existen los vascos auténticos y los vascos

de otros lugares.

Por el contrario, la idiosincrasia vasca esta drasticamente ausente en Dias Contados. Este
hecho puede explicarse por el tiempo que media entre las peliculas. Las primeras peliculas
fueron estrenadas sucesivamente en los afios 1979, 1983 y 1984. En esos afios la
existencia de ETA, a pesar de la escision entre ETA politico y ETA politico militar después
de la muerte de Franco, todavia estaba muy asociada a la lucha contra el franquismo y la
mayoria de sus victimas -que no todas- eran agentes de las fuerzas de seguridad del
Estado. Contaban con la simpatia de una parte importante de la poblacion, especialmente
dentro de Euskadi. Sin embargo, en 1994 cuando se estren6 Dias Contados ETA ya
llevaba 26 afios de violencia a sus espaldas esparcida por todo el ancho y largo peninsular.
Si bien en las primeras peliculas las victimas son politicos, guardias civiles o policias, en
la pelicula de Uribe se amplia el repertorio de victimas a la poblacion civil. En las
primeras peliculas se representa una violencia selectiva y en la ultima es una violencia

indiscriminada.

La lluvia es otro elemento que no pasa desapercibido. Aparece en muchas de las peliculas,
tanto antes como después del cese de la violencia. No obstante, la lluvia aparece con una
connotacion diferente en un caso y otro. Por ejemplo, en La muerte de Mikel la escena
del tnico asesinato que aparece en la pelicula es una escena en la que llueve intensamente.
En ella una pareja de jovenes, mientras se encuentran en una persecucion policial en

coche, es tiroteada a manos de las fuerzas de seguridad del Estado. Es de noche y no para
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de llover. La lluvia aparece como un elemento que refuerza la dramatizacion de la
situacion y realiza una asociacion entre la lluvia, la oscuridad de la noche y la violencia
del Estado ejercida en el Pais Vasco. Este efecto no puede comprenderse de manera
aislada, sino viendo el contraste a lo largo de la pelicula con otras escenas de cielos
despejados y paisajes bucolicos como por ejemplo cuando aparecen la escena de las
fiestas de Lekeitio. De la pareja que es asesinada no se dice nada, no se sabe quiénes son,
solo que son del pueblo. Esta forma de vincular la lluvia y la noche a un episodio violento
realizado por la policia puede entenderse también como una forma de justificar la
existencia de ETA. En la pelicula, ademads, no se hace referencia explicita a ETA, so6lo
aparece la violencia policial tanto en el asesinato de la pareja como cuando aplican a
Mikel la ley anti-terrorista. En la pelicula es visible el abuso de poder policial, la opresion
del pueblo vasco y las ideas politicas de la militancia abertzale. Sin embargo, no hay
rastro de ETA a pesar de que s6lo en 1984 -aiio en el que se estrena la pelicula- habian

matado a mas de 30 personas y llevaban 16 afios de actividad violenta en el pais.

Focalizacion de la victima en el periodo post

Tabla 3

Representacion de victimas en las peliculas en el periodo post alto al fuego

Frecuencia Frecuencia ponderada
Anoénimas 0 -
Identidad 4 100%
Total 4 100%

La tabla 3 evidencia que en el periodo post alto al fuego se da a conocer la identidad del

100% de las victimas.

Como se observa en la tabla 3, en las peliculas del periodo post hay un cambio de
paradigma en cuanto a qué sujetos ostentan el protagonismo. Las victimas pasan de ser
invisibles en el periodo pre alto al fuego a situarse en el centro de la narrativa. Si bien el
conflicto antes era visto desde los ojos de quien ejercia la violencia, ahora es contado
desde quién ha sufrido los estragos de esa violencia. Las victimas dejan de ser anénimas

para ser, en primer lugar, reconocidas y reivindicadas como victimas. En cuanto a quiénes
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son reconocidos como victimas en las peliculas, la tabla 2 pone de manifiesto que el 100%
de los asesinatos que aparecen corresponden a victimas de ETA y que, por tanto, las
personas reconocidas como victimas son principalmente los asesinados, asi como el
sufrimiento de sus familiares. No obstante, en Patria y Maixabel la categoria de victima
es mas plural abarcando también el sufrimiento de los familiares de los presos e incluso

de los propios presos.

En El Negociador, a diferencia del resto, no aparece ni violencia ni victimas de manera
explicita. El conflicto se traslada a la arena politica y a la necesidad del didlogo entre
ambas partes que puede ser interpretado como un periodo de latencia donde gobierna la
palabra y no la accion violenta durante practicamente toda la pelicula, aunque al final, el
personaje de Manu aparece vistiéndose para asistir a un funeral de una victima de ETA.
No obstante, esta pelicula refleja que para llegar al reconocimiento de las victimas

primero ha sido necesario el didlogo para poner fin al conflicto.

Tabla 4

Asesinatos perpetrados en el periodo post alto al fuego

Frecuencia Frecuencia ponderada
Asesinatos ETA 4 100%
Asesinatos 0 -
Estado
Total 4 100%

La tabla 4 evidencia que en el periodo post alto al fuego el 100% de los asesinatos que

aparecen en las peliculas son perpetrados por ETA.

Tanto en Patria, Maixabel como El Comensal el punto de partida es el asesinato, el
secuestro o extorsion de tres hombres: los tres padres de familia y oriundos de Euskadi.
No aparecen en las peliculas post, a diferencia del periodo pre, asesinatos vinculados a la
violencia del Estado. A partir de estos asesinatos se desarrolla la trama, con diferentes
saltos espaciotemporales a como era la vida de los protagonistas antes del asesinato, y
muy centradas en las emociones evocadas en los personajes. Representar el sufrimiento

de las victimas en las peliculas también ha supuesto narrar el proceso de duelo en el que
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han estado inmersas los familiares de las victimas, dando cuenta de todas las emociones
que han ido transitando a lo largo del tiempo desde el asesinato del ser querido. El duelo
no se ha representado como algo homogéneamente transversal a todas las victimas, sino
que las peliculas atribuyen diferentes procesos a los personajes. Asi, por ejemplo, en
Patria el duelo por el asesinato del Txato es vivido de diferentes maneras por su familia.
Su mujer, Bittori, vive el duelo desde la entereza, el hastio y la busqueda de la verdad. Su
hijo Xabier, en cambio, lo hace desde la tristeza y la responsabilidad del bienestar de su
madre y su hermana. Y su hija Nerea desde la huida y la evasion. No obstante, aunque

desde diferentes lugares, se percibe su dolor.

En Maixabel abundan los paisajes de montanas, valles verdes, bosques y olas que se
rompen en la orilla del mar. Todos ellos estan orientados a acompaiar y fortalecer las
emociones de la victima, en este caso la propia Maixabel. Por ejemplo, en una escena en
la que camina por el paseo maritimo de Donosti junto a una amiga -también viuda porque
ETA asesino a su marido- van hablando y Maixabel, en relacion a los encuentros con los
presos, le habla sobre el miedo a volver a abrir el duelo, los cambios personales que le
supuso el asesinato de Juan Mari, el compromiso politico, las segundas oportunidades y
como el hecho de tener una hija significo para ella una fuente de motivacion para seguir

adelante. “Habia que vivir, no quedaba otra” (Bollain, 2021: 01:26).

En Patria, Maixabel y EI Comensal el dolor de la pérdida del otro estd presente
constantemente en diferentes escenas. Por ejemplo, en Patria cuando aparece Bittori
hablando en el cementerio con el Txato o con una foto suya. En Maixabel cuando le
cuenta a Ibon que después de que lo mataran seguia llamando a su teléfono de Chile para
escuchar su voz en el contestador. En El Comensal el dolor se manifiesta a través de la

negacion de Fernando a querer hablar de ello con su hija.

Otro aspecto destacable en las peliculas es que aparecen sintomas caracteristicos del
TEPT como por ejemplo las pesadillas, los flashbacks o los elementos que se quedan
anclados al episodio traumadtico. En Patria es la lluvia que estd conectada una y otra vez
con el asesinato del Txato. A diferencia de La muerte de Mikel, donde la lluvia estaba
vinculada a la violencia policial, aqui esta asociada a la violencia de ETA. En Maixabel
es el teléfono que cuando suena le hace revivir la llamada que recibi6 la mafiana en la que

dispararon a su marido. Y en El Comensal son las hortensias que Fernando relaciona con
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el caserio donde vivia con su padre antes de que lo secuestrasen. Por otro lado, ademas
del duelo y las emociones, también estd presente en las peliculas la importancia de sanar
las heridas emocionales a través de diferentes vias: Bittori en Patria sabiendo quién matd
al Txato, Maixabel reuniéndose con los presos e Iciar en El Comensal escribiendo un
libro sobre su historia familiar. La busqueda de la reconciliacion y el perdon se plantea
como una cuestion compleja, que requiere de mucho tiempo y dejar macerar las ideas y

sentimientos.

La importancia de la reparacion del dano causado aparece de forma muy clara en los
encuentros que tiene Maixabel en la pelicula con los presos que asesinaron a Juan Mari.
Se genera un espacio en el que, tanto ella como Luis e Ibon, expresan lo que sienten verbal
y corporalmente. El lenguaje corporal es importante porque refuerza y otorga valor a las
palabras. Por ejemplo, cuando Maixabel se encuentra primero con Luis al principio ella
estd cruzada de brazos con semblante serio y a €l le cuesta mantener la mirada (Bollain,
2021: 00:55”). La conversacion que entablan parte del arrepentimiento de Luis y a partir
de ahi ella le pregunta sobre por qué mataron a Juan Mari y ¢l responde sin oponerse. En
el segundo encuentro con Ibon, a diferencia del primero, se produce en casa de la
mediadora. Aparecen en la conversacion cuestiones mas personales sobre la vida de
ambos. Maixabel le habla de Juan Mari, de como se conocieron, de su militancia en ETA
durante el franquismo y su compromiso politico. Ibon le habla de sus ideas politicas de
adolescente y de como los movimientos guerrilleros latinoamericanos eran el ideal a
seguir. El poder hablar de sus emociones tiene un efecto catartico en Maixabel, quien
aparece en una escena en el coche, después de haber tenido el primer encuentro, llorando

de satisfaccion.

Finalmente, la importancia de los lugares de memoria estd presentes en las tres peliculas.
Aunque aparecen dos memorias: una individual y otra social. Una corresponde a espacios
privados y la otra a un espacio publico. En Patria y El Comensal es una memoria mas
intima y personal, como son las casas familiares que constituyen una fuente inmensa de
recuerdos valiosos para las victimas que necesitan recuperar. En Maixabel es una
memoria mas colectiva tratdndose de un monolito conmemorativo en lo alto de una
montafia donde se retinen los compafieros de partido para homenajear a la victima. La
ritualizacion de estos actos estd plagada de elementos iconograficos como las rosas rojas

o la cancion de los mineros En el pozu Maria Luisa, orientados a un mismo fin: preservar
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la identidad grupal y otorgar solemnidad al recuerdo de la persona. No obstante, de una
forma u otra, en ambos casos subyace el deseo y la necesidad de recordar y no olvidar a

sus seres queridos.

Expresion de la violencia

Tabla 5

Expresion de violencia en el periodo pre alto al fuego

Frecuencia Frecuencia ponderada
Fisica 13 61,92%
Verbal 4 19,04%
Psicoldgica - -
Género 4 19,04%
Institucional - -
Total 21 100%

La tabla 5 explica que en el periodo pre alto al fuego aparece en las peliculas un 61,92%
de violencia fisica, un 19, 04% de violencia verbal y un 19,04 de violencia de género -

esta ultima también es fisica-.

Tabla 6

Expresion de la violencia en el periodo post alto al fuego

Frecuencia Frecuencia ponderada
Fisica 4 19,04%
Verbal - -
Psicoldgica 15 71,42%
Género - -
Institucional 2 9,52%
Total 21 100%
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La tabla 6 explica que en el periodo post alto al fuego aparece en las peliculas un 19,04%
de violencia fisica, un 71,42% de violencia psicologica y un 9,52% de violencia

institucional.

En este aspecto también se observa un cambio en la expresion de la violencia del periodo
pre al periodo post. Las peliculas del periodo pre se centran en la violencia fisica -
ejecuciones, atentados, peleas- en detrimento de otras formas de violencia. Por el
contrario, las peliculas del periodo post dan més protagonismo a otras formas de violencia
como la psicolédgica en el caso de las victimas. Este cambio puede explicarse a través de
la sub-hipotesis 1, ya que en el momento en el que se reconoce y se da espacio a las
victimas en la narrativa, se pone el foco de atencion en la violencia psicologica que han
recibido. Y esto es importante principalmente por dos motivos. El primero, porque
reconoce que la violencia fisica suele ir acompafiada de una violencia psicologica -
extorsiones, amenazas, ostracismo, etc.-. Y, el segundo porque nos permite pensar que la
victima no es solo la persona que padece la violencia fisica -en este caso la persona

asesinada-, también sus familiares estan expuestos a la violencia psicologica.

Esto también nos ayuda a entender que la violencia de ETA no ocurria de forma aislada a
la poblacion local, sino que existia toda una red social que legitimaba y sostenia esa
violencia. Es fécil observar esto en Patria y El Comensal donde las victimas, Bittori y
Fernando, acaban abandonando su lugar de residencia debido a la soledad, el miedo y el
rechazo de sus coetaneos. En el caso de Bittori se aprecia especialmente bien la violencia
psicologica a través de pintadas, llamadas telefonicas y el ostracismo al que tanto ella
como su marido fueron sometidos antes de que le asesinaran. En Maixabel se percibe la
violencia psicoldgica a partir del miedo de la protagonista, cuando en varias escenas va
acompafiada por escoltas, y también cuando el monolito que hay en el monte en recuerdo

a su marido aparece vandalizado en varias ocasiones.

Finalmente, aunque en un porcentaje menor, también aparece en Patria y Maixabel la
violencia institucional a la que se ven sometidas las familias de los presos por la politica
de dispersion de los presos etarras, teniendo que hacer cientos de kilometros para poder
visitarles en carceles ubicadas por todo el territorio peninsular. De igual manera, también
se recoge el sufrimiento de los presos etarras, sobre todo en Maixabel cuando se narra el

proceso desde la euforia y celebracion que sienten tras haber matado a Juan Mari, hasta
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el arrepentimiento que experimentan afios después en la carcel. Se plantea también la
dicotomia individuo-colectivo a través de Ibon, por ejemplo, que, a pesar de no estar de
acuerdo con algunas decisiones de la ctpula directiva, no quiere hacerlo piblicamente
porque siente que se debe al colectivo. También cuando la mediadora le plantea a un
grupo de presos la posibilidad de arrepentirse publica e individualmente algunos de ellos
reaccionan diciendo que es la organizacion la que tiene que pedir perdon. También las
consecuencias de arrepentirse publicamente se perciben cuando, en los permisos, se
observa la soledad al volver a casa, las miradas huidizas y las pintadas de “traidor” en la

fachada de un edificio.

Construccion de 1a memoria colectiva

Tabla 7

Noticias en los medios de comunicacion en el periodo pre alto al fuego

Frecuencia Frecuencia ponderada
Noticias ETA 8 100%
Noticias - -
memoria
Total 8 100%

La tabla 7 muestra que en el periodo pre alto al fuego solo aparecen noticias de medios

de comunicacion vinculadas a la violencia de ETA.

Tabla 8

Noticias en los medios de comunicacion en el periodo post alto al fuego

Frecuencia Frecuencia ponderada
Noticias ETA 6 66,66%
Noticias 3 33,33%
memoria
Total 9 100%
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La tabla 8 muestra que en el periodo post alto al fuego aparece 66,66% de noticias
vinculadas a la violencia de ETA y un 33,33% de noticias vinculadas a la memoria de las

victimas.

El cese definitivo de la actividad armada ha permitido abrir nuevos horizontes en la
narrativa audiovisual sobre ETA, desplazando el foco de la violencia al reconocimiento,
la reconciliacion y la memoria. Los medios de comunicacion no se han mantenido al
margen de este proceso y de ello dan cuenta en las peliculas de ambos periodos. Dicho
esto, aunque la tabla refleje que en el periodo post aparecen noticias vinculadas a la

memoria, todavia siguen apareciendo mas noticias vinculadas a ETA.

La memoria nos ayuda a mantener vivos los procesos histdricos, aunque hay que
diferenciar la memoria entre los hechos en si y las narrativas que se formulan al respecto.
En el caso de este trabajo, me refiero a las narrativas y como estas van resignificandose
en funcién de las condiciones sociopoliticas presentes. El interés por la memoria en los
ultimos afios ha ido creciendo de forma transversal en las esferas politicas, académicas y
sociales. La disyuntiva no radica tanto en el olvido como en qué se recuerda y la
variabilidad de formas de recordar. Partiendo de la premisa de que la memoria consiste
en una reelaboracion constante de un pasado en comun a colacion de las particularidades
del presente, los medios de comunicacidon juegan un papel fundamental en su rol de
trasmisores de informacion. Especialmente la television, la radio, la prensa y las redes
sociales operan como medios de comunicacion masivos que llegan a millones de
personas, de ahi que cumplan una funcién tan importante a la hora de construir una

memoria colectiva.

Por ejemplo, en la pelicula de Maixabel se le otorga mucha importancia a la memoria y
los lugares de memoria. En las primeras escenas enseguida aparece el valle donde esta
situado un monolito en recuerdo a su marido asesinado por ETA. Este lugar de memoria
sirve de encuentro, no s6lo para su viuda, sino también para conmemorar su pérdida de

manera colectiva junto al resto de compafieros/as del PSOE.

CONCLUSIONES
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En este trabajo he partido de la hipotesis de que el cine no es ajeno a los elementos
sociopoliticos del contexto en el que se enmarca. El cese definitivo de la violencia de
ETA ha supuesto un cambio de paradigma en la narrativa audiovisual sobre el conflicto,
trasladando el protagonismo de la legitimacion de la violencia de los agresores en el
periodo pre, al sufrimiento de las victimas en el periodo post. De acuerdo a los resultados
extraidos del andlisis he podido poner a prueba las sub-hipdtesis planteadas que a

continuacion procedo a explicar.

En primer lugar, la narrativa audiovisual focalizada en la legitimacion de la violencia de
ETA en el periodo pre se explica principalmente a través de tres elementos. El primero es
que 75% de las victimas que aparecen en los filmes son anénimas; no se conocen sus
nombres ni su historia de vida. En algunos casos inclusive no se les ve el rostro. El
segundo corresponde al hecho de que un 36,36% de los asesinatos que aparecen son
efectuados por las fuerzas del Estado, frente al 63, 63% restante vinculado a ETA. De esta
forma, se busca representar la violencia dividida en dos bandos: la violencia de ETA
contra la violencia del Estado. La violencia del Estado seria la causa y la violencia de
ETA el efecto de ella. Asi lo corroboran las escenas en las que se alude a las torturas
llevadas a cabo a manos de la policia y la simbologia abertzale que aparece en el espacio
publico ligadas a la represion. Y, el tercero, la cultura vasca aparece de forma esencialista
y romantica, siendo representada como una cultura totalmente diferente a la espafiola
(Zulaika, 1998), que es castigada y oprimida. Asi lo corrobora las escenas donde aparecen

aspectos tradiciones de la cultura como las txosnas o las tabernas.

En segundo lugar, la focalizacion en la victima en el periodo post se manifiesta a través
de tres cuestiones. La primera es que se da a conocer la identidad del 100% de las victimas
que aparecen en las peliculas. Sabemos sus nombres, ciertos aspectos de su vida personal
y la red de familiares que han sufrido su pérdida. La segunda porque el 100% de los
asesinatos que aparecen son perpetrados por ETA, y de esta manera no se evoca una
relacion de causa-efecto entre la violencia de un bando y otro. Mas bien, se expone la
violencia de ETA como la causante del sufrimiento de las victimas. Y, tercero, porque se
enfatiza en las emociones de los familiares de las victimas ligadas a los procesos de duelo
(Moreno, 2009), algunos sintomas caracteristicos del TEPT (Blanco y Diaz, 2004) y sus

discursos se articulan en torno al sufrimiento padecido (Gonzalez, 2021).
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En tercer lugar, la expresion de la violencia en el periodo pre aparece un 61,92% de
violencia fisica, un 19,04% de violencia verbal y otro 19,04% de violencia de género. La
violencia fisica se escenifica a través de coches-bomba, disparos y persecuciones, dejando
de lado otro tipo de violencias. Sin embargo, en el periodo post, al reivindicar la categoria
de victima, aparece también la violencia psicoldgica. Empieza a prestarse atencion al
mundo emocional y con ¢l a las microviolencias cotidianas a las que estuvieron expuestas
las victimas en un contexto en el que una parte importante de la poblacion simpatizaba
con ETA. En el periodo post aparece un 71,42% de violencia psicoldgica frente a un
19.04% de violencia fisica y un 9,52% de violencia institucional. Hablar de la violencia
politica de ETA implica también reconocer tanto la violencia fisica como psicologica

gjercida hacia las victimas (Echeburua, de Corral y Amor, 2002).

En cuarto y ultimo lugar, el cine también participa activamente en la construccion de la
memoria colectiva. Mientras que en el periodo pre el 100% de las noticias que aparecen
estan vinculadas a la violencia de ETA, en el periodo post aparece un 33, 33% de noticias
relacionadas con la memoria colectiva y la reparacion de las victimas. La violencia de
ETA se aborda desde el presente haciendo una critica de las grandes ausencias que hubo
en las primeras peliculas: las victimas. Aunque la memoria en el cine puede ser pensada
de diferentes maneras: como una forma de recordar eventos histéricos, como una
herramienta politica o como una herramienta de reparacion en torno a las violaciones de
los DDHH. En las peliculas post, se centran en la memoria colectiva, la reparacion del
dafo a las victimas y la reconciliacion social. En definitiva, la memoria colectiva se torna
un concepto central para abordar y revisar los procesos violentos del pasado (Pipper,

2013).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Ardévol, E. (1998). Por una antropologia de la mirada: etnografia, representacion y
construccion de datos audiovisuales. Dialectologia y tradiciones populares, 3 (2), 217-
240.

Arendt, H. (1998). Los origenes del totalitarismo. Alianza Editorial.

42



Bardin, L. (1986). El analisis de contenido. Akal.

Barrenetxea, 1. (2003). La trilogia vasca de Imanol Uribe: una mirada al nacionalismo

vasco radical a través del cine. lkusgaiak. Cuadernos de cinematografia, (6), 77-101.

Barrenetxea, I. (2019). ;Y si nos reimos? La comedia cinematogréfica tras el fin de ETA.

Olivar, 19 (30), 1-13.

Bartlett, F. (1932). Remembering. A study in experimental and Social Psychology.

Cambridge University Press.

Blanco, A. y Diaz, D. (2004). Bienestar social y trauma psicosocial: una vision alternativa

al trastorno de estrés postraumatico. Clinica y Salud, 15 (3), 227-252.

Bourdieu, P. y Wacquant, L. (1992). Una invitacion a una sociologia reflexiva. Siglo XXI.

Bourgois, P. (2001). The continuum of violence in war and peace: post-cold war lessons

from El Salvador. Ethnography, 2 (1), 5-34.

Buchely, L. (2017). Estado empatico y ciudadania precaria: reflexiones en torno al caso

emblematico de de Bellavista. Revista da Faculdade de Direito, 62, 211-230.

Casetti, F. (1989). El film y su espectador. Catedra.

Castillejo, A. (2005). Las texturas del silencio: violencia, memoria y los limites del

quehacer antropolégico. Revista de Metodologia de Ciencias Sociales, 9, 39-59.

Crumbaugh, J. (2007). Are we all (still) Miguel Angel Blanco? Victimhood, the media
afterlife, and the challenge for historical memory. Hispanic Review, 75 (4), 365-384.

De Pablo, S. (2017). Creadores de sombras. ETA y el nacionalismo vasco a través del

cine. Tecnos.

43



Ebbinghaus, H. (1885). Memory. A contribution to experimental psychology. Columbia

University.

Echeburua, E., de Corral, P. y Amor, P.J. (2002). Evaluacion del dafio psicologico en las

victimas de delitos violentos. Psicothema, 14, 139-146.

Ferrandiz, F. y Feixa, C. (2004). Una mirada antropologica sobre las violencias.

Alteridades, 14 (24), 159-174.

Ferrandiz, F. (2010): De las fosas comunes a los derechos humanos: El descubrimiento
de las desapariciones forzadas en la Espafia contemporanea. Revista de Antropologia
social, 19, 161-189.

Foucault, M. (2009). Vigilar y castigar: Nacimiento de la prision. Siglo XXI Editores.
Garcia, A. (2022). Del sufrimiento en disputa a la escucha vulnerable. Exploraciones
sobre el reconocimiento, encuentros y memoria en el caso vasco, Antropologia Social, 31

(2), 223-237.

Gerbner, G. y Gross, L. (1976). Living with television: The violence profile. Journal of
Communication, 26 (2), 173-199.

Glaser, G. y Strauss, L. (1967). The discovery of grounded theory. Aldine.

Gramsci, A. (1975). Quaderni del carcere. Einaudi.

Halbwachs, M. (2004). La memoria colectiva. Prensas de la Universidad de Zaragoza.

Iniguez-Rueda, L. y Antaki, C. (1994). El andlisis de discurso en Psicologia Social.
Boletin de Psicologia, 44, 57-75.

Jelin, E. (2003). Los derechos humanos y la memoria de la violencia politica y la
represion: la construccion de campo nuevo en las ciencias sociales. Cuadernos del IDES,

2,1-27.

44



Marcos, M. (2019). Aproximaciones teoricas al concepto de violencia y violencia

audiovisual. Studia Iberica et Americana, 6, 19-30.

Martin-Baro, 1. (2003). Poder, ideologia y violencia. Trotta.

Martin-Baro, 1. (2006). Hacia una Psicologia de la liberacion. Intervencion Psicosocial y

Psicologia Comunitaria, 1 (2), 7-14.

Moreno, F. y Muifio, L. (2003). E! factor humano en la pantalla. Un paseo por la

psicologia desde el patio de butacas. Editorial Complutense.

Moreno, F. (2004). Reflexiones sobre el trauma psicologico y la violencia politica: de las
guerras centroamericanas de los 80 al 11 de marzo de 2004. Clinica y Salud, 15 (3), 253-
271.

Moreno, F. (2009). Violencia colectiva, violencia politica, violencia social.
Aproximaciones conceptuales. En I, Markez, A. Fernandez-Liria y P. Pérez-Sales (Eds.).
Violencia y salud mental. Salud mental y violencias institucional, estructural, social y
colectiva (pp. 19-36). Asociacion Espafola de Neuropsiquiatria.

Nora, P. (1997). Los lugares de memoria. Gallimard.

Pifiuel, J.L. (2002). Epistemologia, metodologia y técnicas de analisis de contenido.

Estudios de Sociolingiiistica 3 (1), 1-42.

Piper, 1. (2013). Psicologia Social de la Memoria: espacios y politicas del recuerdo,

Psykhe, 22 (2), 19-31.

Piper, 1. (2017). Ni victimas, ni héroes, ni arrepentidos/as. Reflexiones en torno a la

categoria “victima” desde el activismo politico. Estudios Sociales, 59, 98-109.

45



Rodriguez, M. y Roldan, C. (2019). Transformaciones en la representacion de la violencia
y del terrorismo en el cine: el caso del Pais Vasco (2000-2017). Studia Iberica et

Americana, 6, 47-62.

Sabucedo, J.M., Rodriguez, M. & Fernandez, C. (2002). Construcciéon del discurso

legitimador del terrorismo. Psicothema, 14, 72-77.

Sancho, R. (2003). Guerrilla y terrorismo en Colombia y Esparia: Eln y Eta. Unab.

Sztompka, H. (2000). Cultural trauma: the other fase of social change. European Journal

of Social Theory, 3 (4), 449-466.

Worth, S. (1981). Studying Visual Communication. University of Pennsylvania Press.

Zirién, A. (2015). Miradas complices: cine etnografico, estrategias colaborativas y

antropologia visual aplicada. Revista de Ciencias Sociales y Humanidades, 78, 45-70.

Zulaika, J. (1998). Violencia vasca: metdfora y sacramento. Nerea.

ANEXO I: SINOPSIS PELICULAS

1. Madrid, J. L. (Director). (1976). Comando Txikia: muerte de un presidente

[Film]. Servi Films.

Madrid, 20 de diciembre de 1973. El comando Txikia, de la banda terrorista ETA,
planificé y ejecutod el atentado que causod la muerte del presidente del Gobierno Luis
Carrero Blanco.

2. Pontecorvo, G. (Director). (1979). Operacion ogro [Film]. Action Film.

Historia del atentado con coche bomba de ETA que mat6 a Carrero Blanco en diciembre

de 1973. Tiempo atras varios hombres que formaban un comando de ETA tenian una
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mision: secuestrar al almirante Carrero Blanco para intercambiarlo por presos politicos.
Sin embargo, cuando estaban a punto de cumplir su objetivo, Carrero fue nombrado
presidente del Gobierno, y los planes cambiaron. Tiempo después, uno de los hombres de
aquel comando sigue siendo partidario de la lucha armada, mientras que sus antiguos

correligionarios creen que ha llegado la hora de seguir los cauces democraticos.

3. Uribe, 1. (Director). (1979). El proceso de Burgos [Film]. Cobra Films.

Documental sobre el consejo de guerra celebrado como consecuencia del asesinato de
Melitobn Manzanas, comisario de la Brigada Politico-Social de Guiptizcoa, en un atentado
perpetrado por la ETA el 2 de agosto de 1968. La pelicula incluye una serie de entrevistas
y testimonios de los encarcelados y encausados en ese consejo de guerra. A raiz del del
atentado, se proclam6 en Guipuzcoa el estado de excepcion y fueron detenidas cientos de

personas.

4. Uribe, 1. (Director). (1981). La fuga de Segovia [Film]. Frontera Films Irun,
S.A.

En el verano de 1977, un preso politico, que vive en el exilio, relata las circunstancias de
su fuga a un reportero: en abril de 1976, un grupo de etarras planea fugarse de la carcel,
pero el proyecto fracasa cuando los guardias descubren el tunel que estan excavando. Los
reclusos, lejos de desanimarse, empiezan un segundo tunel. Tras ocho meses de
dificultades, consiguen fugarse. Dadas las delicadas circunstancias de los Gltimos meses
del franquismo y el despertar de los primeros brotes de democracia, la fuga del grupo

tuvo sorprendentes consecuencias.

5. Uribe, 1. (Director). (1983). La muerte de Mikel [Film]. Frontera Films Irun,
S.A.

Mikel es un farmacéutico de un pueblo cercano a Bilbao, cuyo matrimonio se ha
deteriorado hasta el punto de llegar incluso a la violencia. Un dia va a una sala de fiestas
donde actua Fama, un famoso travesti de la capital, con el que inicia una relacion
sentimental. Cuando Mikel fallece en extrafas circunstancias, sus correligionarios

abertzales intentaran sacarle partido politico a su muerte.
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6. De la Iglesia. E. (Director). (1983). El Pico [Film]. Opalo Films.

Bilbao, afnos 80. Un Comandante de la Guardia Civil descubre que su hijo Paco de 17
afios, que espera que ingrese en la Academia Militar, es heroindmano. Urko, el mejor
amigo de Paco e hijo de un dirigente abertzale, también es heroindmano. En un momento
dado, Paco huye de casa llevandose una pistola de su padre. Mientras el Comandante
inicia la busqueda de su hijo acompafiado del padre de Urko, empieza a descubrir un

mundo desconocido y poco a poco se producen en ¢l importantes cambios.

7. De la Loma, J. A. (Director). (1984). Goma 2 [Film]. Golden Sur &

Producciones Esme.

Chema, ex militante de ETA, se acoge al perdon oficial y compra un camion. Casado con
Elisa, se dedica al transporte internacional. Es un momento de conflictos con los
agricultores franceses. En uno de sus viajes, sus antiguos camaradas atentan contra su
vida, pero sale ileso. Como su esposa esta a punto de dar a luz, decide escapar con ella,
pero sufre una encerrona y le queman el camién con Elisa dentro, la cual fallece a
consecuencia de las quemaduras. En el juicio contra los culpables, declara el mafioso
Julot, quien controla a los agricultores franceses. El testimonio de Julot deja en libertad a

los criminales. Es cuando Chema decide vengarse utilizando su arma predilecta, la Goma-

2.

8. Costa, P. (Director). (1984). El caso Almeria [Film]. Multivideo, S.A.

El Caso Almeria es el nombre con que se conoce un tragico suceso acontecido el 10 de
mayo de 1981 en Espafia. Ese dia, tres jovenes cantabros, que se dirigian por carretera

desde Santander hasta Almeria para asistir a una Primera Comunion, fueron torturados y

asesinados por miembros de la Guardia Civil, que los confundieron con tres etarras.

9. Miiion, J. (Director). (1989). La blanca paloma [Film]. Cartel & Xaloc P.C.
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La Blanca Paloma es un antiguo tablao flamenco, ahora taberna y antro, situado al margen
izquierdo de la ria que divide la ciudad de Bilbao. Domingo, su propietario, mantiene
relaciones incestuosas con su hija Rocio. Ambos se mantienen al margen de una sociedad
que les acosa por no ser de la tierra. Hasta que aparece en sus vidas Mario, un joven

radical de origen andaluz que se enamora de Rocio.

10.  Diez, A. (Directora). (1989). Ander y Yul [Film]. ETB & RTVE.

Ander vuelve a casa de sus padres después de haber pasado unos cuantos afios en la carcel
por trafico de drogas. Cuando llega a casa, se encuentra con una familia que ya no existe.
Todo ha cambiado para €I, incluso los paisajes que recordaba. Volvera a encontrarse con

Yul, un antiguo compafiero de seminario.

11. Eceiza, A. (Director). (1989). Dias de humo [Film]. Bertan Filmeak S.A,
Trenbideko Filmeak & RTVE.

Un buen dia Pedro Sansinenea abandond familia, amigos y pais, un ambiente que le
ahogaba. Veinte afios después por diversas razones regresa al Pais Vasco, donde
reencuentra viejos odios, nuevos conflictos y hasta una dramadtica historia de amor.

12. Izaguirre, K. (Director). (1992). Amor en off [Film]. Productora.

Una joven vasca, cuyo marido cumple condena en el Puerto de Santa Maria, se replantea

rehacer su vida sentimental, pero su entorno se lo impide.

13. Camus, M. (Director). (1993). Sombras en la batalla [Film]. Cayo Largo

Films.

En el pueblo donde trabaja como veterinaria, Ana conoce a un portugués con quien

comparte un secreto.

14. Imanol, U. (Director). (1994). Dias Contados [Film]. Ariane Films.
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Antonio, un pistolero de la banda terrorista ETA, dias antes de cometer un atentado,
conoce a Charo, una drogadicta de dieciocho afos que, a pesar del ambiente sérdido en
el que ha crecido, conserva todavia la ingenuidad. El ha dedicado su vida a una causa en
la que ya no cree y su malestar crece al sentirse atrapado en un callejon sin salida donde

todo es destruccion y muerte.

15. Calparsoro, D. (Director). (1997). A ciegas [Film]. Star Line TV Productions.

Marrubi, una joven terrorista que quiere dejar las armas y vivir en paz, pierde los nervios
en su primer atentado y, ademas de negarse a disparar contra la victima, mata a tiros a su
compafiero de comando. A partir de ese momento se vera forzada a huir de sus familiares,
compafieros, de la policia y de un rico comerciante que esta obsesionado con ella. Con su
accion, Marrubi desencadena una serie de situaciones contradictorias que permiten

vislumbrar el horror de la violencia.

16.  Taberna, H. (Directora). (1999). Yoyes [Film]. MACT Productions.

Yoyes, la primera mujer que ocup6 puestos de responsabilidad dentro de ETA, vuelve de
su exilio en México e intenta rehacer su vida. Pero su regreso no es facil. Ella ha
evolucionado, ha estudiado una carrera universitaria, ha trabajado en la ONU, ha sido
madre... Mientras tanto, en Espafia la violencia sigue siendo la principal noticia de las
portadas de los periddicos. Yoyes intenta olvidar y ser olvidada, pero sus anos de exilio
la han convertido en un mito. Sus antiguos correligionarios interpretaran su retorno como
una traicion. Ella ama a su tierra, su paisaje, pero el otoflo traerd consigo algo mas que

hojas muertas.

17. Bosch, E. (Director). (2000). El viaje de Arian [Film]. Montjuic

Entertainment.

Arian (Ingrid Rubio) es una joven de caracter romantico e idealista; se ha movido desde
nifia en ambientes radicales vascos y participa activamente en la lucha callejera. A través
de Vivaldi (Abel Folk), un terrorista obsesionado por la musica clasica y del que esta
enamorada, Arian se integra en la organizacion terrorista realizando tareas de

informacion. Al ser identificada por la policia, durante una manifestacion, tiene que
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abandonar su casa y refugiarse en el piso franco en el que se esconde el comando.
Colabora entonces con el grupo terrorista en el secuestro de la hija de un conocido

industrial navarro.

18. Martinez, E. (Director). (2001). La voz de su amo [Film]. Lolafilms.

Bilbao, afio 1980. En un ambiente dominado por la corrupcion y el terrorismo, Charli, un
treintafiero taciturno, trabaja como choéfer y hombre de confianza del sefior Oliveira, un
empresario de origen portugués que se dedica a negocios poco claros. Alarmado por una
serie de amenazas y atentados, Oliveira decide confiar a Charli la proteccion de su hija
Marta. A partir de ese momento, todo se complica: surge inesperadamente el amor, la

violencia genera mas violencia y, por si fuera poco, los amigos no son lo que parecen.

19. Ortega, E. (Director). (2001). Asesinato en febrero [Film]. Mediapro.

Afio 2000, un dia cualquiera en una pequefia y hermosa ciudad de provincias. La
primavera queda cerca y se nota en los arboles y en las colinas y en los prados del
alrededor. Como cada dia, atravesando el ordenado entorno, dos hombres, el
parlamentario socialista vasco Fernando Buesa y su escolta Jorge Diaz, caminan hacia su
lugar de trabajo. Cuando avanzan entre arboles centenarios son asesinados por miembros

de la banda terrorista ETA. ;Por qué? ;Para qué?

20. Camus, M. (Director). (2002). La playa de los galgos [Film]. Urbanafilms.

Mientras busca a su hermano desaparecido, Martin Alcorta conoce a una misteriosa mujer
que decide seguirle y empezar una nueva vida con él. Al principio Martin se muestra un
tanto reticente respecto a las intenciones de la chica, pero con el paso del tiempo confiara

en ella, aunque no dejara de buscar a su hermano.

21. Medem, J. (Director). (2003). La pelota vasca: la piel contra la piedra [Film].

Alicia Produce.

Documental sobre las Vascongadas realizado a partir de entrevistas a ciudadanos, material

de archivo y una espléndida banda sonora.
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22. Courtois, M. (Director). (2004). El lobo [Film]. Mundo Ficcion & Castelao

Productions.

Mikel Lejarza, alias "Lobo", fue un agente de los servicios secretos espafioles que
consigui6 infiltrarse en ETA entre 1973 y 1975. Provoc¢ la caida de unos 150 activistas
y colaboradores, incluyendo a los miembros mas destacados de los comandos especiales
y a la cupula dirigente. La "Operacion Lobo", supuso un mazazo a la organizacion
terrorista en un momento en el que sus sangrientos atentados se estaban convirtiendo en
la excusa perfecta para que los sectores mas involucionistas del franquismo intentaran
bloquear la instauracion de la democracia. El infiltrado era el mayor seguro policial contra
ETA. Cuando ETA lo descubrio, lo condend a muerte y empapel6 el Pais Vasco de carteles
con su fotografia bajo la leyenda "Se busca". "El Lobo" tuvo entonces que cambiar de

identidad y de rostro y desaparecer sin dejar rastro.

23. Courtois, M. (Director). (2006). Gal [Film]. Mundo Ficcion & Mai Juin

Productions.

Los periodistas que investigaron el Gal (Grupo Antiterrorista de Liberacion) narran la
"guerra sucia" que el gobierno de Felipe Gonzéalez emprendié contra ETA entre 1983 y
1987. Los Gal cometieron mas de treinta atentados con el resultado de 27 muertos y mas
de cincuenta heridos en el sur de Francia. La accidon de estos grupos se basaba en la
maxima "ojo por ojo, diente por diente", y en la creencia de que, trasladando la guerra a
territorio galo, el gobierno francés no tendria mas remedio que colaborar en la lucha
contra ETA. Y asi fue. Gracias a las investigaciones periodisticas, la justicia espafola
pudo demostrar que los atentados fueron organizados y financiados por el Gobierno
espafiol, y en 1994 fueron condenados el Ministro del Interior José Barrionuevo y once
funcionarios publicos a penas que oscilaban entre los cuatro y los diez afios de prision.
La investigacion, que fue llevada a cabo por periodistas de Diario 16, supuso también el
cese del director del periddico y de sus principales colaboradores; el resultado fue el
nacimiento de un nuevo diario, "El Mundo del siglo XXI", que prosiguié con éxito las

investigaciones de un caso que algunos comparan con el Watergate.

24. Hens, A. (Director). (2007). Clandestinos [Film]. Malas Compaiiias P.C.
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Xabi (Israel Rodriguez) ha pasado la infancia y adolescencia de centro en centro de
acogida. En una de sus escapadas conocié a Ifiaki (Luis Hostalot), que forma parte del
entramado abertzale vasco. Ifaki le ayuda a forjarse una identidad y se convierte en su
mentor, maestro e inspirador ideoldgico. En uno de sus acercamientos a la violencia
callejera, Xabi es detenido por lanzar un céctel molotov contra un ertzaina y recluido en
un centro de menores. Xabi, junto a su colega Joel (Hugo Catalan), un joven mexicano
con ganas de comerse el mundo; y Driss (Mehroz Arif), un chico marroqui con los 18
recién cumplidos y en tramites de expulsion, consiguen escapase del centro y viajar a
Madrid. Xabi quiere encontrar a Ifiaki y entrar a formar parte de la organizacion terrorista
ETA. Pero Ifiaki no da sefales de vida. Sin darse por vencido, decide, con la ayuda de sus
colegas, perpetrar un atentado en el centro de la capital con el que demostrar a Ifiaki y a

la organizacion que esta preparado para integrarse en la banda.

25.  Gutiérrez, M. (Director). (2008). Todos estamos invitados [Film]. Telecinco

Cinema.

Josu Jon (Oscar Jaenada), un joven etarra, se recupera de un problema de amnesia sufrido
tras cometer un atentado terrorista. Mientras, Xabier (José¢ Coronado), un profesor de la
Universidad vasca, recibe amenazas de muerte de la organizacion criminal por sus ideas
politicas. Francesca (Vanessa Incontrada), novia de Xabier y psicologa de profesion,

ayudard a Jon a recuperar la memoria.

26. Estudillo, M. (Director). (2008). Futuro: 48 horas [Film]. Antena 3 Television
& Mundo Ficcion.

El 10 de julio de 1997, Miguel angel Blanco, un edil del Partido Popular de Ermua, es
secuestrado por ETA exigiendo el acercamiento de presos. 48 horas después, la banda
cumple su amenaza y lo asesina provocando una reaccion masiva de rechazo a la violencia
en la sociedad espanola. La pelicula muestra las angustiosas 48 horas en el seno de la
familia, los cuerpos policiales y la sociedad vasca coincidiendo con el undécimo
aniversario del secuestro y asesinato del joven concejal. Todo en un lugar indeterminado
del Pais Vascofrancés, donde un hombre de espaldas escribe una nota en un papel: es la

orden de “levantar un concejal del PP”, dando un ultimatum de cuarenta y ocho horas
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vinculado al traslado de los presos a carceles de Euskadi. Si el Gobierno no accede el
rehén, sera asesinado. 10 de julio de 1997, son las 14:10 horas, Miguel Angel Blanco
Garrido, concejal en Ermua del PP, come en su casa acompafiado de su madre y se marcha
a su trabajo en Eibar como cada dia. Miguel Angel es abordado por una mujer que
consigue que la acompafie unos metros para, mas tarde, introducirlo a punta de pistola en

el coche conducido por su complice...

27.  Rosales, J. (Director). (2008). Tiro en la cabeza [Film]. Fredesval Films.

El 2 de diciembre del 2007, tres etarras asesinaron a dos guardias civiles (Fernando
Trapero y Raul Centeno) con los que casualmente se encontraron en una cafeteria en

Capbreton, en la region francesa de Las Landas.

28. Bardem, M. (Director). (2011). El asesinato de Carrero Blanco [Film]. RTVE.

Miniserie de TV (2011). 2 episodios. El miembro de ETA Argala (Unax Ugalde) se instala
en Madrid con el objetivo de atentar contra el régimen de Francisco Franco. En un
principio se encuentra solo porque desde el nicleo duro de ETA no quieren apoyar sus
acciones porque le consideran un iluso... Al final consigue los apoyos necesarios para que
le ayuden 3 miembros mas del talde. El objetivo era matar a Luis Carrero Blanco (José
Angel Egido), el cual, pese a ser recién nombrado presidente del Gobierno no parecia
tener mucha seguridad personal. Todos los dias salia en coche desde la calle Hermanos
Bécquer, donde residia, para ir a la Iglesia de San Francisco de Borja.2 Argala pretende
dispararle por la espalda en la Iglesia, pero mas tarde cree que es muy arriesgado porque
no tendria escapatoria.3 Al final deciden trazar un plan letal. Alquilan un local a pie de la
calle Claudio Coello a la altura del nimero 104. Desde alli excavan un agujero hacia la
calle para meter los explosivos. Fue tal el potencial de explosivos que metieron, que el

coche se elevo por encima del edificio contiguo.

29. Merino, A. & Merino, A. (Directores). (2013). Asier eta Biok [Film].

Productora.

Asier y el actor y director Aitor Merino crecieron juntos en Pamplona. Fueron juntos a la

ikastola y se hicieron grandes amigos. Afios después, Aitor se traslado a vivir a Madrid
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en su deseo de ser actor. Cuando, en 2002, Asier ingreso en la banda terrorista ETA, Aitor
se preguntaba como podria hacer entender a sus amigos de Madrid lo que ni él mismo
lograba comprender. En cuanto Asier salié de prision, se propuso hacer una pelicula en la

que su amigo pudiera explicar el porqué de su decision.

30. Merino, A. & Merino, A. (Directores). (2013). Asier eta Biok [Film].

Productora.

Asier y el actor y director Aitor Merino crecieron juntos en Pamplona. Fueron juntos a la
ikastola y se hicieron grandes amigos. Afios después, Aitor se traslad6 a vivir a Madrid
en su deseo de ser actor. Cuando, en 2002, Asier ingresé en la banda terrorista ETA, Aitor
se preguntaba como podria hacer entender a sus amigos de Madrid lo que ni él mismo
lograba comprender. En cuanto Asier salié de prision, se propuso hacer una pelicula en la

que su amigo pudiera explicar el porqué de su decision.

31.  Cobeaga, B. (Director). (2014). Negociador [Film]. Sayaka Producciones.

Manu Aranguren, un politico vasco, ejerce de interlocutor del gobierno espaiol en las
negociaciones con ETA. En lugar de asistir, tal como esperaba, a un acto solemne y
calculado, pronto vera que las casualidades, los errores o los malentendidos marcan el
didlogo entre ambas partes y que la relacion personal entre los negociadores sera clave
para la resolucion del conflicto. Comedia basada en las negociaciones entre el presidente

del PSE vasco, Jesus Eguiguren y ETA en 2005 y 2006.

32. Malo, P. (Director). (2014). Lasa y Zabala [Film]. Abra Producciones.

En octubre de 1983, desaparecen en Bayona los miembros de ETA Lasa y Zabala. Doce
afios después, sus cuerpos, torturados y enterrados en cal viva por los GAL (Grupos
Antiterroristas de Liberacion), son identificados. Comienza entonces un proceso en el que
el abogado de las dos familias (Unax Ugalde) y su ayudante intentaran que se haga justicia

y que los asesinos se sienten en el banquillo de los acusados.

33. Uribe, 1. (Director). (2015). Lejos del mar [Film]. Suroeste Films &

Maestranza Films.
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Santi sale de la carcel y viaja al sur para visitar a Emilio, un antiguo compafiero de celda
que esta enfermo. La casualidad hace que tropiece con Marina, la médico que atiende a
su amigo. Con ella tuvo Santi un encuentro terrible hace muchos afios que marco la vida

de ambos. Este reencuentro les hara enfrentarse al pasado.

34. Calvo, S. (Director). (2016). El padre de Cain [Film]. Mediaset Espaiia.

Miniserie de TV (2016). 2 episodios. Pais Vasco, afios ochenta. En una atmdsfera de
tension y miedo, donde el acoso abertzale y la violencia etarra son una constante, Eloy
(Quim Gutiérrez) es un joven guardia civil que acaba de pedir el traslado al cuartel de
Intxaurrondo, en San Sebastian. Alli encuentra un entorno hostil que hace estragos entre
sus compafieros: alcoholismo, depresion, suicidios. El llamado “Sindrome del Norte”.
Eloy ha dejado a su esposa Mercedes en Madrid embarazada de seis meses. Ella espera
cada noche sus llamadas para saber que todo esta bien, que sigue vivo. El la tranquiliza
porque la quiere y la echa de menos, pero no le habla de Begona, la duefia de la pension
donde se aloja: una chica joven y sensible que le ayuda a sortear la soledad sin hacer
preguntas, creyendo que es un empleado de Telefonica. Eloy vivird una doble vida, pero

lo que no sabe es que el mayor peligro le llegara del lado que menos espera.

35.  Schulz, A. & Fernandez, C. (Directores). (2018). Mudar la piel [Film].
Labyrint Films.

Juan es un mediador que traté de alcanzar la paz entre ETA y el gobierno espafiol. Roberto
es un espia de los servicios secretos que se infiltro en su vida durante afios. Mudar la piel
es la historia de Juan, el padre de la directora, y Roberto, el hombre que le espid. Ambos
cultivan una insdlita amistad a pesar de la traicion. Mudar la piel también es la cronica de
la relacion de los cineastas con el espia y su dificultad para atrapar su escurridiza

identidad.

36. Sistiaga, J. (Director). (2019). ETA, el final del silencio [Series]. Movistar

Plus+.

Serie de TV. 7 episodios. Un homenaje a todas las victimas del terrorismo de ETA.
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37. Gabilondo, A. (Director). (2020). Patria [Series]. Alea Media.

Miniserie de TV (2019). 8 episodios. Basada en la novela de Fernando Aramburu, que
abarca 30 afios del conflicto vasco y estudia el impacto del mismo sobre la gente comun,
como la viuda de un hombre asesinado a tiros por la banda terrorista ETA, que vuelve a

su pueblo natal tras el alto el fuego de 2011, o la madre de un etarra encarcelado.

38. Barroso, M. (Director). (2020). La linea invisible [Series]. Sentido Films.

Miniserie de TV (2020). 6 episodios. Miniserie sobre los comienzos de ETA. El 7 de junio
de 1968, el lider de ETA, Txabi Etxebarrieta, cruzaba "la linea invisible" asesinando a la
primera de las 853 victimas de la organizacion terrorista, el guardia civil gallego José
Antonio Pardines, de sdlo 25 afios. Pocas horas después, el propio Txabi Etxebarrieta era
abatido en un enfrentamiento con la guardia civil, convirtiéndose asi en el primer
terrorista en matar y el primero en morir en la historia de ETA. Tras la muerte de su lider,
los companeros de Txabi decidieron vengarle asesinando a su principal perseguidor, el
inspector Meliton Manzanas. No eran conscientes de que estaban a punto de abrir un
camino plagado de dolor y venganza, de miedo y terror, que marcaria los siguientes

cincuenta afos de la historia de Espaia.

39. Bollain, I. (Directora). (2021). Maixabel [Film]. Kobalski Films.

Maixabel Lasa pierde en el afio 2000 a su marido, Juan Maria Jatregui, asesinado por
ETA. Once afios mas tarde, recibe una peticion insoélita: uno de los asesinos ha pedido
entrevistarse con ella en la carcel de Nanclares de la Oca /Alava), en la que cumple
condena tras haber roto sus lazos con la banda terrorista. A pesar de las dudas y del
inmenso dolor, Maixabel accede a encontrarse cara a cara con las personas que acabaron

a sangre fria con la vida de quien habia sido su compafiero desde los dieciséis anos.

40. Gémez, M. (Director). (2021). Erase una vez en Euskadi [Film]. La Canica

Films.
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Euskadi, 1985. El colegio ha terminado y por fin llegan las ansiadas vacaciones. Marcos
y sus tres amigos, José Antonio, Paquito y Toni, reciben expectantes la llegada del verano,
el cual resulta siempre prometedor, sobre todo porque a sus doce afios poco importa
donde, ni cudndo, ni como. Pasarén las horas en el lugar que la vida les ha deparado, una

Euskadi convulsa, lastrada por el terrorismo.

41. Gonzalez, A. (Directora). (2022). El Comensal [Film]. Tornasol Films.

Iciar y Fernando son jovenes. Los dos atraviesan la experiencia mas traumadtica de sus
breves vidas: La pérdida de uno de los progenitores. Pero Fernando e Iciar no pueden
compartir el dolor ni las estrategias para manejarlo. Viven en tiempos distintos. Fernando
en 1977 en Bilbao se enfrenta al secuestro de su padre por parte de ETA. Iciar en 2011 en
Navarra afronta el cancer fulminante de su madre. A partir de esta inesperada pérdida,
Iciar toma conciencia del tragico secuestro y asesinato de su abuelo, al que nunca conocio,
a manos de ETA en 1977. Ante la negativa de Fernando, su padre, de hablar del asunto.
Iciar se embarca por su cuenta en una reconstruccion de los tensos dias del secuestro
cuarenta afos atras. Gracias a su esfuerzo por sacar a la luz la memoria familiar, su padre
y ella se reencontraran en una nueva manera de mirar al pasado para vivir el futuro...

Adaptacion de la novela homonima autobiografica de Gabriela Ybarra.
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ANEXO II: FICHA BLOQUES TEMATICOS

1. Contexto vasco

a.

Paisajes naturales

i. Vinculados a emociones de las victimas (calma, esperanza,
solitud...)
ii. Vinculados a lugares de memoria

Simbologia abertzale en el espacio publico

i. Si es una simbologia en contra del franquismo: todas aquellas
pintadas en el espacio publico que sean en contra del
franquismo.

ii. Si es una simbologia pro-ETA: todas aquellas pintadas en el
espacio publico que apoyen a ETA.

Elementos climatologicos

i. Lluvia ligada a emociones negativas como la tristeza.

ii. Cielos despejados ligados a emociones positivas como la
esperanza.

Tradiciones

i. Reivindicacion del euskera y de la cultura en clave de nostalgia

ii. Fiestas: Herriko Taberna, Aurresku (baile ceremonial), Antzar

Eguna (Dia de los gansos)

En base a las categorias y subcategorias del bloque 1 del contexto vasco, he podido

establecer las siguientes relaciones con las hipdtesis:

- El cambio de protagonismo de la violencia de ETA al sufrimiento de las victimas

(sub-hipotesis 1) se debe a:

= lai.): Los paisajes naturales estan conectados a las emociones de
las victimas
= laii.): La aparicion de los lugares de memoria

= ]ci.): Lalluvia esta asociada al dolor de las victimas de ETA

- Los elementos que legitiman la violencia de ETA (sub-hipétesis 2) son:
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1bi.): La simbologia abertzale en el espacio publico contra el
franquismo
Ici.): La lluvia esta asociada a la violencia del Estado

1di.): La representacion de la cultura vasca en clave de nostalgia

2. Representacion de las victimas

a.

Visibilidad

.Son anénimas o se da a conocer su identidad?

Para la concrecion de la identificacion versus anonimato, se consideré como

“anonima” aquellos asesinatos en los que no apareciera el nombre de la

victima, y en “identidad” cuando se hubiera presentado alguno de estos

elementos: nombre, profesion o vinculos familiares.

. Qué elementos de su vida personal aparecen en caso de darse

a conocer su identidad?

Si se da a conocer el nombre de la victima

Si se da a conocer su lugar de origen

Si se da a conocer la profesion que ejerce

Si se da a conocer la red de relaciones familiares en la que esta inscrito

Tipos de victimas

ii.

Victimas directas:

Asesinados por ETA: las personas que aparezcan asesinadas
por ETA.

Asesinados por el Estado (guardia civil, policia 0 GAL): las

personas que aparezcan asesinadas por el Estado.

Victimas indirectas:
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C.

= Familiares de los asesinados por ETA

= Familiares de los presos etarras

Elementos humanizadores

i. . Qué emociones se resaltan?

Se resaltan emociones negativas vinculadas al duelo: tristeza, rabia,
enfado, miedo o culpa.
Se resaltan emociones positivas vinculadas a la reconciliacion: alivio,

alegria, satisfaccion, esperanza o perdon.

ii. Acciones memorialistas

Si se conmemora el aniversario de los asesinatos en las peliculas.

Si se ritualiza la pérdida de los seres queridos: flores, musica solemne
o fotografias.

Si se crean lugares de memoria que sirvan de encuentro para recordar

y homenajear a las victimas.

Elementos deshumanizadores

Si no se da a conocer su identidad

Si no se presta atencion a las emociones de las victimas

Si se justifica la violencia que reciben

En base a las categorias y subcategorias del bloque 2 de representacion de las victimas,

he establecido las siguientes relaciones con las hipotesis:

- El cambio de protagonismo de la violencia de ETA al sufrimiento de las victimas

(sub-hipotesis 1) se debe a:

= 3ai.) Se da a conocer la identidad de la victima
= 3ci.) Se presta atencidn a sus emociones

= 3cii.) Aparecen acciones memorialistas vinculadas a las victimas
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Los elementos que legitiman la violencia etarra en las peliculas pre alto al fuego
(sub-hipotesis 2) son:

= 2ai.) No se da a conocer la identidad de la victima

= 2aii.) No aparecen elementos de su vida personal

= 2aiii.) No se presta atencion a sus emociones

Los elementos que explican el cambio en la expresion a otras formas de violencia
(sub-hipotesis 3) son:

= 3ai.) Se da a conocer la identidad de las victimas

= 3ci.) Se presta atencidn a sus emociones

= 3cii.) Se homenajea la pérdida de los seres queridos

3. Representacion del etarra

a. Visibilidad

i. ;Son andénimas o se da a conocer su identidad?

Para la concrecion de la identificacion versus anonimato para la categoria de
etarra, se considero como “anénima” aquellos casos en los que no apareciera
el nombre del agresor, y en “identidad” cuando se hubiera presentado alguno

de estos elementos: nombre, motivaciones o vinculos familiares.

i. . Qué elementos de su vida personal aparecen si se da a conocer

su identidad?

o Sise da a conocer el nombre del agresor
o Sise da a conocer su lugar de origen
o Sise da a conocer su profesion

o Sise da a conocer sus vinculos familiares

b. Tipos de agresor

I. Referente a la estructura de la organizacion:
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o Si pertenecen a la cupula directiva de la organizacion

o Si pertenecen a comandos

il Referente a las motivaciones del agresor:

o Siactian de acorde a unas ideas politicas
o Si actian de acorde al reconocimiento social

o Si actuan de acorde a otros factores

c. Elementos legitimadores
o Sila violencia aparece ligada a la represion franquista
o Sila violencia aparece ligada a la ideologia politica
o Si la violencia se justifica a partir de la existencia de una cultura

propia

d. Elementos deslegitimadores

o Sise condena la violencia que ejercen
o Si aparecen representados como victimarios

o Si manifiestan arrepentimiento

En base a las categorias y subcategoria del bloque 3 de representacion del etarra, he

establecido las siguientes relaciones con las hipotesis:

- Los elementos que explican que en el periodo pre alto al fuego la violencia de
ETA no fuera condenada (sub-hipoétesis 2) son:
= 3ci.) Su violencia aparece como una respuesta a la violencia del
franquismo
= 3cii.) Las motivaciones politicas de la organizacion

= 3ciii.) La existencia de una cultura propia
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4.

Expresion de la violencia

a.

Tipos de violencia

i. Fisica

Se entiende por violencia fisica todas aquellas acciones que, directa o
indirectamente, atenten contra la integridad corporal de otra persona.
iii. Psicologica

Se entiende por violencia psicoldogica todas aquellas acciones que,
directa o indirectamente, atenten contra el bienestar mental de las
victimas.

iv. Verbal

Se entiende por violencia verbal a todas las palabras que tengan como
finalidad herir a la persona a la que van dirigidas.

V. Género

Se entiende por violencia de género al conjunto de acciones fisicas,
verbales o psicoldgicas que atentan contra la integridad de las
mujeres.

V. Institucional

Se entiende por violencia institucional al conjunto de acciones

desplegadas por el Estado que son abusivas contra las personas.

Agentes que ejercen la violencia

i. Estado espaiiol (policia nacional, guardia civil o ertzaintza)
ii. Etarra: capula directiva y comandos
iii. Disturbios abertzales: el conjunto de acciones colectivas de

ideologia independentista que tengan como proposito la
alteracion del orden en el espacio publico.

iv. Simpatizantes: los personajes locales que, sin formar parte de
ETA, legitiman y apoyan su violencia ejerciendo un tipo de

violencia mas sutil.

(Es explicita o implicita?
i. Se entiende por violencia explicita aquellas agresiones fisicas

que aparecen de forma directa en los filmes.
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ii. Se entiende por violencia implicita aquellas acciones que, si
bien también tienen como finalidad dafiar a otra persona, no aparece

en los filmes de forma directa sino sugerida.

,Qué medios se utilizan para ejecutarla?

i. Si es violencia fisica: armas de fuego, coches-bomba o
secuestros.
ii. Si es violencia psicoldgica: amenazas, coercion u ostracismo.

En base a las categorias y subcategorias del bloque 4 de representacion del etarra, he

establecido las siguientes relaciones con las hipotesis:

- El cambio de la expresion de la violencia fisica en el escenario pre a la violencia

psicoldgica en el escenario post (sub-hipdtesis 3) se debe a:

* 4aiii.) El reconocimiento del sufrimiento mental de las victimas
= 4cii.) La violencia aparece de manera implicita

= 4di.) Disminucion de la presencia de la violencia fisica

Medios de comunicacion

a.

C.

Tipo de medio de comunicacion: si es TV, radio o prensa.

Noticias vinculadas a las acciones terroristas: las noticias en TV, radio
0 prensa que aparezcan en los medios de comunicacion de ligadas a la
violencia de ETA.

Noticias vinculadas a la reparacion de las victimas y la construccion
de la memoria colectiva: las noticias en TV, radio o prensa que hablen

directamente de la memoria de las victimas de la violencia de ETA.

En base a las categorias y subcategorias del bloque 5 de medios de comunicacion, he

establecido las siguientes relaciones con las hipotesis:
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Los elementos que explican que el cine puede operar como un artefacto de

memoria (sub-hipdtesis 4) son:

5b.) En el periodo pre las noticias estan asociadas a la violencia de
ETA

5¢.) En el periodo post aparecen noticias vinculadas a la reparacion

de las victimas y la construccion de la memoria colectiva
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