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El socorro de Cadiz
Introduccion

En 1625 la guerra entre la monarquia hispanica y las de
Holanda e Inglaterra se habia reproducido por todo el globo:
el valle de la Valtelina, Génova, San Salvador de Bahia en
Brasil y Cadiz, donde los holandeses e ingleses intentaron
tomar la ciudad.

La suerte estaba echada y parecia que llegaba |la mas alta
ocasion que vieron los tiempos... solo que practicamente
ningun gaditano se enter0 porque esta suerte de “armada
invencible” se emborrachd a las puertas de la ciudad. La épica

aurea se disolvia en una chirigota barroca.
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Introduccion

La puesta en escena de E/ socorro de Cadiz:
aires de carnaval reconstruye dicho ataque
angloholandés a las costas gaditanas a partir
de noticias, pinturas y piezas de teatro que lo
siguieron. Encontramos una amplia seleccion
de relaciones de noticias y testimonios de
aquel frustrado asedio, que los pinceles y el
ingenio de Francisco de Zurbaran aportaron al
Salon de Reinos (hoy en el Museo del Prado)
que fueron acompafiados por el auto
sacramental El socorro de Cadiz de Juan Pérez
Montalban y la comedia La fe no ha menester
armas y venida del inglés a Cadiz de Rodrigo de
Herrera que mezclan lo aulico en honor al
duque de Medina Sidonia y el mayor alivio
sobre lo acontecido. La dramaturgia de la
obra mezcla todas estas obras en una suerte
de chirigota barroca con muchas dosis de
comparsa y carnaval.
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Defensa de
Cadiz contra
los ingleses
Francisco de

Zurbaran
1634




El socorro de Cadiz: aires de carnaval se enmarca en el ciclo de teatro
pictorico del Instituto del Teatro deMadrid (Universidad Complutense de
Madrid) que deriva del proyecto “El Salon de Reinos a escena en el Museo
del Prado” por medio de un acuerdo entre la Complutense, el Museo del
Prado y la Fundacion Carlos de Amberes. Colaboraran los alumnos del
grado, el Master y el doctorado en Estudios Teatrales de la Universidad
Complutense de Madrid, quienes integran el elenco del espectaculo, un
equipo investigador de profesionales de las artes escénicas y profesores de
las facultades de Filologia, Historia y Bellas Artes y un buen numero de
asesores muy reconocidos en los ambitos del teatro clasico (Ron Lala, Las
ninas de Cadiz) y del carnaval (Showmediantes). El proceso de puesta en
escena comenzara con una fase de investigacion dramaturgica de los
materiales escritos y de las referencias plasticas relativas al proyecto.
Fundamentalmente, el texto dramatico y la pintura Defensa de Cadiz contra
los ingleses, o simplemente Defensa de Cadiz de Francisco de Zurbaran
relacionada con los testimonios descritos.
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REPARTO

Don Carlos: Arturo Martinez
La Infanta: Sara Sati
Boguingan: Martin Moros
Nora: Maribel Duran

Ciega 1. Noelia Ballesteros
Ciega 2: Patricia Atienza

Lazarillo 1: Duban Gonzalez

Lazarillo 2. Gabriel Rodriguez

Criado: Edgar Andrés Ramirez
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[DRAI\/IATURGIA Y DIRECCIC')NJ

Julio Velez Sainz

Doctor por la University of Chicago (2002) y por la Universidad de
Salamanca (2008), Julio Vélez es Catedratico en la Universidad
Complutense de Madrid, Director del Instituto del Teatro de Madrid vy
co-Director del Seminario de Estudios Teatrales. Ha sido “Ramon vy
Cajal” en la UCM vy Assistant Professor en la University of
Massachusetts Amherst (2002- 2008). Profesor invitado en
universidad europeas Yy americanas (Brown, Georgia, Ambato,
Neuchatel y Chicago), publica en espafiol e inglés sobre autores
clasicos y contemporaneos. Ha escrito cerca de 200 items de
investigacion y 100 articulos de divulgacion. Ha dirigido siete
proyectos de I+D nacionales e internacionales. Sus ultimos libros
incluyen una monografia sobre la apropiacion y vigencia de los
clasicos teatrales hispanicos (Kassel, Reichenberger) y una historia
del teatro del Quinientos (Madrid, Catedra). Es actualmente
presidente de l|a Asociacién Internacional de Teatro Espafol vy
Novohispano de los Siglos de Oro (AITENSO) y representante de la
UCM en el consorcio UNA Europa en su seccion de industrias
culturales y creativas. Codirige la revista cultural y de pensamiento,
La Pluma (tercera época). Dirige varias colecciones y series de
publicaciones como, por ejemplo, Teatro y Artes escénicas de la
editorial Catedra. En términos creativos, ha estrenado




[DRAI\/IATURGIA Y DIRECCIC')NJ

Daniel Miguelanez

Actor, director y escritor. Estudié Filologia Hispanica especializandose en
el Master de Teatro y Artes Escénicas por la Universidad Complutense de
Madrid. Ha participado en mas de una treintena de montajes teatrales
desde sus inicios con apenas 13 afios protagonizando El Lazarillo de
Tormes, de Eduardo Galan, hasta los recientes estrenos de Elecciones y
divorcios (dir. Abel Gonzalez Melo), La fiesta del romance (dir. Ernesto
Arias), Don Juan Tenorio (dir. Manuel Canseco) o Lope y su Doroteas (dir.
Ainhoa Amestoy). Destacamos su estreno en Colombia de Romeo&julieta
(dir. Indalecio Corugedo), Lorca: a theatre beneath de Sand en el Festival
Internacional de Edimburgo (Escocia), sus trabajos dentro de |la
compafiia Morboria (dir. Eva del Palacio) asi como numerosas
producciones en el marco del ciclo «Los martes, milagro: poesia en
escena». Ha estrenado sus obras Noche de difuntos (junto a Carlos
Jiménez), El circulo de hierro y Cenizas de Fénix, y ha colaborado en
distintas dramaturgias y como director de escena (/sidro 400, Cenizas de
Fénix, La gracia que no quiso darme el cielo...). Ha publicado varios libros
entre los que destacan El amor, ese teatro (2018), Puro teatro. Homenaje
a un oficio (2021). Ha impartido talleres de interpretacion,
especialmente en verso para el Festival de Almagro, la Universidad de
Almeria, la Universita Ca’'Foscari de Venecia, el Instituto Cervantes, el
Teatro Fernan Gomez o la Universidad de los Andes.




[ESPACIO Y PLASTICA ESCENICA]

Jara Martinez Valderas

Es profesora de la UCM (Dto. de literaturas hispanicas vy
bibliografia) donde imparte docencia en el Master de Teatro y
Artes Escénicas del ITEM. Desde el 2008 hasta 2018 ha sido
profesora de la ESAD de Castilla y Ledon (donde ejerce de Jefa
de estudios y Jefa del Dto. de Direccibn de escena). Ha
trabajado como profesora del Master de Estudios Avanzados
en Teatro de la UNIR. Licenciada en Direccion de escena en la
RESAD y doctora por la UGR. Su Uultimo trabajo como
escendgrafa ha sido La dama duende, de Calderéon de la
Barca, producida el Teatro Ugala (Estonia), con estreno
espafiol en el Festival de Teatro Clasico de Almagro 2019, y la
direccion de escena y la escenografia para la loa y el auto
sacramental de La vida es suefio de Calderdn de la Barca,
coproduccion del Festival de Almagro y el ITEM. Autora del
libro Espacio escénico: terminologia, fundamentos y proceso
creativo (Tragacanto, 2018). Como directora recibe encargos
de La casa de América de Madrid y de la RESAD, del grupo El
Astillero y del Ayuntamiento de Baeza.




[ ESCENOGRAFIA |

Monica Florensa

Escenografa, disefiadora de vestuario y profesora de Disefio Escenografico
'y Disefio de vestuario en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Complutense de Madrid. Doctora Cum Laude en Bellas Artes. Trabaja
disefiando escenografia y vestuario desde el afo 1992: Estacion Tango,
Teatro Infanta Isabel de Madrid; Borges paraisos perdidos, Teatro Cervantes
de Buenos Aires; Pareja abierta de Dario Fo, Teatro Pérez Galdds dentro
del Festival de Otono de Las Palmas; El Apagon y la opera Analfabia, Teatro
Cuyas de Las Palmas; La mujer de negro con Emilio Gutiérrez Caba; la 6pera
infantil Brundibar coproduccion con el Teatro Real; con el director Ramdn
Barea estrena La Ratonera y La casa de los dados en el Pais Vasco; el
espectaculo musical Shubertiade. Entre los afios 2009-11 Don Juan en Alcala;
el espectaculo musical El Principito, en el teatro Nuevo Alcala y el
espectaculo 7970 sombreros, con Pepe Viyuela, entre otros.

Ganadora del Premio Mejor Vestuario y Premio a la Mejor Escenografia, en
el XXI Certamen de Teatro Clasico de Moratalaz por la obra Los pequefos
burgueses, de Bertolt Brecht, estrenada en el Teatro Bulevar de
Torrelodones 2023. Premio a la mejor escenografia dentro del Festival de
teatro Madrid Sur 2007 y Mejor Escenografia, en el VIII Certamen de Teatro
Contemporaneo Siglo XXI|, organizado por el Ayuntamiento de Barajas,
2008.




[ ASESORIA LITERARIA |

Alvaro Tato

Alvaro Tato es un poeta, dramaturgo y actor espafiol en
lengua castellana nacido en Madrid en 1978. Tato es
licenciado en Filologia Hispanica por la Universidad
Complutense de Madrid y ha cursado estudios de direccion de
escena en la RESAD.

Desde 1996 escribe y actua en el grupo de teatro, poesia y
musica Ron Lala, con el que ha recorrido en gira una veintena
de paises; su espectaculo Cervantina, coproduccion CNTC,
obtuvo el Premio Max mejor musical en 2016 y Siglo de Oro,
siglo de ahora (Folia) el Premio Max 2013 a la mejor empresa
de produccion de Artes Escénicas. También es autor de las
versiones de La dama duende de 2017, El perro del hortelano
de 2016 y El alcalde de Zalamea de 2015, de la Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico, dirigida por Helena Pimenta, y ha
escrito Nacida sombra (2017, dir. Rafaela Carrasco), Zarzuela
en danza (2016, dir. Nuria Castejon), Comedia multimedia
(2016; dir. Yayo Caceres), Ojos de agua (2014, dir. Yayo
Caceres) y El intérprete (con Asier Etxeandia, 2013), entre
otros montajes de teatro y danza.




[ ASESORIA ARTISTICA |

Ana Lopez Segovia

pertenece a Las nifias de Cadiz, compafiia de teatro que
trabaja desde las raices, fusionando elementos de la cultura
popular y el folklore con otros de la denominada tradicion
culta. Con este nombre, homenaje explicito a |las
PuellaeGaditanae, artistas celebradisimas del Imperio
Romano, queremos volver a trabajar desde las raices, pero
recobrando el palpito que latia en nuestros origenes con La
Chirigota de las Nifias. Un palpito popular sin complejos,
desvergonzado, irreverente y provocador.

Hemos subido a escena los espectaculos Las Bingueras de
Euripides (2022), El Viento es salvaje (Premio Max al Mejor
Espectadculo Revelacion 2020 y Premio Angeles Rubio-
Arglelles del Festival de Teatro de Malaga y el Teatro
Cervantes 2022, entre otros), Lysistrata (2018) y Cabaré a la
gaditana (2017).




[ ASESORIA HISTORICA |

BERNARDO J. GARCIA

Doctor en de Historia Moderna por la UCM. Profesor titular del
Departamento de Historia Moderna e Historia Contemporanea de la
UCM. Coordinador de las actividades cientificas y académicas de la
Fundacion Carlos de Amberes (desde 1997). Fue investigador Ramon y
Cajal (2004-08, adscrito a la Fundacion Carlos de Amberes, con
excelencia investigadora del Programa 13). Es miembro fundador del
Instituto del Teatro de Madrid (UCM) y ha dirigido la revista Pygmalion
(2015-2019). Ha sido miembro del Consejo de Redaccion de Cuadernos
de Historia Moderna y del Consejo de Asesor de: Anuario Lope de Vega,
Commedia dell’arte y e-Spania. Colabora como evaluador de la ANEP.
Como responsable de la programacion del Centro de Estudios Carlos de
Amberes, ha coordinado mas de una veintena congresos y seminarios
internacionales. Ha sido comisario cientifico de las exposiciones: El
final de la Guerra de Flandes (1998); El Madrid de Veldzquez y Calderdn
(2000); Tiempo de paces (2009-2010), y En nombre de la paz 1713-14, del
Programa Cultura 2007- 2013 de la Comision Europea y parte de un
ciclo entre Espafia, Paises Bajos, Alemania y Suiza (2013-2014), entre
otras. Premio Ortega y Gasset de Ensayo y Humanidades de los
Premios Villa de Madrid 1993, por el ensayo historico sobre El teatro
popular en el Madrid de Felipe Il, realizado en colaboracion con Carmen
Sanz Ayan.




[ASESO RIA CARNAVALERA]

DAVID MEDINA TAMAYO

David Medina, es un experimentado autor del carnaval callejero,
miembro en los ultimos afios del Showmancero, y componente de
agrupaciones desde el aio 1991. Es autor del libro ;/Como se hace
una agrupacion callejera? (Cadiz, 2018), el principal manual sobre
actuacion callejera. El resultado es un manual muy bien
estructurado en seis grandes bloques que abrazan un buen
pufado de temas y subtemas. Desde codmo escribir un cuplé, a
cOmo componer las musicas, pasando por la preparacion del
tipo, las técnicas para crear humor o la siempre complicada
organizacion y gestion de la propia agrupacion son algunos de
los muchos aspectos que se tratan en una obra que, en palabras
de su autor, “so6lo pretende facilitar de forma ordenada vy
sistematica conocimientos, experiencia creativa y reflexiones”.




LA PROPUESTA

- Nuestra puesta en escena para El socorro de Cadiz: Una chirigota
ESCENICA barroca se orienta hacia una narrativa cercana que enfrenta el
. ambiente epico de los relatos triunfales realizados alrededor de la

ocasion y el divertido contratse que se realiza con el mundo del

carnaval gaditano y la chirigota.

La dramaturgia se enclavija en dos planos yuxtapuestos; esto es,
por un lado, la trama de las obras y, por otro, una chirigota
contemporanea que funciona como retrato especular. Para

retratarla, apelaremos a un espacio diafano, cercano al que vemos

en las comparsas callejeras, al juego, a la musica, a lo [ddico y
| divertido como elemento de critica social. El espacio luminico -
B e fundamentado en claroscuros y oposiciones cromaticas- pondra de
| s relieve la distincion de los dos mundos expresados en |la pieza asi
- como la sintomatologia belica que se desprende de |los estados en
_ , pugna en duro contraste con la representacion de la historia en el
J ‘mundillo de la chirigota, la comparsa, el cuarteto y, por encima de
todos, el eterno romance de ciegos que nos presenta los hechos

acontecidos con su poquito de guasa y su mucho de gracia




CONVENIOS

El proyecto El socorro de Cadiz: una chirigota barroca cuenta
con la colaboraciéon fundamental del Museo Del Prado y con
la ayuda de |la Fundacion Carlos de Amberes. El generoso
apoyo de estas instituciones no hace mas que confirmar los
trabajos del Instituto del Teatro de Madrid estan dando sus
frutos y dotan de sentido el enorme esfuerzo de Ilos
profesores y profesionales que Illevan adelante estas
producciones.

El objetivo propio del Instituto consigue posicionarle como un
generador de conocimiento filolégico y de practica escénica
en los estudiantes. Funciona como un motor capaz de
transformar lo social a traves de la cultura.

MUSEO NACIONAL
DEL PRADO
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Un simpatico enredo teatral —con mucho de extenso
entremes—, de fuerte contenido didactico, en el gque
la historia, retratada en |la pintura, la literatura
dramatica y los romances de ciego, cobra vida al son
de espadas, requiebros amorosos, desdenes,
canciones populares, aires de chirigota y buen vino.
José Luis Gonzalez Subias, La ultima bambalina

Maravillosa fantasia, belleza, historia y humor.
Sonia Lopez, Proyectoduas

No siempre lo académico es divertido, pero a veces
ocurre. Una obra fresca, con un ritmo trepidante,
cuidada en los detalles y magnificamente interpretada.
Montserrat Dominguez, Cadena SER

Bien rimada, bien interpretada, divertidisima
fusion de los clasicos con el carnaval gaditano.
Si no «es de Lope», lo parece.

Arsenio Escolar, 20 Minutos
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EL PROYECTO

Este programa de representaciones teatrales en el Museo del
Prado (y en otros espacios escénicos) de comedias del Siglo
de Oro relacionadas con acontecimientos ilustrados en el
Salén de Reinos del Palacio del Buen Retiro de Madrid esta
coordinado por Bernardo J. Garcia Garcia, Subdirector del
Departamento de Historia Moderna e Historia
Contemporanea (UCM), investigador del Instituto del Teatro
de Madrid (ITEM-UCM) vy coordinador cientifico de Ila
Fundacion Carlos de Amberes.

Se desarrolla como actividad de transferencia en el marco
del proyecto POLEMHIS. Comunicacion politica, gestion de la
informacion y memoria de los conflictos en la Monarquia
Hispanica (1548-1725) (MICINN, ref. PID2020-112765GB-100).



MARCO DE i :H:’, S
INVESTIGACION

Este proyecto de investigacion surge en el contexto de renovacion de los estudios
sobre diplomacia, comunicacidon y publicistica, que consideran la brecha existente
entre practica y discurso, accion oficial, circulacion y uso de la informacion, formas
de representacion y performatividad.

Se propone analizar la dimensién mediatica, la gestion de la informacion y la
creacion de memoria de los conflictos en la Monarquia Hispanica y su interaccion
entre si o con otros conflictos europeos durante la Edad Moderna.

Entre sus objetivos especificos contempla el estudio de la memoria visual, las
formas de representacion y l|la performatividad, considerando los contenidos
simbdlicos y alegdbricos, el papel de la cultura y el arte como factores de cohesiony
persuasion o su capacidad de atraccion (poder blando), el mecenazgo y la
decoracion de espacios de representacion, las ceremonias y las artes escénicas.
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4 MARCO DE

INVESTIGACION

Ademas de la representacion de tres de las comedias relacionadas con los
acontecimientos ilustrados en los lienzos del Salon de Reinos, estamos
publicando una serie de cuatro volumenes de estudios y ediciones criticas en la
Coleccion Visiones Hispanas de Ediciones Doce Calles denominada: El Salon de
Reinos en las noticias y el teatro,de los que han aparecido

e Vol. 1. Cadiz 1625. El atague angloholandés en las noticias y el teatro, edicion
de Beatriz Alvarez Garciay Teresa Ferrer Valls (2021).

e Vol. 2. Salvador de Bahia 1625. La «Jornada del Brasil» en las relaciones, la
cronistica y el teatro, edicion de José Manuel Santos Pérez, Irene Maria
Vicente Martin y Enrigue Rodrigues-Moura (2023).

e Actualmente, se esta preparando el Vol. 3. Breda 1625. La «Obsidio bredana»
en las noticias y el teatro, edicion de Alicia Esteban Estringana, Werner
Thomas y Julio Vélez Sainz.
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AUTO SACRAMENTAL
LA VIDA ES SUENO

4 N\
Estreno:

Festival de
Almagro 2 de
Julio de 201%

| 5. gl aaEn mum
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En este proyecto, dirigido por Julio Vélez y
Jara Martinez Valderas, los estudiantes del
Master en Teatro y AAEE y el Doctorado en
Estudios Teatrales reconstruyen la puesta
en escena que tuvo lugar en las fiestas del
corpus de 1673 desde Ilos mismos
planteamientos que hiciera la compafia de
Félix Pascual y Manuela Escamilla. Para este
evento especial y unico contamos con una
escenografia basada en los cuatro carros de
globo que se usaron, una combinacion de las
cosmovisiones clasica y cristiana.

Complementamos la puesta en escena con
una musica que reconstruye la Unica partitura
histérica del auto, la que se usé en 1753. Un
espectaculo que pretende reconstruir el
sublime mundo de un teatro en el que la
palabra era magia. Asimismo, inauguramos el
Festival de Almagro de 2019 con la loa a este
mismo auto.



TIERRA CERVANTES

| Estreno: Festival 3
de Teatro Clasicos
en Alcala (29 de
junio de 2021).

La obra reconstruye un entremés atribuido a
Cervantes, Los dos habladores, y el paso de Lope de
Rueda, La tierra de Jauja, que hiciera La Barraca de
Federico Garcia Lorca y Eduardo Ugarte durante
la Segunda Republica. Estas dos obras, piezas
representativas de la historia de nuestro teatro, se
pusieron en escena por primera y uUnica vez en
Canfranc, Huesca. Reproducimos ese dia, las
condiciones de ensayo, las canciones que cantaron
(que hemos reconstruido con partituras del
momento), el acercamiento gestual y quineésico
(como se movian los actores), la escenografia y el
figurinismo.

El espectaculo fue estrenado en el Festival
Iberoamericano de Teatro de Alcala el 29 de junio de
2021 y ha girado por San Lorenzo de El Escorial, la
Fundacion Carlos de Amberes, la Conferencia de la
Asociacion Internacional de Teatro Espafnol vy
Novoshispano de los Siglos de Oro (Toulouse, 2022),
el Teatro Principal de Zamora o el Festival de las
Artes de Ledn.



CIELO CALDERON O LA

VIDA ES SUENO
SEGUN LORCA

. Estreno: Festival A

de Teatro Clasicos

en Alcala (10 junio
2022).

Cielo Calderon o La vida es suefio segun Lorca
es algo mas que |la reconstruccién
arqueologica del célebre espectaculo con el
que debutoé La Barraca.

Cuando el poeta granadino eligio este auto
sacramental para el debut del teatro
universitario corria el afio 1932 y la |l
Republica apenas echaba a andar. Lorca
selecciond un texto sobre la libertad del
hombre, pero se encontr6 con su propia
libertad cuestionada a izquierda y a derecha:
para la Union Federal de Estudiantes Hispanos
este repertorio religioso era reaccionario,
opuesto al ideario laico republicano, y a los
sectores mas conservadores de |la sociedad les
parecio que esta iniciativa subvencionada por
el Gobierno socialista tergiversaba el
contenido de una pieza catolica.



EL BRASIL RESTITUIDO

Estreno: Museo Del Prado (8 de junio de 2023)

El proceso de puesta en escena comienza
con una fase de investigacion dramaturgica
en los materiales y referencias plasticas del
proyecto: el texto dramatico; la pintura La
recuperacion de Bahia de Todos los Santos,
de Juan Bautista Maino, inspirada en la
comedia lopesca, entre otros.

Asimismo, se realizd0 wuna intervencidn
dramaturgica de ElI Brasil restituido,
ajustada a la produccion de sentido del
espectaculo y a su propuesta plastica, y
sesiones practicas de asesoria de verso,
previas al comienzo del proceso de
ensayos, que se estructuraron siguiendo la
planificacion profesional de un proyecto
creativo.




Se traté de un comentario contemporaneo a la obra de
Calderon de la Barca El sitio de Breda, que hace
referencia al acontecimiento historico de la rendicion de
Breda capturado por Velazquez en una de sus pinturas

y 4
BREDA: UN DEDO QUE
N
A‘ UNTA A UN MA‘ A fundamentales, Las lanzas. El texto de Calderdén finaliza
con estos versos: “Y con esto se da fin/ al Sitio, donde no

Estreno: Museo Del Prado (16 de julio de 2024) puede/ mostrarse mas quien ha escrito/ obligado a tantas
leyes.”

Breda: un dedo que apunta a un mapa sugiere que es
posible que, con esas palabras, el dramaturgo se refiera a
que no ha podido desvelar todo cuanto hubiese querido, vy
hace alusién a lo que quiza pensase el autor de La vida es
suefio y a qué creemos que se conquista cuando se toma
la tierra: dignidad, individuos o cuerpos muertos,
territorio... Plantea, asimismo, cual es el papel de los
Estados, cdémo se relacionan poder y pueblo, si la paz
consiste solo en l|la ausencia de guerra.. sin esbozar
respuestas, porque esta propuesta recalca que el teatro es
espacio de incertidumbres.



https://masdearte.com/especiales/velazquez-poesia-sin-retorica/
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