Aﬁr‘JTJfELeg, PoEfﬂ‘cA/’ BARCELONA  (revs

34 POLTICA

S. HavruwzeL, The Aesthetics of Mimesis, Princeton (N.J.), 2002.
D. Harirmcer, D. R. Remscy, «Die Aristotelica des Parisinus
- gr. 1741», Philologus 114 (1970), pags. 28-50.

R. Janko, Aristotle on Comedy, Londres, 1984.

P. Lain ENTRALGO, «La accién catértica de la tragedia o sobre
las relaciones entre la poesia v la medicinay, en Estudios
de Historia de la Medicina y de Antropologia médica, Ma-
drid, 1943, pdgs. 319-361.

E. LogrL, The Greek Manuscripis of Aristotle’s Poetics, Oxford,
1933.

A. Lérez Eirz, «La léxis de 1a tragedia segiin la Podtica de Aris-
tételes», Helmantica A4 (1993), pags. 91-131.

M. LuserxE, Die aristotelische Katharsis, Hildesheim, 1991.

L.-E. PavLacios, «La estructura del poema en Aristételes», en
Cologuios de historia y estructura de lg obra literaria,
Madrid, 1971, p4gs. 207-213,

— «De larazén histérica a la razdén poética», Revista de Filo-
sofia, 2. serie 9 (1986), pags. 5-14,

A. O.Rorry (ed.), Essays on Aristotle’s Poerics, Princeton (NT),
1992.

W. ScHADEWALDT, «Purcht und Mitleid?», Hermes 33 (1955),
pdgs. 129-171.

J. VAHLEN, Beitrdge zu Aristoteles’ Poetik, Leipzig-Berlin, 1914

- (reimpr. Hildesheim, 1965).
B. WeBERG, History of Literary Criticism in the Italian Re-
naissance, 2 vols., Chicago, 1961.

POETICA

. funcién tiene cada una, cémo hay que construir los argurnentos
" para que la obra resulte bien, del nimero y la naturaleza de
sus partes, ¢ igualmente de las demés cosas que pertenecen a la
misma investigacién, comenzando primero, como es natural,
~por las primeras cuestiones.

La epopeya y la poesia tragica, la comedia, la poesia diti-
“.rdmbica v la mayor parte del arte de tocar la flauta y del de tafier
‘la citara, todas son, en conjunto, imitaciones. Pero se diferen-
¢cian entre sf en tres aspectos: ya por imitar con medios distin-
t0s, ya por imitar cosas distintas, ya por imitar de forma distinta
y no de la misma manera.

Pues, del mismo modo que algunos imitan con ayuda de
colores v formas muchas cosas, haciendo imagenes de ellas
(unos mediante el arte y otros por la prictica) y otros lo hacen
con la voz, asi también, en las artes mencionadas, todas llevan
a cabo la imitacién mediante el ritmo, la palabra y la armonia,
utilizando estos recursos por separade o combindndolos. Por
gjemplo, el arte de tocar la flauta y el de tafier 1a citara, y cual-
quier otro arte que tenga una funcidn semejante, como el de
tocar la siringa, utilizan sclo la armonda y el ritmo. Por su parte,
el arte de la danza imita con el ritmo pero sin la armenia, pues

Hablemos del arte poética en s{ misma y de sus clases, qué 14471
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los bailarines imitan caracteres, pasiones y acciones mediante
ritmos a los que se da forma plastica.

En cambio, el arte que imita solo con palabras en prosa o en
verso (sea combinando varios metros, sea utilizando un tnico
tipo de metro), hasta ahora no ha recibido nombre. Pues no dis-
ponemos de ningiin término que se aplique en comidn a los mi-
mos de Sofrdén y Jenarco' v a los discursos socrdticos, ni tam-
poco cuando la imitacién se hace mediante trimetros, versos
elegiacos o algiin otro metro semejante. Cierto que la gente aso-
cia la creacién poética al verso y a unos los llama poetas elegia-
cos y a otros poetas épicos; pero los denominan poetas no en
razén de la imitacién, sino porque tienen en comin escribir
en verso. De hecho, si alguien da a conocer una obra en verso so-
‘bre algiin tema médico o relativo a la naturaleza, suelen llamar-
lo poeta. Pero nada tienen en comiin Homero y Empédocles®
salvo el verso, por lo que lo justo es Ilamar al primero poeta ¥
al segundo investigador de la naturaleza méds que poeta. Igual-
mente, si alguien realiza la imitacién combinando todos los ver-
sos, como hizo Querenndn® en el Centauro, que es una rapsodia
en la que se combinan todos los versos, también a €l debe lla-
mérsele poeta. Asi pues, sobre estos asuntos queden estableci-
das estas distinciones.

Pero hay algunas artes que utilizan todos los medios men-
cionados —me refiero al ritmo, la melodia y el metro—, como

! Los mimos de Sofrén y de su hijo Jenarco, activos en Siracusa a finales
del siglo v, eran piezas dialogadas breves, compuestas en prosa ritmica, que
representaban escenas de la vida cotidiana.

? Los fragmentos de Empédocles (ca. 492-433) que se conservan estin
escritos, efectivamente, en hexdmetros, que es también el verso de las obras
homéricas.

? Poeta irigico contemporineo de ARISTOTELES, quien en Ret, 1413b 13 alu-
de a €1 como autor de obras para ser leidas, no representadas. De su obra Cen-
tquro apenas se CONSEIvan unos versos.
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1a poesia ditirdmbica*, la ndmica®, la tragedia y la comedia. Sin

embargo, se diferencian en que unas utilizan todos los medios

a la vez, mientras otras lo hacen por partes. Tales son —afir-

mo— las diferencias entre las artes segin los medios con los
que se Ileva a cabo la imitacién.
Por otra parte, puesto que quienes imitan representan a per-

sonas en accién, v es forzoso que éstas sean nobles o viles (pues

los caracteres casi siempre se reducen a estos dos tipos, ya que,
en lo que hace al cardcter, todos los hombres se distingnen por
el vicio o por la virtud), imitan a personas mejores que noso-
tros, peores o semejantes. Lo mismo hacen los pintores: Polig-

* noto pintaba a personas mejores, Pausén a peores y Dionisio® a

personas semejantes a nosotros. Es evidente que cada una de las
imitaciones que se han mencionado contendra estas diferencias
y serd distinta por imitar cosas distintas de la manera indicada.
Porque en la danza y en la interpretacién con flauta o con citara
pueden darse estas divergencias, v también en la prosa y en el
verso sin acompafiamiento musical. Por ejemplo, Homero imita
a personas mejores, Cleofonte a los que son ignales que noso-
tros, y en cambio Hegemdn de Tasos, que fue el primero en
componer parodias, v Nicécares”, que escribié la Deiliada,

* Los ditirambos son cantos corales dedicados a Dicniso.

5 El nome era un poema lirico interpretado por el coro. A diferencia de la
tragedia y la comedia, que alternaban las partes recitadas con las cantadas, €l
nomo era enteramente cantado,

¢ Polignoto de Tasos (ca. 490-ca. 425) fue el mejor pintor griego del siglo
v. Decor6 con sus pinturas numerosos edificios piblicos, entre ellos la Estoa,
lo que le vali6 la concesion de la ciudadania ateniense. De Pausén no se cono-
ce la patriz, ni se sabe 2 punto fijo cudndo vivié; ARISTOTELES recomienda en
Pol. 13402 36 que los jévenes no contemplen sus obras. sino las de Polignoto
y otros pintores con significacién moral. El tercer pintor parece ser Dionisio de
Colofén, contemporineo de Polignoto, aunque también podria tratarse de Dio-
nisio de Argo, activo en Ia primera mitad del siglo v.

7 Cleofonte fue un poeta trigico ateniense del siglo xv; ARISTOTELES critica
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38 ARISTOTELES

imitan a personas peores. Y con los ditirambos y los nomos lo
mismo: se podria imitar como Timoteo y Filoxeno® hicieron en
sus Ciclopes. En esto consiste también la diferencia que separa
a la tragedia de la comedia. Pues esta tiende a imitar a personas
peores que las reales, v aquella a personas mejores.

Ademis de esto hay una tercera diferencia: el modo como se
imita cada una de estas cosas. Efectivamente, utilizando los mis-
mos medics es posible imitar las mismas cosas ya mediante la
narracién —pasandose por otro, como hace Homero, o siendo
el mismo y sin cambiar—, ya haciendo que todos los que son
imitados actien y obren.

Asi pues, como dijimos al principio, estas tres son las dife-
Tencias que presenta la imitacién: en los medios, en los objetos
v en el modo de imitar. De suerte que con arreglo a uno de estos
criterios Sofocles seria imitador del mismo modo que lo es Ho-
mero, ya que ambos imitan a personas nobles; pero con arreglo
a otro criterio serfa imitador del mismo modo que AristSfanes,
debido a que ambos imitan a gente que actiia y obra.

Algunos dicen que estas obras se llaman «dramas» por eso:
porque imitan a quienes «obran®. Y por esta razén los dorios
reivindican la invencién de la tragedia y la comedia ~la come-
dia la reivindican tanto los megarenses de aqud, arguyendo que

en Ret. 1408a 15 su costumbre de combinar términos usuales con adjetivos
elevados {per ejemplo, «augusta higueras). Hegemdén de Tasos, activo en Ate-
nas a finales del siglo v, compuso parodizs de tema épico en hexdmetros; Ni-
céeares fue un poeta cémico contemporineo de Arist6fanes.

8 Timoteo de Mileto (ca. 450-360) fue el gran renovador de la técnica
musical a finales del sigle v, Tanto 6l como Filoxeno de Citera (ca. 435-380)
compusieron. poémas ditirfimbicos sobre el ciclope Polifemeo, que, en ¢l caso de
Filoxeno, eran una caricatura del tirano Dionisio I de Siracusa.

* El verbo drén, de la misma raiz que dréma, significaba en dialecto dorio
«obrar».
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216 cuando tenfan democracia, como los sicilianos™®, pues de
icilia era el poeta Epicarmo, que fue muy anterior a Quiénides
Mag—nes”; mientras que la tragedia la reivindican algunos do-
rios del Peloponeso— poniendo como prueba sus nombres.
los.dicen, en efecto, que llaman kdmai a los aledaiios de las
udades —que los atenienses llaman démoi—, y que ¢l nom-
bre de «comediantes» procede, no de kdmdzein®®, sino del he-
cho'de que, despreciados y expulsados de la cindad, vagaban
por las komai. Y aducen asimismo que ellos para decir «hacer»
emplean la palabra drdn, mientras que los atepienses dicen

- Sobre el nimero y la indole de las diferencias que se dan en
la‘imitacién, valga lo dicho.

2 Dos parecen ser las razones de que haya surgido el arte poé-
tica en general, y ambas son de cardcter natural. Efectivamente,
unltar es algo connatural a los hombres desde que son nifios, y

" Los «megarenses de aqui» son los habitantes de 1z ciudad deria de Mé-
gara, situada a vnos cuarentz kilémetros al ocste de Atenas, mientras que «los
[megarenses] sicilianos» se refiere a los habitantes de Mégara Hiblea, colonia
fandada por Mégara en las proximidades de Siracusa. El que Aristételes llame
«megarenses de agui» a los habitantes de la Mégara préxima al Atica hace
pensar que la Poética fue compuesta durante una de las dos estancias del fil6-
sofo en Atenas, Por otra parte, se sabe que Mégara disfruté de un régimen de-
_hiocrérico a comienzos del siglo vi, tras la deposicién del tirano Teages. Es de
suponer que la mayor libertad de expresién favoreciera durante ese periodo el
desarrollo de la comedia.

1t Epicarmo, uno de los m4s célebres poetas antiguos, cultivé la comedia
en Siracusa desde finales del siglo vi, De Quiénides se cree que fue el vence-
dor en las Dicnisfacas de 486, mientras 1a primera victoria conocida de Magnes

en ese festival es de 472. Como en realidad Epicarmo no fue «muy antetior» a
“ellos, algunos intérpretes atribuyen a AristSteles un error cronolégico, mientras
que otros sostienen que ¢l texto decia originalmente «no muy anteriors.

2 Verbo que significa «ir por las calles cantando al son de 12 flautas, y
luego «tomar parte en una procesién dionisiaca».
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40 ARISTOTELES

en eso se diferencian de los restantes seres vivos: en que el hom-
bre es el ser mds proclive a la imitacién y adquiere los primeros
conocimientos mediante la imitacién; y ademds todos se compla-
cen con las imitaciones.

Prueba de esto iiltimo es lo que sucede de hecho. Pues hasta
nos complace contemplar imdgenes muy fieles de cosas que, en
" si mismas, son desagradables de ver, como ocurre con las for-
mas de las criaturas m4s repulsivas v de los caddveres. Larazdn
es que aprender es algo sumamente grato no solo para los fil6-
sofos, sino igualmente para los demds hombres, si bien partici-
pan de ello en escasa medida. Por ello se cornplacen en ver las
imdgenes, porque al contemplarlas resulta que aprenden y de-
ducen qué es cada cosa, por ejemplo, que esta figura representa.
a tal persona®. Porque, si el objeto representado no ha sido vis-
to con anterioridad, la imagen no produciré placer en tanto que
imitacién, sino por la ejecucién, el color o alguna otra causa
sernejante.

Siendo pues natural en nosotros el imitar, y también la ar-
monia y el ritmo (pues es evidente que los metros son parte de
los ritmos), desde un principio quienes estaban especialmente
dotados para ello fueron avanzando poco a-poco y ¢rearon la
poesia partiendo de improvisaciones.

La poesia se dividié segiin ¢l cardcter propic de cada uno.
Asi, los mds graves imitaban las acciones nobles, es decir, las
de quienes son de esta condicién, y los més vulgares Jas de los
malos, componiendo en primer lugar invectivas, del mismo modo

que los otros hacian himnos y encomios. De ninglin autor ante-
rior 2 Homero podemos citar un poema semejante™, aunque es

13 Sobre ¢l deleite que procura 2l hombre la contemplacién de la obra de
arte, porque de este modo va descifrando las corresponidencias enire modelo &
mitacién y asi va aprendiendo, ¢f. Retdrica 1371b.

* Fs dectr, una invectiva.
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~ verosimil que hubiese muchos; pero si se pueden citar a partir
de Homero, como su Margites™® y otros poemas semejantes, en
os cuales se introdujo también, por lo adecuado que era, el ver-
so yambico, el cual sigue llaméndose asi, pues en este verso se
anzaban burlas unos a otros®®. De modo que entre los antiguos
unos se hicieron poetas de versos heroicos y otros poetas de
versos yambicos. Y del mismo modo que Homero fue el poeta
~por excelencia en el tratamiento de temas elevados (pues fue
“Ainico no solo por la calidad, sino también por el cardcter dra-
“méatico de sus imitaciones), también fue ¢l primero en esbozar
aforma de la comedia, componiendo poemas dramaticos cuyo
“ objeto era, no lo vituperable, sino lo risible. Pues lo que la [iia-
“da y la Odisea son para las tragedias, lo es el Margites para las
comedias.

Una vez nacidas la tragedia y la comedia, de aquellos que se
- inclinaban 2 uno u otro tipo de poesia segiin su talante natural,
unos se convirtieron de poetas ydmbicos en autores de come-
dias y otros de poetas €picos en poetas tragicos, debido a que
“estos géneros poéticos eran de mayor entidad y més estimados
que aquellos.

Ahora bien, examinar si la tragedia ha alcanzado o no un
- desarrollo pleno en sus formas', juzgando este problema tanto
en si mismo como en relacién con el pdblico, esa es ya otra
~cuestién. Nacida®® en un principio de la improvisacién —tanto

5 Poema épico burlesco que en la Antigiiedad se atribuia a Homero y del
que solo se conservan algunos fragmentos. Compuesto en hexdmetros épicos y
- trimetros yambicos, nara las aventuras de un héroe nidizulo.

i 18 Bl verbo lembizein significa «lanzarse burlasy.

#2017 La expresion tols eidesin («en sus formas») se refiere probablemente a
“Jos cuatro tipos de tragedia que se distinguirdn en 1455b 35 ss.; pero también
es posible que se refiera a las partes (cuantitativas o cualitativas) de la tragedia,
en cuyo caso habria que traducir «en sus partes constitutdvass,

¥ Leyendo genoménés en lugar de genoméné.
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42 ARISTOTELES

1a tragedia como la comedia, la una a partir de los que entona-~
ban el ditirambo, la otra a partir de quienes ejecutaban los can-
tos falicos, que atin ahora siguen siendo costumbre en muchas
ciudades—, la tragedia crecié poco a poco al desarrollar los
poetas cuantos elementos de ella iban apareciendo. Y tras expe-
rimentar muchos cambios, la tragedia dejé de transformarse
una vez hubo alcanzado su naturaleza propia.

Esquilo fue el primero en aurmentar de uno a dos el nime-
ro de actores, reducir las intervenciones del coro y conceder al
diflogo el papel mis destacado. Séfocles aurpenté el mimero a
tres e introdujo la escenografia. Ademds se fue ganando en am-
plitud®®: dejando atrds los argumentos breves y la diccién risible
que procedia de su origen satirico, con el tiempo gand en digni-
dad. Y el verso dejo de ser el tetrdmetro y pasé a ser el ydmbico.
Pues al principio utilizaban ‘el tetrdmetro por ser la poesia de
cardcter satirico y mds préxima a la danza, pero al introducirse
el didlogo®, la propia naturaleza encontrd el verso adecuado.
Efectivamente, el yAmbico es el verso mds apropiado para el
difdlogo, v prueba de ello es que al conversar entre nosotros
utilizamos gran cantidad de yambos, mientras que rara vez usa-
mos hexametros y con e¢llos nos salimos del tono propio de la
conversacién. En cuanto al mimero de episodios™ y cémo dicen
que se embellecié cada una de las demds partes, baste con lo
dicho. Pues seguramente serfa muy prolijo exponerlo de forma
pormenorizada.

La comedia es, como dijimos, imitacién de hombres peores,
pero no respecte a todo tipe de maldad, sino que lo risible es

¥ El griego mégethos significa «grandeza» tanto en el sentido de amplitnd
de dimensiones como en el de categoria o dignidad. Ambas traducciones son
posibles, a la vista de lo que sigue.

* Hasta entonces todas las partes eran cantadas.

2 Adoptamos la puntuaciSn que propone Hardy para este pasaje.
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a parte de lo feo™. Pues lo risible es un defecto, una fealdad
ucjino comporta dolor ni destruccién, como, sin ir més lejos, 1a
scara cémica es algo feo y deforme pero sin dolor.

ues bien, no han caido en el olvido ni las transformaciones
xperimentadas por la tragedia ni aquellos a quienes se debie-
é:r_l;”-en cambio, la comedia se ha olvidado por no haber sido

arconte concediese un coro de comediantes, el cual hasta en-
onces se componia de voluntarios. Y solo desde el momento en
ue la comedia adquirié determinadas formas se tiene recuerdo
los Hamadoes poetas cémicos. Sin embargo, se ignora quién
trodujo las méscaras, los prélogos, la pluralidad de actores y
'_demés cosas semejantes. La construccién de argumentos® la
trodujeron Epicarmo y Formis®, Esto, en un principio, vino
e Sicilia; por su parte, Crates™ fue el primero entre los atenien-
25 que, prescindiendo de la forma y4mbica®, comenzd a tratar
mas universales y componer argimentos.

1a epopeya coincide con la tragedia en que ambas son imi-
iciones de personas serias, hechas en lenguaje versificado,
0-se diferencian por el hecho de emplear aquella un tnico
1etro y ser un relato. Mas también por la duracién: la tragedia
wtenta, en la medida de lo posible, contenerse en un solo reco-

-2 E} adjetivo aischrés, ademds de su sentido estético («feo»), tiene un sen-
lo:moral («vergomzoscs).
¥ Es decir, de argumentos coraplejos, frente a la mera sucesién de escenas

Y- Poco se sabe de este poeta, siciliano como Epicarmo {¢f, n. 11) y contem-
ordneo suyo. Kassel, siguiendo a Susernihl, suprime los nombres de ambos
tas por considerarlos nna interpolacién. Si se sigue este criterio, la traduc-
i6fi habria de decir: «la construccién de arguImentos vino, en un principio, de
icilia etc.s.

¥ - Comediégrafo activo en Atenas entre 450 y 430,

% Que es la propia de la sdtira.

on'_mda en serio desde el principio. Pues se tardd mucho en que 14496




44 ARISTOTELES

rrido del sol*” o excederlo en poco; en cambio, la epopeya es
ilimitada en el tiempo v en ello se diferencia, si bien al principio
se hacfa esto por igual en las tragedias y en las epopeyas.

En cuanto a sus partés constitutivas®, unas son comunes
y ofras son especificas de la tragedia. Por ello quien sepa de
tragedias buenas y malas sabré también de epopeyas. Efecti-
vamente, los elementos de que consta la epopeya se dan en la
tragedia, pero no todos los que se dan en esta se hallan en
la epopeya. ‘

Del arte de imitar en hexdmetros y de la comedia trataremos
mis tarde. Hablemos ahora sobre la tragedia recogiendo la de-
finjcién de su esencia que resulta de lo que hemos dicho. La
tragedia es, pues, la imitacién de una accidn seria y completa,
de cierta dimensién, en un lenguaje condimentado que usa por
separado cada clase de condimento en las distintas partes, con
personajes que actian v no mediante una narracién, y que lleva
a cabo mediante Ia compasién y el temor la purificacién de pa-
siones tales. Cuando digo «lenguaje condimentado» me refiero
4 que tiene ritmo y armonia, es decir, canto®; y con «por sepa-
rado cada clase de condimento» me refiero a que unas partes se
llevan a cabo solo mediante el verso y otras, a su vez, mediante
el canto.

Y puesto que la imitacién se realiza actuando, necesaria-
mente serdn parte de la tragedia, en primer lugar, la disposicién
de ]a puesta en escena, v después el canto y la diccién, ya que
con estos dos elementos se leva a cabo la imitacién. Con «dic-

% Probablemente Aristételes se refiere al tiempo representado, no a la du-
racién de la representacion.

*# Se refiere a las Namadas «partes cualitativase, que serén presentadas en
seguida (¢f 1049b 31-1050a 8).

2 Mantenemos las palabras kai mélos, atetizadas por Kassel, y damos valor
explicativo a kaf, )
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¢ién» quiero decir la composicién misma de los versos, mien-
tras que «canto» tiene un sentido enteramente claro™.

 Dado que es imitacién de una accién y se realiza a cargo de
personajes que actdan, los cuales es preciso que sean de un de-
terminado tipo por su cardcter y pensamiento (pues en funcién
de éstos decimos que las acciones son de una indole determinada),
[dos son las causas naturales de las acciones: el pensamiento y
¢l cardcter®', y en ellas radica el éxito o el fracaso de todos. El
argumento es la imitacién de la accién, pues con «argumento»
me refiero al entramado de los hechos. Llamo «caracteres» a
aquello en virtud de lo cual decimos que los que actian son de
una indole determinada. Y llamo «pensamiento» a todo aguello
mediante 1o cual, al kablar, se muestra algo o bien se manifiesta
una opinién.

- Necesariamente, pues, las partes de toda tragedia habrén de
ser seis, v en funcién de ellas la tragedia serd de una indole de-
terminada. Son éstas: el argnmento, los caracteres, la diccidn, ¢l
pensarniento, la puesta en escena y el canto. En efecto, los me-
dios con los que se imita son dos partes®; el modo como se
imita, una®®; y el objeto de la imitacién, tres®, v no hay més
partes que &stas. De estos elementos se han servido los poetas
trigicos®, pues toda tragedia incluye por igual puesta en esce-
na, cardcter, argumente, diceidn, canto y pensamiento.

30 También cabria traducir como hacen Rostagni y Schmitt; «y llamo canto
‘2 ]o que tiene un poder totalmente manifiestor.
:+ ¥ Esta frase es puesta entre corchetes por Kassel, pero otres estudiosos del
texto la conservan; si se elimina, hay que entender gue el «ellas» de la frase
siguiente no remite a «causas» sine a «acciones».
3 A saber, la diccidn y el canto.
* L puesta en escena.
¥ El argumento, los caractcres‘y el pensamiento.
" % H] pasaje presenta grandes dificultades; nuestra traduccién prescinde de
“1as palabras ouk oligol autén hos eipetn.
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46 ARISTOTELES

De estos elementos, el més importante es el entramado de
los hechos. Pues la tragedia es imitacién, no de los hombres,
sino de las acciones v de la vida. [Tanto la felicidad como la
desgracia estriban en la accidn, y el fin es un cierto tipo de ac-
¢ién, no una cualidad. Por los caracteres se es de tal o cual
manera, pero por las acciones se es feliz o lo contrario®™]. En
consecuencia, los actores no actian para imitar los caracteres,
sino que incluyen los caracteres por mor de las acciones. De
modo que los hechos, es decir, el argumento constituye el fin de
la tragedia, y el fin es lo mds importante de todo.

Ademds, sin accidn no puede haber tragedia, pero sin carac-
teres s{ puede haberla. Pues las tragedias de la mayoria de los
poetas modernos carecen de caracteres v en general son mu-
chos los poetas de este tipo, como sucede tanbién entre 10s
pintores con Zeuxis si se le compara con Polignoto. Porque Po-
lignoto era un buen pintor de caracteres, pero la pintura de
Zeuxis no conlleva cardcter alguno.

Es mds, aunque se encadenen parlamentos que expresen el
carbcter y que estén bien logrados desde el punte de vista de la
diccién y el pensamiento, no se conseguird lo gque hemos dicho
que era la funcién de Ia tragedia; en cambio, se logrard mucho
mis si la tragedia se sirve deficienternente de estos recursos y
en cambio tiene argumento, es decir, entramado de hechos.

Ademis, los recursos més importantes con los que cuenta la
tragedia para embargar el 4nimo —las peripecias y los recono-
cimientos— son partes del argumento.

Otro indicio de ello es el hecho de que también los que se

inician en la composicidn poética logran la maestria en la dic--

cién y los caracteres antes que en el entramado de la accidn,
como ocurre también con casi todos los poetas antiguos.
Asf pues, el argumento es el principio y como el alma de la

3% Kassel considera interpolado el texto entre corchetes.
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a_gédia; lo segundo son los caracteres (algo semejante sucede
lapintura: porque si alguien pintase con los més bellos colo-
pero mezclados sin orden ni concierto, o complaceria tanto
‘como quien bosqueja una imagen en blanco v negro). La trage-
4 es imitacidén de una accidn, y por mor de la accién general-
ente imita también a las personas que realizan la accién.

Lo tercero es el pensamiento, es decir, el ser capaz de decir
0sas pertinentes v que hagan al caso, lo cual es precisamente,
enel 4mbito de los discursos, la funcién de la politica y la reté-
rica. Efectivamente, los poetas antiguos creaban personajes que
ablaban al modo politico, mientras que los modernos lo hacen
modo retérico.

El cardcter es aquello que revela la eleccidn, qué cosas elige
evita uno en circunstancias en las que no estd claro® —porello
o:tienen caracter los razonamientos en los que falta por com-
leto 1o que elige o rehiye el que habla—, y hay pensamiento
1{:donde se muestra que algo es o no es, o bien se enuncia una
ed general.

“En cuarto lugar estd la diccién®®; con este término me refie-
10,:como se ha sefialado antes, 2 la expresién mediante pala-
ras, la cual tiene la misma funcién en verso que en prosa.

“De las demds partes, el canto es el mds importante de los
ondimentos; en cuanto a la escenificacin, es cautivadora, si,
ero es mds ajena al arte y menos particular de] arte poética. Pues
‘eficacia de la tragedia existe aun sin representacién y actores,
;-ademds, para la realizacién de las puestas en escena es més
importante el arte del que fabrica el utillaje que el de los poetas.

9 Algunos editores, entre ellos Bekiker y Kassel, consideran interpolada la
‘cldusula «elige...claro», la cual falta en la versién Arabe; otros creen que se
ta de un texto desplazado v ensayan diversos intentos de reconstruccién,

% Qmitimos las palabras tn mén [dgon, probablemente interpoladas y que
tan en la versidn drabe.
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Hechas estas distinciones, digamos seguidamente cuél debe
ser el entramado de las acciones, ya que este es el elemento pri-
mero y més importante de la tragedia. Ya hemos establecido
que la tragedia es imitacién de una accién acabada v com-
pleta que tenga cierta extensién: pues puede darse algo comple-
to que no tenga ninguna extensién. «Completo» es aquello que
tiene principio, medio y fin. «Principio» es aquello que no sigue
necesariamente a otra cosa, mientras que detrds de ello se da o
sucede de forma natural otra cosa; «fin», por el contrario, es
aquello que necesariamente o en la mayorfa de las ocasiones
sigue por naturaleza a ofra cosa pero sin que tras ello suceda
ninguna otra; y «medio», aquello que se da después de una cosa
y antes de otra.

Por tanto, es preciso que los argumentos bien construidos ne
comiencen ni acaben en un punto cualquiera, sino que se aten-
gan a ]os principios expuestos.

Ademds, puesto que Jo bello, sea un ser vivo o cualquier
accién que esté compuesta de partes, no solo debe tener tales
partes ordenadas, sino que también debe tener un tamafio que
no sea aleatorio —ya que la belleza depende del tamafio y el
orden, y por ello un ser vivo no puede ser bello si es muy peque-
fio (pues la visién se vuelve confusa cuando su duracion se
aproxima a Ja de un instante imperceptible) o muy grande (pues
la visién no se da al mismo tiempo, sino que los que observan
pierden de vista la unidad y la totalidad), por ejemplo si un ser
vivo midiese diez mil estadios—; en consecuencia, lo mismo
que es preciso que los cuerpos y los seres vivos tengan un tama-
fio, pero este debe ser abarcable con la vista, asi también los
argumentos han de tener una duracién que pueda retenerse en la
memoria.

El limite de la duracién que se establece en funcién de los
certdmenes teatrales y de su contemplacién por parte del publi-
co no es cosa del arte; pues si fuese preciso que compitiesen
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cien tragedias, competirian con. arreglo a la clepsidra, como di-
cen que se hacia en otro tiempo®. En cambio, el limite segiin la
naturaleza misma de la cosa es este: cuanto més largo sea el
arguménto —siempre que sea comprensible—, tanto mds bello
con arreglo a la extensién. Por establecer una definicién simple,
L Ifmite suficiente es el de aquella extension en la cual, al su-
ederse los acontecimientos en virtud de la verosimilitud o de
la necesidad, pueda darse la transformacién del infortunio en
prosperidad o de la prosperidad en infortunio.

'~ El argumento no posee unidad, como algunos creen, por re-
ferirse a un solo personaje. Pues son muchas, muchisimas, las
cosas que le suceden a un personaje, algunas de las cuales no
constituyen ninguna unidad. Asi también, muchas son las ac-
ciones de un nice personaje de Jas que no se sigue ninguna
accidn unitaria. Por ello parecen equivocarse todos los poetas
que han compuesto una Heracleida, una Teseida y poemas de
gste tipo™. Creen efectivamente que, puesto gue Heracles era
uno, también el argumento habia de resultar unitario. En cam-
b’io, Homero, del mismo modo que aventaja a los demds por
‘otras cosas, también esta parece haberla comprendido bien, sea
por arte o por un don natural. Pues al componer la Odisea no
escribié todo cuanto le ocurrié a Odiseo, como que fue herido
en el Parnaso™ o que fingié enloquecer en la concentracidn de

¥ Parece improbable que la duracién de las piezas weatrales haya sido con-
trolada nunca con ayuda de una clepsidra, y en todo caso no hay noticia histé-
tica de ello. Por este. motivo se han buscado otras interpretaciones del pasaje,
como la de Janko, que traduce; «competirian ‘contra clepsidra’, como se suele
decirs.
“ Se sabe de distintos poemas épicos centrados ya en la figura del héroe
dorio Heracles, ya en la del héroe ateniense Tesco. Unos y otros debifan de
-zdolecer de falta de unidad, en vista de la gran cantidad de aventuras que la
‘tradicién atibuia a estos personajes,
4 A la edad de dieciséis afios, Odiseo fue herido por un jabali en el monte
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las tropas* ~—ninguno de estos dos hechos era necesario o vero-
simil que se produjera por haber sucedido el otro—, sino que
compuso la Odisea en tomo a wna tnica aceién del tipo que de-
cimos, v 1o mismo la {liada.

Asi pues, del mismo modo que en las otras artes imitativas
la imitacién que tiene unidad lo es de una sola cosa, asf también:
es precise que el argumento, puesto gue es imitacién de una
accién, 1o sea de tna accidn sola y que esta sea completa, ¥ que
las partes de las acciones estén ensambladas de tal modo que s1
una de ellas se cambia de lugar o se suprime, el conjunto se al-
tere y se trastorne, pues aquello que por afiadirse o quitarse no'
provoca ningiin efecto manifiesto, no es parte alguna del todo

De lo dicho se desprende claraments asimismo que 1o es
misién del poeta el contar las cosas que han sucedido®, sino
aquellas que podrian suceder, es decir, las que son posibles se-
gin 1o verosimil o Io necesario. Pues el historiador y el poeta no
se diferencian por expresarse en verso o en prosa (pues se po-
dria poner en verso la obra de Her6doto, pero seria un tipo de
historia lo mismo en verso que en prosa), sino por esto: Por
decir el uno lo sucedido y el otro 1o que podria suceder. Por esta
razén la poesia es mds filloséfica y més seria que la historia.
Pues la poesfa dice m4s bien lo universal, y la historia lo parti-
cular. «Universal» es ¢l tipo de cosas que corresponde hacer o
decir a cierto tipo de persona con arreglo a lo verosimil o lo
necesario; a esto aspira la poesia, aunque luego asigne nombre

ropios a los personajes. «Particular» es, por ejemplo, qué hizo
cibiades o qué le pasé.

“Pues bien, esto estd ya claro en el caso de la comedia: pues
fras haber compuesto el argumento recurriendo a situacie-
verosimiles, asignan al azar los nombres, y no componen
mas sobre un individuo en particular, como hacfan los poe-
tas ydmbicos; en cambio, en el caso de la tragedia se atienen a
nombres tradicionales. La razén es que lo posible es crefbie:
que nunca ha sucedido no creemos que sea posible, mientras
10:que ha sucedido es evidente que es posible, ya que no
Ei'_iz:i:::sucedido si no fuese posible.

No obstante, también hay algunas tragedias en las que uno o
nombres son conocidos, mientras que los restantes son in-
ntados; y en otras no hay ninguno conocido, por ejemplo en
nteo de Agatén™: en esta obra, efectivamente, tanto los he-
08 bmo los nombres son inventados por igual, y no por ello
ita'menos. De modo que no hay que procurar a toda costa
erse a los argumentos tradicionales sobre los que versan las
gedias. Y es que es ridicula esta pretensién, puesto que los
urmentos conocidos son conocidos para unos pocos y sin em-
0 deleitan a todos.

Asi pues, de esto se desprende que el poeta debe ser creador
de argumentos més que de versos, por cuanto es poeta en vir-
fud de 1a imitacién, v lo que imita son acciones. Y si acontece
‘se-ocupa de cosas que han sucedido, no es menos poeta por
ypues nada impide que algunas de las cosas sucedidas sean
__t_a's_:-_que hayan sucedido verosimilmente®, en virtud de lo cual

o

Parmaso. Aﬁnque HoMERo narra este hecho {Od. KIX 392-466), pues permit
explicar que Euriclea reconozca al héroe por la cicatriz que le dejara esa herida, -
es claro que la anéedota del jabali no forma parte del argumento de la obra.

2 Cyando las tropas griegas concentradas en Aulide estaben a punto de’
zarpar para Troya, Odiseo se fingi6 loco para no ir 2 a guerra.

% Es decir, todos los acontecimientos particulares, pues muchos de ellos no
conforman un todo orgdnico, v muchos, aungue le hayan pasado a la misma’
persona, no tienen conexidn con el resto.

‘Trigico ateniense active a finales del siglo v; no se ha conservado su

:De acuerdo con Kassel, omitimos los términos kel dynatd genésthal, que
parecen en la version drabe,




1452

10

ARISTOTELES

De los argumentos y acciones simples, los episédicos son
los peores. Llamo «episédico» al argumento en el cual los epi-
sodios se suceden unos a otros sin ser ni verosimiles ni necesa-
rios. Tales scn los que componen los poetas malos por ser ma-
los, v los buenos en atencién a los actores. Pues al componer
piezas para los certdmenes y amplificar el argumento mds alld
de sus posibilidades, a menudo se ven forzados a distorsionar la
secuencia de los hechos.

La imitacién no lo es solo de una accién completa, sino tam-
bién de hechos que suscitan temor y compasién, y éstos se pro-
ducen sobre todo y especialmente® cuando tienen lugar de for-
ma inopinada, si, pero unos a causa de otros. Pues de este modo
causardn mayor asombro que si se producen de forma casual o
fortuita, ya que incluso de los sucesos fortuitos los que despier-
tan mayor asombro son aquellos que parecen haber sucedido de
forma deliberada, como cuando la estatua de Mitis en Argos
maté al culpable de la muerte de Mitis cayéndole encima cuan-
do la contemplaba. Tales cosas no parece que sucedan por azar.
De modo que esta clase de argumentos serdn necesariamente
mds bellos.

De los argumentos, unos son simples y otros complejos,
pues también las acciones de las que los argumentos son imita-
ciones son, por su propia naturaleza, de estas dos clases. Llamo
«simple» a la accién en la que —al desarrollarse ella de forma
continua y unitaria, tal como se ha definido*— el cambio de
fortuna se produce sin peripecia ni reconocimiento; y llamo
«compleja» 2 |a accién en la cual el cambio de fortuna implica
reconocimiento o peripecia, o ambos. Estas cosas han de surgir
del propio entramado del argumento, de modo que se sigan, por

 Los dos tltimos términos (kai méllon) fueren atetizados por Elicbodio v
més tarde por Spengel; también Kassel los considera una interpolacifn.
# La unidad de la accién ha sido watada en &l capfmle 7.
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necesidad o verosimilmente, de lo que haya ocurrido previa-
mente. Pues hay mucha diferencia en que unas cosas sucedan a
causa de ofras cosas o después de otras cosas.

los acontecimientos, y ello, como decimos, de modo verosimil
0 necesario. Asi, por gjemplo, en el Edipo, el que llega para
alegrar a Edipo y librarle del temor en lo concerniente a su ma-
dre, al revelarle quién es Edipo, logra el efecto contrario®. Y en
el Linceo®, este es conducido a morir mientras D4nao lo acom-
pafia para matarlo, pero, a consecuencia de los acontecimientos
precedentes, resulta que este muere y aquel se salva.

El reconocimiento es, como su nombre indica, el pasodela
ignorancia al conocimiento, y por tanto a la amistad o al odio,
por parte de quienes estdn destinados a la felicidad o la desdi-
cha®®. El reconocimiento més hermoso se produce cuando se da
al tiempo que la peripecia, como el que sucede en el Edipo™.
Pero existen, desde luego, otros tipos de reconocimiento, ya
_ que también respecto de seres inanimados y acontecimientos

® Cf. Edipo Rey 924 ss.
¥ Se refiere a una tragedia de este titwlo debida al dramamrgo y retdrico
T gadectes, amigo de Aristételes. Aunque la pieza no se ha conservado, se sabe
que relataba 1a historia de las hijas de Dénao, a quienes su padre ordena que
maten a sus prometidos. Hipermnestra desobedece y deja con vida a Linceo,
pero es descubierta cuando dz a luz a un hijo de este. Dénao ordena entonces la
muerte de Linceo, perc, por circunstancias que se desconocen, termina siendo
€l quien muere. Veremos que Anstételes vuelve a referirse a esta obra en
14550 29,
" ® Destinados por el poeta, que s quien decide la suerte de sus personajes,
7o por ¢l Destine, concepto ajeno 2 1a filosofia de Aristéreles. Pero el sintagma
tn horisméndn ha sido interpretado de diversas maneras, 1o que ha dado jugar
atraducciones alternativas de esta frase, como «en relacién con cosas que de-
finen la buena o mala fortuna» o «por parte de quienes se encuentran en un
¢stado definido en relacién con la buena o mala fortunas,
% Cf Edipo Rey 924 ss.

La peripecia es, como se ha dicho, el vuelco en el curso de 11
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fortuitos puede ocurrir® como se ha dicho, y es posible recono-
cer asimismo si alguien ha hecho alge o no lo ha hecho. Sin
embargo, el reconocimiento més propio del argumento, es de-
cir, el més propio de la accién, es el que se ha dicho. Porque
semejante reconocimiento y peripecia conllevarin compasion o
temor (supuesto que la tragedia es imitacién de este tipo de ac-
ciones™), puesto que tanto la buena como la mala fortuna esta-
r4n en funcién de tales cosas. Y puesto que el reconocimiento
es reconocimiento de individuos, hay reconocimientos en los
que 50l0 uno reconoce al otro, cuando s¢ vuelve evidente quién.
es el otro; pero a veces es preciso que ambos se reconozcan
mutuarnente, como Ifigenia fue reconocida por Orestes por el
envio de la carta, pero era preciso ademds el reconocimiento de
este por parte de Ifigenia™.

Eistas son, as{ pues, dos partes del argumento: Ia peripecia y
el reconocimiento. La tercera es el sufrirniento. De estas partes,
la peripecia y el reconocimiento han sido tratados. Por su parte,
el sufrimiento es una accidn destructora o dolorosa, como las
muertes en escena, los dolores punzantes, las heridas v cuantas
cosas son similares.

Las partes de la tragedia que hay que emplear como sus ele-

% Leyendo symbainein por symbatnet.

# Es decir, de acciones que suscitan tales seatimientos.

* Cf. Buripmzs, ffigenia entre los tanros 727-841. En la escena aludida,
Ifigenia, encargada de sacrificar a dos prisioneros griegos, decide hacer per-
donar a uno de ellos y mandarle de vuelta a Grecia con una carta para sus
familiares en Argos. Por si la carta se pierde, la acomparia de un mensaje
verbal. Esto provoca el reconocimiento inmediato por parte de Orestes, el
otro prisionero, que es hermano de Ifigenia y destinatario del mensaje. A sz
vez, Orestes revela su identidad a su hermana y la convence de que €l es
Orestes recordando hechos de la vida familiar de €l conocidos. De este modo
¢l reconocimiento es mutue. El argumento completo de esta wagedia es pre-
sentado mds adelante por el propio Aristételes (¢f. 1455b 3-15).
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entos constitutivos™ las hemos tratado antes. Las partes cuan-
titativas, es decir, las secciones separadas en las que se divide,
son las siguientes: prélogo, episodio, éxodo v parte coral, divi-
diéndose esta Gltima en pérodo y estdsimo. Estas partes son co-
munes a todas las tragedias, mientras que los cantos desde la
escena® y los kommoi™ son peculiares de algunas.

El prélogo es una parte completa de la tragedia que antecede
a la entrada del coro; el episodio es una parte completa de la
tragedia que estd entre dos cantos corales completos; el éxodo
s una parte completa de la tragedia tras la cual no hay canto del
._éoro; de la parte coral el pdrodo es la primera intervencién com-
pleta del coro y el estasimo es el canto del coro que carece de
anapestos y troqueos; el kommds es un lamento comiin al coro
y-a los actores de la escena.

- Las partes de la tragedia que hay que emplear como sus ele-
mentos constitutivos las hemos tratado antes. Las partes cnanti-
tativas, es decir, las secciones separadas en las que se divide,
son las que se acaba de decir®®.

.. A continuaci6n de lo que se acaba de decir, habria que tratar
de las cosas que deben procurar y las que deben evitar quienes
componen argumentos, ¥y por qué medios se alcanza el efecto
propio de la tragedia.

Puesto que es preciso que la composicién de la tragedia mds
bella no sea simple sino compleja, ¥ que esta sea imitadora de
sucesos ternibles y dignos de compasién (pues esto es lo propio

¥ Es decir, las «partes cualitativass» cuyo andlisis se inici6 en el capitulo 6,
% Es decir, los cantos ejecutados por los actores a titulo individual, mien-
tfas que las intervenciones corales provenian de la orchdstra.
¥ Se trata de un canto dialogado en el que se alternan los actores, que estin
en escena, v ¢l coro, simado como sabemos en la orchéstra.

# Este pérrafo repite, como es notorio, las primeras lineas del capitulo. Se
ha afiadido tinicamente «como sus elementos constitativos», que falra en la
Tépeticin,

13
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éi_'tenecientes a estirpes semejantes. En consecuencia, es preci-
que el argumento bien concebido sea simple y no doble,
mo sostienen algunos, y que pase 10 de la desdicha a la feli-
dad, sino al contrario, de la felicidad a la desdicha, y no por
una maldad sino por un gran error por parte de un hombre del
po-que se ha indicado, o de uno mejor antes que peor. Prueba
e ello es 1o que de hecho sucede: al principio, en efecto, los
d_t_étas elegian los argumentos al azar; ahora, en cambio, las
2gedias mds hermosas se componen en torno a unas pocas
amilias, por gjerplo sobre Alcmedn, Edipo, Orestes, Melea-
ro, Tiestes, Télefo® y sobre los dem4s a los que les ha sucedido
adecer o cometer cosas terribles.
. Asi pues, la tragedia més hermosa, segin el arte poética,
resulia de una composicién de estas caracteristicas. Por eso
tanibién cometen el mismo error aquellos que reprochan a Euri-
ides que haga esto en sus tragedias y que la mayoria de ellas
cabe en desgracia. Pues esto es, como se ha dicho, 1o correcto.
‘la prueba més concluyente estd en que en los escenarios, es
ecir, al competir en los certdmenes dramdticos, este tipo de
piezas se revelan como las més trdgicas, si se representan co-
rectamente, y Euripides, aunque los otros aspectos no los ad-
riinistre de forma adecuada, se revela, sin embargo, como el
4s tragico de los poetas.
La segunda mejor hechura, que algunos consideran la mejor
e-todas, es la que tiene una trama doble, comoe la Odisea, y
rmina de forma opuesta para los mejores y los peores. Se opi-
a.que es la mejor debido a la falta de criterio del piblico, pues
fio_s' poetas se pliegan a los espectadores v componen segiin el
deseo de éstos. Sin embargo, no es este el placer que depara la

de este tipo de imitacidn), lo primero que resulta evidente es
que no conviene que aparezcan hombres virtuosos mudando de
la felicidad a la desgracia, pues esto no es temible ni digno :
de compasién, sino escandaloso; ni tampoco malvados pasando de
la desgracia a la felicidad, ya que esto es 1o més ajeno a la tra-
gedia que cabe (pues nada tiene de aquello que debe tener, por-
que no despierta ni un sentimiento humanitario, ni compasién, 3
ni temor); ni tampoco que alguien sumamente malo caiga dela :
felicidad a la desgracia, pues una trama semejante podria susci-
tar un sentimiento humanitario, pero no de compasién ni de te-
mor (ya que la compasién se refiere a quien es desgraciado sin
merecerlo y el temor a quisn es semejante a nosotros™, v la com-
pasién se da respecto de quien no lo merece y el temor respecto
de guien es semejante; de modo que el caso no serd digno de
compasién ni de temor). "

Por consiguiente, queda el que estd a mitad de camino entre :
éstos. Y tal es el que ni sobresale por su virtud y justicia, ni
muda a una situacién de desdicha por su vicio y maldad, sino :
por algin error®, y es de aquellos que gozan de gran fama y -
prosperidad, como Edipo y Tiestes® y los hombres distinguidos -

¥ Omitimos «y 1a compasién se da respecto de quien no lo merece y el te-
mor respects de quien es semejantes, que es reiterativo y ademds falta en el |
cédice riccardiane, . .

® Contra lo que puede sugerir la construceion de la frase, la hamartic no es
una falta o defecto de orden moral, sine un error de juicio que termina teniendo
consecuencias fatales. En los ejemplos propuestos a continuacién por Aristdte-
les, el error se refiere 2 la identidad de algunos personajes del drama,

& Ambos son protagonistas de tragedias de Séfocles. En Edipe Rey, tantas
veces citada en la Podiica, el protagonista, ignorando de quién es hijo, mata asu
padre y se casa con su madre; al saberse todo, 1a madre se quita 1z vida y Edipo
se arranca los ojos. En Tiestes en Sicién —obra que no se ha conservado— el
protagonista comete incesto con Pelopia sin saber que estz es su hija; al cono- |
cerse muchos afios mds tarde la identidad de ambos, Pelopia se quita la vida,
mientras que Egisto, fruto de aquella relacién, termina matande a su padre.

? Sobre Edipo y Tiestes, véase la nota anterior. Tanto Alomedn como
Orestes mataren a sus madres para vengar a sus padres, mientras que Meleagro
élefo martaron a sus tos por accidente.
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dre, 0 una madre a un hijo, o un hijo a una madre, o bien tlenen
ncién de hacerlo, o llevan a cabo alguna accién de este tipo,

&s08'son los casos que hay que buscar.

Ciertamente no es posible alterar los argumentos recibidos
¢ refiero, por ejemplo, a Clitemnestra muriendo a manos de
restes o a Erifila a manos de Alcmedn®—, pero es preciso que
soeta invente por s mismo, es decir, que utilice adecuada-
nte los argumentos tradicionales. Expliquemos con mayor
aridad a qué nos referimos con lo de «adecuadamente.

Es posible, en efecto, que la accidn se produzea como en
os antiguos poetas, que creaban personajes que obraban con
lena conciencia y conocimiento, como Euripides cre6 a Me-
i natando a sus hijos®. O es posible que estén a punto de
acer algo a sabiendas, pero no lo hagan®é, Pero también es
S1ble que se cometa algo terrible, pero que se cometa sin
erlo y que después se reconozea la relacién de parentesco,

mo el Edipo de Séfocles”” —ello sucede fuera del drama®,

tragedia, sino mds bien el propio de la comedia. Aqui, efectiva-
mente, agquellos que més epemigos son en la leyenda, como
Orestes y Egisto, llegan al final a hacerse amigos y nadie muere
a manos de nadie.

El elemento de temor y el de compasién pueden nacer de la
puesta en escena, pero también es posible que nazean del propio
entramado de los hechos, lo cual es preferible y propio de un
poeta mejor. Es preciso, por tanto, que se¢ componga el argu
mento de forma tal que, aun sin verlo representado, el que escu
cha el desarrollo de 1os hechos se estremezca y sienta coropasion
a rafz de los acontecimientos, cosas que precisamente puede ex
perimentar quien escuche el argumento del Edipo. En cambio, e
procurar estos sentimientos a través de la puesta en escena es
menos propio del arte y requiere gastos para el montaje. Y aque :
llos que mediante la puesta en escena procuran, no lo temible
sino solo lo prodigioso, nada tienen que ver con la tragedia, y
que no hay que buscar en la tragedia todo tipo de placer, sin
el que le es propio. Y puesto que el poeta debe proporcionar po
medio de la imitacién el placer derivado de la compasidn y el:
temor, es evidente que ello ha de estribar en los hechos.

Asi pues, examinemos, entre los acontecimientos, cudles s
consideran terribles v cudles lamentables. Es forzoso que este:
tipo de acciones tenga lugar entre amigos o entre enemigos o
entre quienes no son ni lo uno ni lo otro. Si se trata de un ene
migo contra otre enemigo, no despertard compasion ni lo que;
haga ni fo que planee hacer, salvo por el sufrimiento mismo; ¥
tampoco cuando no hay relacién ni de amistad ni de enemistad.:.
En cambio, cuando los sufrimientos se producen entre allega
dos®, como cuando un hermano mata a otro, o un hijo a un pa—_::

:8e trata de dos célebres matricidios, como va se indicé en la nota 61.
“Ea la tragedia de Buripides, Medea mata a sus hijos para vengarse asi de
mando, Jas6n, que 12 ha abandonado.
¢ ‘Aceptando la propuesta de Gudeman de afiadir la frase (estin de gignds-
o5 meilésai kat mé prixafy. De este modo se satisfacen las exigencias 16gi-
2] pasaje: en la linea 36 se dice «pues solo cabe actuar o no actuar, y a
siendas o sin saberlox, de donde se sigue que las posibilidades son cuatro,
& Jas cuales —justamente la restituida por Gudeman—- s habria perdido
¢l fexto griego conservado. Esta propuesta de reconstruccitn es avalada por
lfnea 37, en la que se menciona como una de las posibilidades consideradas
adel personaje que estd a punto de hacer alge a sabiendas pero no lo hace».
s, la frase restitnida por Gudeman se conserva en la versidn drabe del
20; aunque falta en los manuscritos griegos.
‘Véase nota 51.
“Tanto la muerte de Layo a manos de su hijo Edipo como €l matrimonio
ate con su madre ocurren afios antes del momento representado en la

¢ Fl campo seméntico de la expresién en tals philfais es mucho més am
plio que €l de las relaciones familiares, pues comprende asimismo las relacio
nes de afecto y amistad entre quienes no son parientes,
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de ello, pues ahi no estd presente lo moralmente repulsivo y
sconocimiento resulta sobrecogedor. La que tiene més fuer-
a¢s la iltima™; me refiero, por ejemplo, a cuando, en el Cres-
'n're, Meérope se apresta a matar a su hijo pero no lo mata, sino
¢lo reconoce™, v en la Ifigenic, cuando la hermana reconoce
kermano™, v en 1a Hele, cuando el hijo se disponia a entregar
|4 madre, pero la reconoce™. Por ello, como se dijo antes, las
gedias no versan sobre muchas estirpes. Pues los poetas, al
tar de conseguir un efecto semejante en sus argumentos, des-
ubteron cémo hacerlo no merced al arte, sino por casualidad.
¢ modo que se ven obligados a ocuparse de las familias en las
ue:se han dado tales desgracias.

‘Sobre el entramado de los hechos y sobre cémo deben ser
0§ argumentos, baste con lo dicho.

“Sobre los caracteres, cuatro son las cosas que hay que pro-
urar. La primera y mds importante, que sean buenos. La trage-
ia'tendrd caricter si, tal como se dijo™, las palabras o la accién
onen de manifiesto una decisién, sea cual sea; y si esta es bue-
a.°el cardoter también lo serd. Y esto es posible en cualquier
po de persomaje, porque una mujer o un esclavo pueden ser

pero puede suceder en la misma tragedia, como el Alemedn
de Astidamante® o Telégono en el Odiseo herido™—. Pero exis-
te una cuarta’ posibilidad ademds de éstas: que se esté a punto de
perpetrar algo irremediable por desconocimiento ¥ uno se
dé cuenta antes de hacerlo. Y fuera de éstas no hay més posi-
bilidades: pues solo cabe actuar o no actuar, y a sabiendas o sin
saberlo. .

De estas posibilidades, la peor™ es la del personaje que estd
a punto de hacer algo a sabiendas pero no lo hace, pues es mo-
ralmente repulsiva pero no trdgica, ya que falta en ella el sufi-
miento. Por ello ningtin poeta crea algo semejante, sino es en
contadas ocasiones, como en la Antigona la actitud de Hemén
hacia Creonte™. La segunda peor posibilidad es la del personaje
que lleva a cabo la accién. Mejor es llevarla a cabo sin conoci-
miento previo v, solo después de haberla realizado, darse cuen-

® Astidamante fue ¢l més prolifico autor trdgico del sigle 1v; cbtuvo quin-

dia Alcmedn, que no se conserva, Alemedn mata a su madre sin conocer su
identidad.

™ En esta tragedia de Séfocles, que tampoco se conserva, la hechicera Cir-
ce envia a su hijo Telégeno en busca de su padre, que no es otrg que Odisso.
Llegado una noche a ftaca, Telégono lucha con su padre y lo hiere de muerte -
sin saber quién es. :

" En los manuscritos griegos se lee «tercera» (friton); pero dado que he-
mos afiadido una posibilidad (g, n. 63), hemos de prescindir de esta palabra,
como hace Gudeman, o bien leer en su lugar «cuartas {tétarion), que es lo que
hemos hecho,

% Tras haber distinguido en el parrafo anterior las cuatro posibilidades de
acuerdo con un criterio 1égice, en este pamrafo Aristételes las ordena atendien-
do 2 su calidad como recursos de la poesfa trigica. :

™ Enlatragedia de Séfocles, Hemén intenta matar a Creonte, su padre, por
considerarlo responsable del suicidio de Antigona, pero, al huir este, cambia i
de idea v con la misma espada con la que habia amenazado a su padre se sui- ento.
cida.

" No se refiere 2 Jatiltima de las ya consideradas en este pérrafo, sino a una
bilidad distinta de la que se va a poner un e¢jemplo a renglén seguido.
.27 | tragedia de Euripides cuenta )a historia de Cresfonte, el inice hijo
clrey de Mesenia que escapa con vida cuando el usurpador Polifonte mata al
¥ toma por esposa a Mérope, la reina. El usurpador pone precio a la cabeza
de Cresfonte, circunstancia que este aprovecha para regresar a su patria fin-
gistido haber matado al fugitive. No solo logra ser exeido por Polifonte, sino
amibién por Mérope, que decide vengar la muerte de su hijo. Cuando estd a
puhto de matar a Cresfonte con una hacha mientras duerme, se produce el re-

'S Véase nota 54.
7 No se sabe quién es el autor de la tragedia Hele, ni se conoce su argu-
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buenos, aunque quizds el primero de estos tipos es inferior v el

segundo completamente vil™,

La segunda es que sean apropiados. Pues es posible que vna
mujer sea viril por su carécter, pero no es apropiado en una mu-

jer el ser tan viril o capaz.
Latercera es que sean verosimiles. Pues esto es algo distinto de
bacer ¢i cardcter bueno y adecuado del modo como se ha dicho.
La cuarta es que sean consecuentes. Pues aun cuando la per-

sona que es objeto de la imitacién sea inconsecuente y se le su- -

ponga un cardcter semejante, debe ser, pese a todo, consecuen-
temente inconsecuente.

Hay ejemplos de innecesaria maldad de cardcter, como el

Menelao del Orestes™; o de carécter inconveniente e inapropia-

do, como ¢l lamento de Odiseo en la Escila® y el parlamento

de Melanipe®; o de cardcter inconsecuente, como la Ifigenia

™ Scbre la inferioridad de la mujer respecto del varén, of, Historig de los
animales 6085 8. Sobre la vileza del eselavo, ¢f, Polftica 1254 19 y 12606 1,

% En la wragedia de Euripides, Menelao se niegz a prestar auxilio a su so-
brino Orestes, pese a que esta actitud no viene exigida por el argumento,

*1 La Escila era un dititambo de Timoteo que no se ha conservado. En la
escena aludida, Odiseo lora a sus compafieros devorados por el monstruo.
Axist6teles sugiere que lorar es impropio de un héroe como Odiseo.

% Aunque la Melanipe la Sabia de Euripides se ha perdido, se conoce su
argumento general y el contenido concreto del parlamento al que se refiere
AxistSteles. En ausencia del padre de Melanipe, esta da a luz dos gemelos,
fruto de su relacién con Peseid6n. Los pequefios son abandonados en un lugar
apartado para que mueran, pero cuando vuelve ¢l padre de Melanipe se descu-
bre que una vaca los ha amamantado, selvéndoles la vida. Creyendo que, por
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n:Atilide, pues la suplicante en nada se parece a la de des-
ués®,

Es preciso también en los caracteres, ignal que en el entra-
ado de los hechos, buscar siempre lo necesario o lo verosimil,
¢'modo que sea necesario o verosimil que tal personaje diga o
éga tales cosas y que sea necesario o verosimil que después de
dl.cosa suceda tal otra.

- Es evidente que también los desenlaces de los argumentos
an de resultar del propio argumento y no como en la Medea
rediante un deus ex machina®, o en la Iliada lo concerniente a
a'partida de los barcos®. Sino que tal recurso hay que utilizarlo
ara lo que queda fuera del drama, sea para lo que ha sucedido
antes y el hombre es incapaz de conocer, sea para lo que suce-
erd después y que precisa de prediccién o anuncio. Pues a
los dioses les reconocemos la facultad de verlo todo. Pero en los
hechos no debe haber nada irracional, ¥ si lo hay, que sea fuera
e la tragedia, como lo que ocurre en el Edipo de S6focles®.

- ® Cuando Ifigenia descubre que su padre va a sacrificarla para que los
: gﬁ'c:gos tengan viento favorable en su singladura hacia Troya, se muestra ho-
orizada y suplica por su vida. Sin embargo, més adelante acepta lo que con-
dera su destino vy se muesira dispuesta a morir por la causa griega.
18 Al final de 1a Medea de Euripides, la protagonista se salva inopinada-
mente de la venganza de su marido gracias a la intervencidn del dios Helios, su
‘abuelo, que la leva en su carro a Atenas.
# En el canto segundo de la Iliada (TI 109-210) Agarnenén propone a los
griegos que levanten el sitio a Troya, suban a los barcos y vuelvan a casa. En
realidad lo hace para excitar su ardor bélico, pero cbtiene el resultado con-
traric, pues la mayoria se muestra dispuesta a regresar. En ese momento in-
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Y puesto que la tragedia es imitacién de hoinbres mejores
gue 10s0tros, es preciso que hagamos como los buenos Tetratis-
tas. Y es que, en efecto, éstos, aun cuando reproducen la forma
particular de sus modelos y buscan el parecido, los pintan més
hermosos. Asi también, el poeta, al imitar a gentes irascibles,
indolentes 0 con otros rasgos semejantes de cardcter, debe re-
presentarlos como tales, pero a la vez nobles. Asi, Homero hace
a Aquiles bueno, a la vez que un paradigma de obstinacién®.

Estas son las cosas que hay que cuidar; y ademds de éstas,
hay que guardarse de las sensaciones contrarias a las que nece-
sariamente se siguen del arte poética. Pues, en efecto, con rela-
¢i6n a éstas se puede a menudo incurrir en error. Sin embargo,
ya se ha hablado suficientemente sobre estas cuestiones en los
tratados publicados®.

Qué es el reconocimiento, se ha dicho antes. En cuanto a los
tipos de reconocimiento, el primero es el més ajeno al arte y el
que se utiliza mds a menudo por falta de inventiva: el reconoci-
miento por medio de sefiales. De éstas unas son congénitas,
como «la lanza que portan los terrigenas®» o las estrellas como
las que aparecen en el Tiestes de Cércino®™, y otras son adqui-

resulta inverosimil, en efecto, que Edipo no haya indagado antes las circuns-
tancias de la muerte de quien le ha precedido en el wono.

¥ Esta frase es considerada corrupta por Kassel. Nuestra traduccidn adopta
1a enmienda propuesta por Janko: hofon ton Achiliéa agathon kai parddeigma
skicrététos Homéeros.

# Posiblemente en el didlogo Sobre los poetas.

# Segiin la leyenda, a sefial de nacimiento en forma de lanza permitia re-
conocer a los descendientes de los terrigenas tebanos, que brotaren de los dien-
tes del dragdn sembrados par Cadmo. El texto entrecomillado es, probable-
mente, cita de una ragedia perdida.

% Las estrellas son una sefial de nacimiento de los que, como Tiestes,
descienden de Pélope, v remite al hombro de marfil que los dioses propor-
cionaron a este cuando le devolvieron la vida. Se conocen dos trégicos de
nombre Céreino; el mayor de ellos es parodiado por AristSfanes en las Avis-
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_"'Iidas. De é&stas unas estn en el cuerpo, como las ciéatrices, v
‘otras son externas, como los collares® y como, en la Tiro, el
reconocimiento por la barca®, Estos recursos son susceptibles
_..de ser utilizados con mayor o menor habilidad; por ejemplo,
“Qdiseo, gracias a su cicatriz, fue reconocido de una forma por
la nodriza y de otra distinta por los porqueros®. Pues los reco-
nocimientos en los que las sefiales sirven de prueba, y todos los
de este tipo, son mds ajenos al arte, mientras que los que resul-
tan de la peripecia son mejores, como el del Lavatorio.

- En segundo lugar estdn los reconocimientos tramados por el
poeta, razdn por la cual son ajenos al arte, por gjemplo cuando en
a Ifigenia Orestes da a conocer que es Orestes™. Pues ella es re-
conocida por medio de la carta, mientras que él mismo dice lo que
€l poeta quiere, pero no lo que requiere el argumento. Por esto
este reconocimiento es cercano al error que se ha mencionado, ya
que Orestes podria haber portado igualmente algunas sefiales.
Otro ejemplo es la voz de la lanzadera en el Tereo de Séfocles™.

pas; el aqui aludido debe de ser el mds joven, activo en la primera mitad del
siglo v,

% El reconocimiento de una persona por los objetos con que fue abandona-
da en su canastillo —como un collar— era un recurso frecuente en el drama
griego; ocurre, por ejemplo, en ¢l fon de Euripides.

% Enla tragedia de Séfocles, los hijos de Tiro son abandonados a la deriva
en una barquita, la cual es conservada y permite que mucho tiempo después la
madre los reconozca.

72" Enla escena del lavatorio (Od. XTX 386-473), Odiseo es reconocido por
Ia‘anciana nodriza sin €1 pretenderlo; en cambio, es el propio Odiseo quien se
v_alc de la cicatriz para demostrar su identidad 2l porquero y.al vaguero (Od.
XX 205-225).

% Ifigenia entre los tauros 795-826.

: .% Tereo, casado con Procne, vicls 2 su cufiada Filomela, a la que ademds
arrancé la lengua para evitar que denunciara el crimen. Pero Filomela revel6 el
secreto a su hermana tejiendo una tela decorada con una escena en Ja que na-
rraba lo acontecido.
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El tercer tipo se produce mediante el recuerdo, cuando al
ver algo se comprende cierta cosa, como en los Ciprios de Di-
cedgenes, cuando al ver el cuadro el personaje se echd a llo-
rar®$; v el reconocimiento en el «Relato de Aleinoo», cuando al
escuchar al citarista v acordarse, Odiseo rompié a llorar, a raiz
de lo cual ambos fueron reconocidos™,

El cuarto tipo se logra mediante una deduccién, como en las
Coéforas: «ha llegado uno parecido; pero no hay nadie pareci-
do salvo Orestes; por tanto ese es quien ha llegado®™». Y el re-
conocimiento propuesto por el sofista Poliido a propésito de
Ifigenia: decia, en efecto, que era natural que Orestes dedujese
que, habiendo sido sacrificada su hermana, a €l le correspondia
serlo®™. Y en el Tideo de Teodectes, porque habiendo llegado
para encontrar al hijo, él mismo muere!®. Y el reconocimiento
gue tiene lugar en Los hijos de Fineo, porque al ver ellas ¢l lu-
gar dedujeron su destino: que en ese Ingar les estaba fijado mo-
rr, ya que alli habian sido abandonados ellos!®,

% Dicedgenes fue un poeta trdgico de finales del siglo v. Nada se sabe de
su obra Ciprios.

# Bn Od. VIO 521 ss. Odiseo llora al ofr al bardo Demodoco cangar la
historia del Caballo de Troya. Esto lleva a que Odiseo revele su identidad a
Aleinoo v le relate sus avenmuras (Od. IX-XTT).

% En las Coéforas de Esquilo, Electra encuentra junto z la umba paterna
un mechdn de cabello semejante al suyo, y luego una pisada que también se
asemeja a las suyas; de aqui deduce que su hermano ha venido.

# No se sabe a clencia clerta quién es este Poliido. Se ha conjeturado que
pueda tratarse de Poliido de Selimbria, autor de ditirambos activo a comienzos
del sigle 1v. Al parecer, Poliide propuso una manera de mejorar el reconoci-
mientc de Orestes por su hermana: seria natural que, a punto de ser sacrificado,
Orestes reflexionara en voz alta sobre el hecho de que su destino iba 2 ser el
mismo gue el de su hermana, ¥ que, al ofr esto Ifigenia, lo reconociera.

100 Nzda se sabe de esta obra de Teodectes, Las versiones conccidas de la
historia de Tideo, padre de Diomedes, no encajan con lo relatado agui,

10 Segin la leyenda, Fineo ceg6 a sus hijos y los abandond en un lugar
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Hay también un tipo de reconocimiento construido a partir
e un falso razonamiento del piiblico, como en el Odiseo, el
‘also mensajero'?, porque el hecho de tensar el arco y que nin-
giin otro sea capaz de hacerlo es algo urdido por el poeta y es
lina premisa, al igual que si dijera que reconoceria el arco sin
aberlo visto; el hacer que por medio del arco Odiseo se dé a
onecer es un falso razonamiento'®,

El mejor reconccimiento de todos es el que nace de los pro-
ios hechos, cuando la sorpresa se produce por situaciones ve-
rosimiles, como en el Edipo de Séfocles y en la Ifigenia, pues
5 natural querer entregar una carta'™. Efectivamente éstos son
os tinicos que tienen. Iugar sin sefiales artificiosas ni collares.
‘0s segundos mejores son los que se producen mediante de-
necIon.

- Al construir los argumentos y completarlos por medio de la
dicci6n, es preciso que el poeta se los imagine del modo mds
ivo. Pues de este modo, visualizdndolos con la mayor nitidez,
omo si asistiera a los acontecimientos, podrd descubrir lo conve-
niente y de ningln modo le pasardn inadvertidas las contradiccio-
1es. Una prueba de ello es lo que se censuraba a Cércino'®: efec-
tivamente, Anfiarao surgfa del templo, fallo gue pasé inadvertido

smoto para que murieran, incitado por el odio que les profesaba su madrastra.
Los nifios fueron salvados, y las personas culpables —entre las que habia va-
Hias manjeres, a juzgar por el femenino plural idofisai— castigadas en el escena-
110 del crimen. Pero aunque se conozea €] argumerto, no se sabe a qué tragedia
alude Aristételes en concreto.
S+ Obra perdida de autor desconocido,
-105 Nuestra traduccién de este parrafo oscurisimo es solo tentativa.
-4 Sobre la entrega de la carta como ocasidn del reconocimiento véase
1452b 6 con nota 54,
105 Muy probablemente el mismo auter citado en 1454b 23, Nada se sabe
de 1a obra aquf criticada.
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al poeta por no haber visualizado la escena'®, asi que la obra
fracasé al ser representada porque disgustd a los espectadores.

En la medida de lo posible el poeta debe completar los argu-
mentos adoptando los correspondientes estados de dnimo'?, ya
que, dados los mismos talentos naturales, los poetas més per-
suastvos son aquellos que experimentan las pasiones, y con ma-
yor realismo agita el que estd agitado y enoja el que est4 irri-
tado. Por ello el arte poética es propia de hombres de talento
natural o de exaltados. Pues los primeros tienen facilidad para
amoldarse y los segundos para enajenarse.

Los argumentos'®, tanto los ya compuestos como los que &l
mismo inventa, debe exponerlos el poeta en lineas generales, y
solo después dotarlos de episodios y amplificarlos. Qué quiero
decir con contemplar las lineas generales, se puede ilustrar con
la Ifigenia: una muchacha es ofrecida en sacrificio y desaparece
misteriosamente de la vista de sus sacrificadores, se establece
Iuego en otro territorio, en ¢l que era costumbre sacrificar a los
extranjeros a la diosa, y obtiene esa funcién sacerdotal. Pasado
un tiempo sucede que ¢l hermano de la sacerdotisa Hega allf.
Pero el hecho de que el dios le ordend que fuera alli, por alguna
raz6n que no pertenece al esbozo general'™, y su propésito al ir,
quedan fuera del argumento. Al llegar fue apresado, v cuando
iba a ser sacrificado, se dio a conocer, sea como lo ided Euripi-
des, sea como Poliido'™, diciendo, de modo verosimil, que ser

"% Reemplazando ton theatén por 1on poidién, como hizo Butcher y tras €1
muchos otros (aunque no Kassel). Bl sentido del pasaje es controvertido; posi-
blemente el fallo recordado por Aristételes consiste en que Anfiarao ya se ha-
bia ido del sitic de donde ahora sale,

¥ Este parece ser el sentido de tofy schimasin.

1% En esta ocasién, I8goi en lugar del habitual myzioi.

' Conservando las palabras did tina aitian éx5 toh kathdlou, eliminadas
por Kassel,

110 Véase nota 99,
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sacrificada o solo era el destino de su hermana, sino también
el'suyo propio; v de ahi le vino la salvacién. Tras esto y ya
asignados los mombres, se debe secuenciar la trama, pero de
modo que los episodios sean apropiados, como, en el caso
de Orestes, el ataque de locura a causa del cual fue apresado y
la salvacién por medio de la purificacién!'’.

" En los dramas, los episodios son breves, mientras que la
epopeya se prolonga por ellos. Efectivamente, ¢l tema de la Odi-
Sea no es largo: un hombre estd ausente de su casa durante mu-
chos afios, bajo la estrecha vigilancia de Poseidén v solo; ade-
mis las cosas en su casa marchan de tal manera que su hacienda
es consumida por pretendientes y su hijo es objeto de asechan-
zas; pero él vuelve después de muiltiples tribulaciones y, tras
darse a conocer a algunos, se lanza al ataque, se salva y aniqui-
12 a los enemigos. Lo especifico de la Odisea es esto, 1o demds
son episodios.

-+ Toda tragedia tiene nudo v desenlace. Los elementos exter-
nos a la trama, y a memnudo algunos de los internos, constituyen
el nudo; el resto es el desenlace. Llamoe nudo alo que va desde el
comienzo hasta aquella parte inmediatarente anterior al paso 2
la dicha o la desgracia; y llamo desenlace a lo que va desde el
‘comienzo de ese paso hasta el final; por ejemplo, en el Linceo
dé Teodectes'* el nudo es fo que ha sucedido previamente y el
rapto del nifio v luego de ellos mismos {...); el desenlace, lo que
va desde la peticién de la pena de muerte hasta el final.

. Cuatro son las clases de tragedia (pues otras tantas se dijo

"1 Bl ataque de locura es adecuado por enlazar con un aspecto iroportante
‘de 1a imagen tradicional de Orestes, al que persiguen las Furias en castigo por
‘su matricidio. A sv vez, la necesidad de purificar en el mar tanto a las victimas
'_éomo la estatua de la diosa, contaminada por la presencia de un asesino, es la
excusa, muy adecuada al argumento, con la gue Ifigenia logra la salvacién de
“los protagonistas.
1 Véase nota 49.

18
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que eran sus partest'®): la compleja, cuyo conjunto lo forman
peripecia y reconocimiento; la de sufrimientos, por ejemplo, los
Ayantes' y los Idones"'; 1a de caracteres, como las Ftidtdes' y
el Peleo'; y en cuarto lugar 1...79'%, como las Fércides'® y el
Prometeo'™ y cuantas suceden en el Hades. A ser posible hay
gue infentar que una tragedia contenga todas esas partes y, si
no, las mds importantes v el mayor mimero posible; sobre todo
en vista del modo como se critica ahora a los poetas: pues al

13 Lo cierto es que en ningtin lugar de la Podtica se dice que 1as partes de la
tragedia sean cuatro, Quizd Aristételes esté pensando en las cuatro mdés impor-
tantes de las seis «partes cualitativass distinguidas en el capitule 6, es decir: el
argumento, el cardcter, el pensamiente y la diccién (con exclusién del canto y
de la puesta en escena: ¢f. 1450b 15-20).

1% Son mumerosas las tragedias dedicadas a la figura de Ayax, el més gran-
de guerrero griego después de Aquiles. El Ayax de Séfocles termina con el
enloquecimiento y suicidio del héroe, que no soporta no haber recibido las ar-
mas de Aquiles tras la muerte de este,

¥ Txidn, rey de los lapitas de Tesalia, matd a su suegro para recuperar lo
que habia pagado por su esposa, por lo que fue considerade el primer asesino
de la humanidad. M4s tarde intenté violar a Hera, en castigo de lo cual fue
arado a una rueda que giraba sin cesar v arrojado al Tértaro, La historia de
Ixién fue también terna frecuente de los tragicos.

Ué Timlo de una tragedia de Séfocles que no se conserva; mpoco se co-
noce su contenido, El titulo alude a Fiia, la patria de Aquiles.

17 Tante Séfocles como Buripides escribieron sendas tragedias con este
titnlo. El héroe tesalio Peleo fue el padre de Aquiles. Entre otras muchas aven-
turas, participd en la caza calidonia y en la expedicién de los argonautas.

18 Para subsanar esta corrupcidn (ods) se han propuesto varias conjeturas
basadas en criterios paleograficos: dpsis («espectacular»), terarddes («de por-
tentos»), epeisodiddas («de episodios»). Pero quizd la hipétesis mds verosimil
o5 haplé («simplen), lectura que se apoya en el paralelo con 1459b 9.

117 Fl titulo alude a las hijas del dios marino-Forcis, que casd con Ceto y
fue padre de las grayas y de las gorgonas. Esquilo escribid una tragedia titula-
da asi,

%0 De la wilogia dedicada por BEsquile a Prometeo se conserva una obra,
Prometeo Encadenado.
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- haber existido poetas buenos en cada una de las partes, exigen
~de uno solo que sobresalga en la especialidad propia de cada
~-uno. Pero quiz4 no es razonable decir que una tragedia es dis-
“tinta 0 es la misma atendiendo a otra cosa que a su argumento,
-~ es decir, a si sunudo y desenlace son el mismo. Son muchos los
que construyen bien el nudo pero mal el desenlace; sin embar-
£o, es preciso dominar siempre ambas cosas'®',

- También hay que recordar lo que se ha dicho en muchas
ocasiones y no convertir la tragedia en una composicién épica
—llamo «épica» a la que consta de muiltiples argumentos—,
“-:como si uno compusiera una tragedia con el arsumento com-
pleto de 1a Iliada. Pues en esta obra, debido a su extensidn, sus
partes reciben el tamafio adecuado, mientras que en los dramas
el resultado se aparta mucho de las expectativas. Prueba de ello
es que cuantos compusieron un Saqueo de liidn entero y no por
partes como Euripides'®, o una Niobe y no como Esquilo'®,
fracasan o tienen malos resultados en las competiciones, pues
hasta Agatdn fracasé solo por esto. En cambio, en las peripe-
cias y en las acciones simples logran su propésito de forma
admirable, a saber, el efecto trigico y el sentimiento hurnanita-
rio. Es lo que ocurre cuando alguien que es ingenioso pero malo

Bl T eyendo con Bywater y Hardy dmphd aet kratelsthai. Kassel, en cam-
bio, acepta la enmienda amphérera artikroteisthal («armonizar ambas cosas»),
Mientras que Gazreia Yebra sigue la lectura del c6dice parisino dmphé aei kro-
tefsthai («que ambas cosas sean siempre aplandidas»).

12 El sagueo de Ilidn, debido a Arctine de Mileto (ca. 700 2.C.), es unl
poema del ciclo dpico que da continuidad 4 1a Jlizda, Parte de su contenido es
dramatizado por Buripides en sus tragedias Las royanas y Hécuba.

2 Sorprende la menci6n de la Niobe, pues si bien consta que Esquilo com-
Puso una tragedia con este titulo, no existian poemas épicos sobre esa figura.
Se ha propuesto sustitair Niobe por Tebaida, enmienda avalada por la version
drsbe. Esquilo dramatizé la parte culminante del ciclo tebano en Los Siete con-
a Tebas.
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resulta engafiado, como Sisifo!?, o cuando alguien valiente pero
injusto resulta vencido. Y esto es verosimil, como dice Agaton;
pues es verosimil que sucedan también muchas cosas inverosi-
miles'™.

Y es preciso considerar al coro como uno de los actores y
que sea una parte del conjunto y participe en la accién, no como
en Euripides, sino como en Séfocles. En los demids poetas, las
partes cantadas son tan ajenas al argumento, que igualmente
podrian pertenecer a otra tragedia. Por ello cantan interludios,
habiendo sido Agatén quien inaugurd esta préctica. Pero jqué
diferencia hay entre cantar interludios y adaptar un parlamento
o un episodio entero, llevdndolo de una pieza a otra?

De las otras partes ya se ha hablado; quedarian por tratar la
diceién y el pensamiento. Por lo que hace al pensamiento, valga
lo expuesto en mi Retdrica, pues s mds propio de esa investi-
gacién. Entra en el dmbito del pensamiento todo aquello que ha
‘de producirse por ¢l lenguaje. Sus partes son el demostrar, el
14566 Tefutar y el suscitar pasiones (como la compasién, el temor, la

ira y otras semejantes) y también el amplificar o el minimi-
zar'®, Es evidente que también en las acciones dramdticas el
poeta debe servirse de estos mismos elementos cuando tenga
que hacer que las cosas resulten dignas de compasién o de te-
mor, importantes © verosimiles. Con la tinica diferencia de que
estos efectos en el dramahan de aparecer sin explicacién algu-
na, mientras que los de la oratoria deben ser suscitados por el

19

124 Bl gjemplo elegido sorprende, pues no se sabe que Sisifo, gran engafia-
dor, fuera nunca engaiiado.

12 En la Retérica (1402a 10 s.) se cita el distice de Agatén: «Bien pudiera
decir cualquiera que lo verosimil es / que les acurran a los mortales muchas
cosas inverosimiles».

6 «El amplificar ¢ ¢l minimizars, es decir, emplear argumentos que
subrayan o atentian la importancia de algo (¢f. atixein kal meiofn en Ret.
1403a 17).
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rador y producirse por medio de la palabra. Pues jcudl seria la
funcién del hablante si el efecto se produjera como es debido
sin necesidad de sus palabras?

Enrtre 1as cosas concernientes a la diccidn, un aspecto digno
de examen es el de los tipos de diccidn, cuyo conocimiento es
propio del arte del actor y de quien 2std versado en tal arte; por
gjemplo, qué es un mandato v qué una sdplica, un relato, una
amenaza, Una pregunta, una respuesta y cualquier otra cosa de
este género. Efectivamente, a causa del conocimiento o descono-
cirniento de estas cosas no puede hacerse al arte poética ningin
reproche digno de ser tomado en serio. Pues jcémeo puede nadie
considerar como error lo que Protdgoras reprocha a Homero: que
3] decir «canta, oh diosa, la céleras, creyendo hacer una stiplica,
en reafidad da una orden? Pues —segin dice é— el mandar
hacer o no hacer algo es una orden'?”. Por ello, quede a un Jado
esta cuestidn, por ser propia de otro arte y no del arte poética.
Estas son las partes de la diccidn en su conjunto: elemen-
t_d, silaba, ligadura, nombre, verbo, articulacién, flexién, enun-
ciado'®.

- El elemento es un sonido indivisible, pero no cualquier so-

-7 Este pasaje ha sido incorporado por Diels-Kranz a los testimonios sobre
PROTAGORAS como fragmento A 29. El sofista critica a Homero 1z incorreccién
lingiifstica que supone, a su juicio, dirigir a la Musa una stplica por medio de
ima orden, La reflexién supone un elocuente testimonio del interés pionero
de los sofistas por el lenguaje, la correccién gramatical v la critica literaria,
-2 Epn tiempos de AristSteles, la gramdtica no estaba constituida aiin como
stipline cientifica encargada de definir los elementos estructurales del len-
Fuaje o los principios de su funcionamiento, Por ello, la doctrina gramatical
que Aristételes presenta en este capitulo y en el siguiente difiere considerable-
mente de la que ha legado a nosotros a partir de la célebre Gramdiica de
Dionisio Tracig, la cual tiene una notable aportacién procedente del pensa-
miento estoico. Hemos optade por traducir los términos en su sentide literal,
sin buscar equivalencias forzadas con la terminologia creada posteriormente
or la tradicidn gramatical.
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A articulacién'* es un sonido carente de significado que in-
2.¢€l comienzo, el final o la divisién de una frase, como el
phz el perl'y otras. O bien, un sonido carente de significado
¢ ni impide ni produce un tinico sonido dotado de significa~
0 a partir de varios sonidos ¥ que por naturaleza se coloca
anto en los extremos como en el medio.

f_EI nombre'* es un sonido compuesto, con significado y sin
icacién de tiempo, ninguna de cuyas partes tiene significado
si misma. En efecto, én los nombres dobles no utilizamos
US partes como si tuviesen por si mismas un significado; en el
mbre «Teodoro», por ejemplo, «doro» no tiene significado.
El verbo es un sonide compuesto, con significado e indica-
on de tiempo, ninguna de cuyas partes significa nada por si
] $ma, como ocurre también en los nombres. Asf, «<hombres o
Blancox no indican cudndo, en cambic «camina» o «ha cami-
ado» afladen a su significado propio, en un caso, el tiempo
presente, y en otro, el tiempo pasado.

La inflexi6n'* es propia del nombre o del verbo. Unas veces
gnifica «de esto» o «para esto» v las demds relaciones seme-
antes; otras veces «con uno solo» o «con muchosy, como por
emplo «hombres» u «hombre»; otras, las maneras de expre-
arse, como por ejemplo si es una pregunta o una orden: porque
(caminé?» o «jcaminal» constituye una flexién verbal segtin
tas modalidades,

~El enunciado es un sonido compuesto y dotado de significa-

nido, sino aquel de] que por naturaleza resulta un sonido com-
puesto. Pues también los animales profieren sonidos indivisi-
bles, pero a ninguno de éstos 1o llamo elemento. Las clases de’
elemento son: vocal, semivocal y mudo.

Vocal es aquel que, sin producirse contacto!®, tiene un somi-:
do audible. Semivocal el que mediante dicho contacto tiene un
sonido audible, por ejemplo la s y la r. Mudo el que, producién--
dose el contacto, no tiene ningtin sonido por si mismo, pero s
hace audible con los elementos que sf tienen sonido, por ejem-
plo la g y la 4. Estos elementos se diferencian por la forma que’’
adopta la boca, per los lugares de articulacién, por la aspiracién
o falta de aspiracién, por ser largos o breves, y también por su
acento agudo, grave o intermedio. Pero sus particularidades de
ben estudiarse en los tratados de métrica. '

La silaba es un sonido carente de significado y COIPUESsto
de un elemento mudo y otro que tiene sonido. Asf g7 sin a no es :
una silaba'®, pero con a si lo es, como en gra. Pero también el
examen de estas diferencias corresponde a la métrica. '_

La ligadura™ es un sonido carente de significado que ni -
impide ni produce un dnico sonido significativo compuesto de
varios sonidos, que por su naturaleza se sitda tanto en los extre-
mos como en el medio, pero al que no conviens colocar en el
comienzo de la frase de forma independiente; por ej jemplo:
mén, hétoi, dé. O bien, un sonido carente de significado que, a
partir de m4s de un sonido con significado, produce POT natura-
leza un solo sonido dotado de significado.

* El término drthron designa en los tratados gramaticales el articulo y el
pronombre relativo. Aqud, sin embargo, se aparta de esos significados.

¥ Como se verd més adelante, «nombres tiene aqui un sentido muy am-
. pues comorende. ademids de lne namhrae nramiomants Ainhan Toe adine

2% Es decir, sin que la lengua se apoye sabre las otras partes de Ja boca.
% Pasaje corrupto; acéptamos el afiadido de «no», propuesto por Gudeman
a partir de la versién frabe.
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do, algunas de cuyas partes poseen significado por s{ mismas
g yas p P g P

(pues no todo enunciado consta de verbos y nombres —pongo

por caso la definicién del hombre!*—, sino que es posible que

haya un enunciado que carezca de verbos, si bien tendrd siempre

una parite dotada de algiin significado}, como en «Cledn camina»
la palabra «Cleén». El enunciado posee unidad de una de estas
dos maneras: o bien porque significa una sola cosa, o bien porque
estd compuesto de varias partes unidas por una ligadura; la Ilig-
da, por ejemplo, es un enunciado por la ligazén entre sus partes,
v la definicién del hombre lo es por significar una sola cosa.

1 as clases de nombres son el simple —Jlamo stmple a aquel .

que no estd compuesto de partes dotadas de significado, como
tierra—y el doble, De esta segunda clase unos estdn compues-

tos de una parte con significado y otra carente de €l (con la

salvedad de que no tienen significado o carecen de &1 dentro del
normbre'*%) v otros de dos partes con significado. Pero también
puede haber un nombre de tres, cuatro o més partes, como la
mayor parte de los nombres masaliotas, por ejemplo Hermocai-
cojantol®? (¥¥¥),

Todo nombre es o usual, 0 voz exdtica, o metdfora, o ador-

no, o inventado, ¢ alargado, o abreviado, o alterado.

Llamo nombre usual al que utilizamos todos nosotros, y voz

exéfica a la que utilizan otros. De modo que es evidents que el

mismo nombre puede ser a la vez exético y usual, pero no para -

los mismeos: en efecto, sigynon es nombre usual para los chi-
priotas, pero para nosotros es exdtico'®,

13 1 as definiciones del hombre como «animal racionals o «animal bipedos

carecen, en efecto, de verbo,

13 Recuérdese lo dicho sobre el nombre «Teodoros en 1457a 13,

197 Nombre compuesto a partir de los nombres de tres rios del Asia Menor,
concretamente de la zona de donde procedfan los furdadores de Masalia (hoy
Marsella).

13 El término sigynon significa «lanzax», que en dtico se dice déry.
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_La metifora es la trasposicién de un nombre ajeno, sea del
género a la especie, o de la especie al género, o de la especie a
a-especie, o de manera analégica. Digo del género a la especie
omo en «he aqui mi nave parada'®», porque «estar anclado»
=5 una manera de «estar parado»; de la especie al género como
"h-<<en verdad diez mil hazafias ha realizado Odiseo®», porque
¢diez mil» es mucho, ¥ es la expresion empleada aqui en lugar
del «muchas»; de Ia especie a la especie, como en «habiéndole
acado la vida con el bronces» v «habiendo cortado con el afila-
o bronce», porque aqui el «sacar» es cortar y el «cortar» sacar,
ya-que ambas son formas de quitar'*.. Hablo de analogia cuan-
do el segundo términe tiene una relacién con el primero similar
ala que tiene el cuarto con el tercero; porque se podré decir en
tgar del segundo término el cuarto ¢ en lugar del crarto el se-
gundo. Y en ocasiones se afiade aquello con lo que guarda rela-
i6n el término reemplazado. Me refiero, por efemplo, a que
una copa es a Dioniso lo que un escudo a Ares. Asf pues, se
podré decir de la copa que es «el escudo de Dioniso» y del es-
udo que es «la copa de Ares». O bien la vejez es ala vidalo que
atarde es al dia. Se podrd decir, por consiguiente, que la tarde
s«la vejez del dia» o también, como Empédacles, que la ve-
ez es «la tarde de la vida» o «el ocaso de la vida».

::Pero hay casos en los que no existe un nombre establecido
para algunos de los términos de la analogia; sin embargo, no
or ello dejardn de expresarse de modo semejante. Por ejemple,
a accién de esparcir el grano se Hama sembrar, mientras que la
apéién de esparcir rayos de sol no tiene nombre. Sin embargo,
esta iltima accién guarda con el sol la misma relacién que el

3 Odisea 1 183, XXIV 308.
0 Iifada 11272,
M Los dos ejemplos de metdfora se deben a EMPEDOCLES (Frags. 138 y 143
D-K), a quien se volverd citar pocas lineas después.
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sernbrar con el grano, y por-ello se ha diche «sembrando un
rayo creado por un dios*s.

Pero también es posible utilizar este tipo de met4fora de otra
forma distinta: dando a una cosa el nombre de otra al tiempo que
se niega algo que es propic de esta; por ejemplo, si al escudo se
le lamase «copax, no «de Aresw, sino «sin vinos {F##143,

Nombre inventado es aquel que, sin haber sido empleado en
absoluto por nadie, lo establece el propio poeta; parece, en efec-
to, que algunos son de este tipo, como cuando se denomina «ra-
mas:» a los cuernos o «rezador» al sacerdote’™,

El nombre puede ser alargado o abreviado; es 1o uno si es
utilizado con una vocal mds larga de la que le es propia o con
una silaba afadida; 1o otro, si se le ha suprimido algo. Es alar-
gado, por ejemplo, pdléos por péleds («de la ciudad»), o
Peléidded por Péleidou («bijo de Peleo»); son abreviados, por
ejemplo, krf (por krithé: «cebaday), dé (por dbma: «casa») y &ps
por épsis («miradas) en «la visién de ambos ojos se hace una
solay,

El nombre es alterado cuando se conserva una parte del tér-
mine vy se inventa la otra, como dexiterdn en vez de dexidn
(«derechox) en «a la altura del pecho derechoés,

Considerados los nombres en si mismos, unos son masculi-
nos, otros femeninos y otros neutros. Masculinos son cuantos
acaban en ny, rho, sigma y en las letras en las que esta dltima
entra como componente (que son dos: psi ¥ x7). Femeninos son

142 Cita de autor desconocido.

1= Posiblemnente la laguna se refeririz a 12 variante del nombre antes deno-
minada «adorno» (Icésmos 14570 2).

14 Bl término arérér («rezadors) aparece dos veces en la Hliada (111 y V
78); er. cambio, no hay constancia del uso de érryx («cuemos») en los poemas
homéricos.

5 Cita del poema de EmpinocLes Sobre la naturalera (Frag. §8 D-K).

W fifada V 393,
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os gue acaban en las vocales que siempre son largas {(es decir,
eta y omega); v, entre las vocales que pueden alargarse, los que
acaban en alpha; de manera que resultan iguales en mimero las
lerminaciones de los nombres masculinos y femeninos, ya que
a psi y la xi son compuestas. En consonante no acaba ningin
nombre, ni tampoco en vocal breve. En iota acaban tres sola-
mente: méli («miel»), kémmi («goma») v péperi («pimienta»).
En ypsilon, cinco (*%*), Los nombres neutros acaban en esas
etras y en ny y sigma.

La excelencia de la diccién estriba en que sea clara pero no
b'aja. Lamés clara, ciertamente, es la que se construye a base de
grminos* usuales, pero resulta baja. Ejemplo de ello es la poe-
sia de Cleofonte* y la de Esténelo®. Por el contrario, es so-
emne v evita la vulgaridad aquella que se vale de términos inu-
uales. Llamo inusual al nombre exético, a la metéfora, al
alargamiento y a todo lo que se sale de lo corriente. Pero si al-
guien hace todo de esta guisa, st poema ¢ serd un enigma o
ncurrird en barbarismo: enigmoa si consta de metéforas, y bar-
barismo si consta de términos ex6ticos. Pues el concepto de
enigma es este: que al enunciar hechos reales se retinan térmi-
nos incompatibles. Ciertamente, ello no es posible hacerlo me-
diante la combinaci6n del resto de los nombres, pero sf cabe
hacerlo mediante una combinacién de met4foras, como en «a
un bombre vi que con fuego bronce sobre un hombre soldaba'®%s»

" La palabra snome, que hasta ahora hemos traducido como «nombre» (véa-
e nota 133), adquiere a partir de aqui una significacién mas amplia que compren-
de tarbién a los verbos. En tales casos traduciremas roma por «términow.

8 En 14482 12 se indicé que los personajes de Cleofonte eran normales y
comentes ni mejores mi peores que la media; al parecer, ¢l lenguaje empleado
por este poeta estaba en consonancia con la vulgaridad de sus personajes.

o 4 Trdgico ateniense de finales del siglo v.

150 Este famoso enigma, que ARISTOTELES cita también en Rer. 1403b 2, se
efiere a un médico que, para extraer sangre del paciente, le aplica una ventosa
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Ciertamente, el hacer en cierto modo ostentacién de esta
1anera de expresarse es ridiculo, va que la mesura es una exi-
éncia comiin a todas las partes de la diccién. Pues quien emplee
1adecuadamente metdforas, términos exéticos y demds figuras,
grard el mismo efecto que quien deliberadamente busca ha-
er refr.

- Cuén superior es, en cambio, el uso apropiado de estos re-
rrsos, puede observarse en la épica’ introduciendo en el ver-
o-los términos usuales. Porque si se sustituyen el término exd-
co, las metéforas y las demds figuras por términos usuales, se
erd que decimos la verdad. Por ejemplo, Esquilo y Buripides
ompusieron un mismo verso yambico, pero habjendo cambia-
o este dltimo una sola palabra, poniendo en lugar del término
sual y acostumbrado uno extrafio, un verso resulta bello y el
tro vulgar. Efectivamente, Esquilo dice en su Filocretes:

v enigmas semejantes. Por su parte, de los términos ex6éticos
resulta el barbarismo. '

En consecuencia, es necesario mezclar de alguna manera
todos estos recursos, ya que unos procurardn un cardcter no vul-
gar ni bajo a la diccién (como el término ex6tico, la metdfora,
el adomo y las restantes clases que se han mencionado), mien-
tras que el nombre usual aportard claridad.

Contribuyen en ne poca medida a 1a claridad de la diccién y
a que no sea vulgar los alargamientos, los apécopes vy las altera-
ciones de los términos. Pues por un lado, por el hecho de ser
distintos de lo usual y apartarse de lo acostumbrado, evitarsn la
vulgaridad; por otro, por participar de lo acostumbrado, subsis-
tird la claridad.

De modo que quienes censuran este tipo de lenguaje y ridi-
culizan al poeta'® no tienen razén en su reproche, por ejemplo
Euclides el Viejo'®, que para mostrar que es f4cil componer si
se permite alargar los nombres cuanto uno quiera, compuso de
esta guisa aguellos versos satiricos: «Vi a Epicares dirigirse a
Maratén'» y «no t...7 su eléboro’™»,

- Laidlcera que come las carnes de mi pie.

Euripides, en cambio, sustituyé «come» por «engulle!*és,
1o mismo si en

de bronce previamente calentada al fuego; 2l enfriarse el metal, produce una
contraccién del aixe atrapado dentro de la ventosa, lo que favorece la succién
de la sangre. El enigma combina, en efecto, dos metiforas: a la ventosa o cam.
pana se la denomina «bronce» (paso del género a la especie), y al aplicarla al
cuerpo del paciente se lo denomina «soldar» (paso de una especie a otra),

' Posiblemente Homero, en cuyos hexdmetros es frecuente el alargamien-
to de vocales.

1 Se ignora quién era este Buclides.

% Verso ripioso en el que se logra ¢l hexémetro alargando arbitrariamente ;
la primera vocal de Epichdrén («Epicares») y la primera de badizonta («dirigir- |
sex); el efecto cdmico es reforzado por el hecho de que el verbo badiz5 suena
prosaico. Epicares, objeto de la burla, era un politico atenjense de conducta
dudosa. :

5 Algunos compietan «no preparando su eléboros. El eléboro era una
planta medicinal que se empleaba para curar la locura,

wAhora, siendo un hombre insignificante, sin valor y sin apa-
encia, a mi..\%7

se:empleasen los términos usuales y se cambiase por

¥ Como los gjemplos que siguen no estdn tomades de poemas épicos,
Janko ha propuesto sustituir epl t5n epdn («en la épicaw) por ep! tén
epektetaméndn {(«en los [términos] alargados»). Esta enmienda salva la dificul-
d, pero es arriesgada por no contar con apovo en la tradicién manuscrita.
1% Citas de dos obras perdidas de Esquilo y Buripides, respectivamente.
W Odisea IX 515.
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Ahora, siendo un hombre pequefio, débil y feo, a mi... nauaje sea metaférico, pues esto es lo tinico que no es posible
‘ ornar de otro, y s sefial de talento. Pues el hacer buenas metd-

45 supone percibir las semejanzas.

De los nombres, los dobles son los que més convienen a los

irambos, mientras que los nombres exéticos son adecuados

Yenvezde

tras poner en el suelo un indecoroso asiento y una mezquing

mesa®, a los versos heroicos v las metdforas para los ydmbicos. En
35:versos heroicos todos los recursos que se han mencionado
se dijese onitiles, mientras que en los ymbicos, por el hecho de ser los

ue rods bmitan la lengua conversacional, van bien aguellos
ombres que podrian utilizarse en la prosa: tales son el nombre
121, la metédfora y el adormno.

Sobre la tragedia, es decir, la imitacién por medio de 1a ac-
1én, béstenos con lo dicho.

cerca de la poesfa narrativa que imita por medio del verso,
evidente que los argumentos, al igual que en las tragedias,
eben componerse de forma dramética y en torno a una ni-
accién entera y completa que tenga principio, medio v final,
ara que, cOmO un ser vivo tinico y entero, depare el placer que
§ propio; ¥ que las composiciones no se parezcan a los rela-
‘histéricos, en los cuales necesariamente se expone, 1O Una
nica accién, sino un inico periodo de tiempo, a saber, cuantos
1cesos tuvieron lugar en ese periodo en torno a una o mas per-
nas, cada uno de los cuales tiene una relacién meramente ca-
1al con los otros. Pues del mismo modo que la batalla naval de
alamina y la batalla contra los cartagineses en Sicilia tuvieron
ugar al mismo tiempo'®, pero no persegufan en absoluto el
ismo fin, asi también en periodos de tiempo sucesivos se pro-
ce a veces un acontecimiento después de otro sin que de ellos
sstilte en absoluto un fin comin. Y eso hace, pricticamente, la
nayoria de los poetas. Por ello, como ya dijimos!®2, también en

tras poner en el suelo un mal asiento y una pequefia mesa.
Y en vez de

las riberas braman'®

se dijese

las riberas gritan.

Arifrades'®, por su parte, se burlaba de los trdgicos por uti-
lizar expresiones que nadie decia en la conversacidn corriente;
como «de las moradas lejos» en vez de «lejos de las moradas»,
«de vos», «yo a aquéstey, «de Aquiles en torno» en vez de «en
torno a Aquiless», v demds expresiones semejantes. Pero debido
a que todas estas expresiones no son de uso corriente, evitan la
vulgaridad en la diccidn, cosa que Arifrades ignoraba.

Es importante el utilizar adecuadamente cada uno de los re-
cursos que se han mencionado, tanto los nombres compuestos
como los extrafios, pero lo mds importante con mucho es que el

138 Qdisea XX 255,
9 Mllada XV 265,
% No se conoce su identidad.

6 Asf lo afirma Heroporo, VI 166.
12 Yéase 1451a 23,
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esto Homero parece divino en comparacién con los demds, po
no haber intentado tampoco relatar la guerra entera, aungue esta
tuviera comienzo v final. Pues el argumento habria resultado. _
demasiado largo y no ficilmente abarcable, o bien moderado iento.
por su extensién pero enrevesado por su variedad. Lo que hizo, La epopeya se diferencia por la extensién de la composicién
en carrbio, fue tomar una parte determinada de la guerra y va- por el verso. En cuanto a la extensién, el limite conveniente
lerse de muchas otras como episodios, por ejemplo el Catdlogo l:que se ha apuntado’®: ha de ser posible abarcar con una
de las naves y otros episodios, dividiendo asi el poema. _"mirada el principio y el fin. Y asi serfa silas composiciones
Los otros poetas, por el contrario, componen la obra en tor- uesen més breves que las antiguas'”, pero se aproximasen en
no a un solo personaje, un tinico perfodo de tiempo o una dnica tension al conjunto de tragedias que se representan en una
acci6n compuesta de muchas partes, como el que compuso Los nica audicién'®. La epopeya puede alargarse en extensién mer-
cantos ciprios y La pequefia Iliada™®. Por esta razén, ta iada éd:a un rasgo muy propio de ella, ya que mientras en la trage-
y la Odisea dan materia, cada una de ellas, para una 1nica tra- ia‘no es posible imitar muchas partes de una accién que se
gedia o a Jo sumo dos; en cambio, Los cantos ciprios dan mate- alizan a la vez, sino tinicamente la parte que tiene lugar en el
ria para muchas, y La pequefia Iliada para mds de ocho, como escenario y es representada por los actores, en la epopeya, por
El juicio de las armas, Filoctetes, Neoptdlemo, Euripilo, FPo echo de ser una narracién, es posible incorporar muchas
breza, Las lacedemonias, El saco de llidn, La partida, Sinén y jartes que se realizan a la vez, por medio de las cuales, si son
Las troyanas'® propiadas, crece la extensién del poema. De manera que la
Ademis, la epopeya debe teper las mismas clases que L ep_c)peya. tiene esta ventaja a la hora de lograr grandiosidad, pro-
tragedia'®s; es decir: simple o compleja, de caracteres o de sufri curar variedad al oyente y secuenciar la trama con episodios
mientos. Y sus partes, salve el canto y 1a puesta en escena, s0 gsiguales. Pues lo que siempre es igual cansa enseguida y hace
las mismas; en efecto, es preciso que haya peripecias, reconoci uelas tragedias fracasen.
mientos v sufrimientos, y ademds que sus pensamientos y s En cuanto al verso, la experiencia ha mostrado que el heroi-
diccidn estén bien elaborados. o'se adapta bien a la epopeya. Pues si se hiciese una imitacién
Homero ha hecho uso ds todo ello de modo enteramente sa arrativa en algin otro verso o en muchos, resultaria evidente-
tisfactorio, ya que compuso cada uno de los dos poemas de esta: nente inapropiado. Porque el heroico es el més reposado’® y
andioso de los versos (por lo cual también es el que admite en

160 Estos dos poemas dpicos, ambos perdidos, eran parte del Ciclo Troyano,
Los cantos ciprios relataban los orfgenes de la guerra hasta la legada de los
griegos a Troya. La peguefia lifada comprendia el periodo desde la muerte de:
Adquiles hasta ¢l saco de Troya per los griegos. :

15 No pocos editores, entre ellos Kassel, consideran que esta lista se debey
en todo o en parte, a una interpolacion. :

1 Yéase 1455b 32 s.

% Cf 14512 9-15,
7 Es decir, mds breves que la Hlfada o la Odisea.
I En las Grandes Dionisiacas se representaban tres tragedias seguidas
ada dfa. Segin Lucas, esto supone entre cuatro y cinco mil versos.
* Por contraposicién al «movidos» de pocas lineas mds abajo.
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mayor medida términos exdticos y metédforas, pues también en
esto la imitacién narrativa supera a las demads), mientras que el
verso yambico y el tetrdmetro son movidos, el uno apropiado
parala danza y el otro para la actuacién. Y el resultado seria més
extrafio axin si alguien los mezclase, como hizo Queremoén'™. Por
eso nadie ha hecho una composicién larga en otro metro que no
sea el heroico, sino que, como dijimos'”!, la naturaleza misma
ensefia a elegir el verso que es apropiado para ella.

Homero merece ser ensalzado por muchas otras cosas, pero
sobre todo por-ser el dinico poeta que no ignora qué debe hacer
¢l mismo. En efecto, el poeta debe hablar lo menos posible a
titulo personal, ya que no es as{ como un poeta imita. Lo ¢ierto
es que el resto de los poetas intervienen personalmente a lo lar-
go del poema, pero imitan poco y en pocas ocasiones. El, en
cambio, tras un breve proemio introduce de inmediato a un
hombre o una mujer o cualquier otro personaje, pero ninguno
carece de carécter sino que todos lo tienen.

Ciertamente, en las tragedias hay que introducir lo maravi-
lloso, mientras que lo irracional, que es la causa principal de
gue nos maravillemos, tiene mds cabida en la epopeya, debido
a que no se ve a quien actia. Porque el pasaje de la persecucién
deHéctor!™, puesto en escena, resultaria evidentemente ridiculo:
los uttos parados y sin perseguirlo, y el otro haciéndoles sefias
con la cabeza para que no lo persigan; en las epopeyas, en cam-
bio, estas cosas no se notan. Por otra parte, lo maravilloso es
agradable, y prueba de ello es que todo el mundo al contar las
cosas exagera, en la idea de que asi agradan.

Ha sido sobre todo Homero quien ha ensefiado a los otros
poetas a Introducir elementos falsos como es debido, a saber,

ediante una falsa inferencia. Pues cuando al existir o produ-
irse una cosa también existe o se produce otra, los hombres
{an en creer que si existe esta ltima, también la primera existe
‘se produce. Pero esto es falso. Por ello, si lo primero es falso
ero existiendo esto es forzoso que otra cosa exista o se produz-
4, es preciso afiadir esta otra cosa. Porque por el hecho de sa-
er que ella es verdadera nuestra alma infiere falsamente que
imbién lo primero lo es. Ejemplo de ello es 1o que ocurre en el
-avatoriot™.

< Debe preferirse lo imposible verosimil antes que lo posible
increible. Y los argumentos no deben componerse de partes irra-
ionales, sino que en la medida de lo posible no deben tener
ada irracional y, sino, que sea al margen del argumento, como
I'no.saber Edipo c¢émo murié Layo'”; pero no en el drama,
omo en la Electra los que refieren lo sucedido en los Juegos
fticos'™, o en Los misios el mudo que llega de Tegea a Mi-
ia', De modo que resulta ridfculo decir que sin lo irracional el

% El pasaje aludido es Odiseq XTI 220-248. La falsa inferencia cometida
or PenClope puede formularse asi: pueste que el extranjero ha descrito comrec-
tamente el modo como iba vestido Odisea, se sigtie que ha visto a Odisec y que
vanto dice es verdad. Pero es evidente que es posible deseribir correctamente
‘quien no hemos visto, por ejemplo si previamente hemos oido la deseripeion a
tra persona que si 1o ha visto; y de hecho ne tardard en descubrirse que el
Xtzanjero no &s otro que el propio Odiseo.

‘" Esrealmente extrafic que Edipo, al acceder al trone, no se preocupara de
verignar las circunstancias de la muerte de su predecesor; pero, por fortuna
ara la calidad de la ragedia, este comportamiente sorprendente queda fuera
& 1a accidn del drama. Cf. 1454b 5 y nota §6.

£1% 8oroCLES comete un anacronisme en st Elecira 680-763 cuando uno de
s personajes afirma que Orestes mued6 en un chogue de carros durante la ce-
bracion de unos Juegos Piticos, pues estos juegos se instituyeron siglos des-
ués de 1a Guerra de Troya.,

' Esquilo y Séfocles compusieron sendas tragedias tituladas Los misios,
60 ninguna de ellas se ha conservado. El «rudos aqui aludido es Télefo, guien

™ (. 14470 21
Y CF 14493 24 y 1459b 32,
2 Hiada XX 131 ss.
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argumento se echaria a perder. Y es que se debe evitar por prin-
cipio componer tales argumentos. Ahora bien, si se compons
uno y resulta lo bastante razonable, entonces debe admitirse
incluso un absurdo!™. Pues también los elementos irracionales
de la Qdisea referentes a la exposicién serfan evidentemente
insoportables si los hubiese compuesto un mal poeta. Pero lo
cierto es que el poeta disimula lo absurdo condimentdndolo con
los demds componentes buenos.

En cuanto a la diccién, hay que esmerarse especialmente
con ella en las partes en las que la accién se detiene y que no son
ni de caracteres ni de pensamientos; pues la diccién en exceso
brillante oculta, en cambio, los caracteres y los pensamientos. .

Acerca de los problemas'™ y sus soluciones, cuéntas y cué
les som sus clases, podria resultar claro si se consideran del s
guiente modo: pueste que el poeta es un imitader comeo lo es el
pintor o cualquier otro autor de imdgenes, es forzoso que imite
siempre una de estas tres cosas: o bien las cosas como eran
son, o bien como se dice 0 se cree que son, o bien come debe
ser. Estas cosas se expresan mediante una diccisn enla cual ha
términos exoticos, metdforas y numerosos cambios en las pala-
bras'™; pues esto se lo permitimos a los poetas.

Ademds, el criterio de correccién no es el mismo en la poli-
icaque en la poética, ni en cualquier otro arte que en la poética.
nel arte poética considerada en si misma el error puede ser de
o8 tipos: error en el arte mismo y error accidental. Pues si uno
‘hubiese propuesto representar correctamente un caballo,
ero fracasara a causa de'® su incapacidad®™, el error serfa del
rte; en carnbio, si se propusiera representarlo no del modo co-
ecto, sino con el caballo adelantando a la vez las dos patas
rechas, entonces se tratarfa de un error en un arte en particu-
ar (como el arte médica u otro arte cualquiera), no de un error
el arte podtica. De modo que es preciso resolver las criticas
ntenidas en estos problemas examindndolas a partir de estos
rincipios.

En primer lugar*®, las que se vierten contra el arte en si. Si
oeta ha ideado cosas imposibles, ha errado. Pero bien est4 si
¢onsigue con ello el fin del arte (y el fin ya se ha sefialado’®),
s decix, si de esta forma se hace més sobrecogedora esta u otra
arte del poema. Ejemplo de ello es la persecucién de Héctor!®.

* En este punto hay una Jaguna. Nuestra tracduccién da por buena la con-
i kippon orthés, hémarte d' en 16 mimdsasthai 47 » que se debe a Vahlen
cxccpcuin del término Aippon, afiadido per Janko.

" Entiéndase: su incapacidad como pintor o escultor.

A partir de aqui Aristételes expone las diversas vias por las que pueden
solverse lag erfticas 2 Homero y a los poetas en general: 1. El error del poeta
ustifica en atencién al fin que persigre el arte poédtica, 2, Bl etror serfa cen-
rable en el 4mbito de un arte concreto (la zoologia, por ejemplo) pere no en
¢l arte poética. 3. Bl poeta representa las cosas, no como son, sino como
Erian ser. 4. La opinién comiiz coincide con lo expresado porel poeta, 5. Lo
ce el poeta es clerto, aunque no o parezea o se ponga en duda, 6. La
arente maldad de una accién o una expresién se explica en ocasiones aten-
do 2 Ias circunstancias del caso. 7. La supuesta dificultad de un pasaje re-
13 de una errnea interpretacién del texto.

" -El fin es suscitar 1os sentimientos tigicos.

M. CF. 14602 15,

tras quedar contaminado por haber dade muerte a su tio, realiza el large vigje de:
Tegea (en el Peloponeso) a Misia {en Asia Menor) sin hablar con nadie. No s
bemos por qué Aristdteles considera desafortunado este rasgo de la tragedia,

™ Kassel tiene serizs dudas sobre la correcei6n de esta frase, pero la may
parte de los intérpretes la consideran vilida.

™ Se trata de dificultades planteadas por los textos de Homero. Al ser |
poemas de este autor centrales en la educacién de los griegos, la critica textu
homérica estaba muy desarrollada ex tiempos de Aristételes ¢ incluse antes.
propio Aristételes compuso unos Problemas homéricos en seis 1ibros, en |
que defendia al poeta de muchas de las eriticas vertidas contra €l. En esa obr
de la que solo se conservan fragmentos, se basa seguramente este capitulo

™ Segtin Lucas, estos cambios de las palabras consisten en su alargamie
to o contraceidn (of. 1458a 1-7).
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‘Respeeto a s un personaje ha dicho o hecho algo bien o mal,
50lo hay que examinar aquello que se ha hecho o dicho en si
smo, mirando si es noble 0 mezquino, sino también a aquel
e actila o habla, considerando a quién se dirige, cudndo, cémeo
or qué razdn, por ejeroplo, si es para lograr um bien mayor o
a-evitar un mal mayor.

“Otros problemas hay que resolverlos examinando la diccién,
r.ejemplo, suponiendo un término exdtico en aquello de «en
rimer lugar a los mulos'®», porque quizd no se esté refiriendo
omero a las acémilas, sino a los vigildntes; y en cuanto a Do-
1 «que realmente era de mala figura'®», quiza no se refiere a
e su cuerpo fuese contrahecho, sino a que su rostro era feo,
orque los cretenses Haman de buena figura a quien tiene un
ostro hermoso; y aquello de «haz la mezcla més fuerte'™» qui-
é?_n_'o se refiere a vino puro, como para borrachos, sino a que la
oa mds rdpido.

Otras cosas se dicen metaféricamente, como «todos, dioses
ombres, dormian darante toda Ia noches; como a la vez se
ce «en verdad, cada vez que miraba hacta la llanura troyana...,
1 alboroto de flautas y siringas™», se sigue que fodos se dice

Sin embargo, si el fin también hubiera podido lograrse mejor
igual de bien conforme al arte que se ocupa de estas cuestiones
entonces No estaria bien cometer errores'®, ya que es preciso, §
se puede, no cometer ninguno en absoluto. :

Por otra parte, el exror ;de cudl de los dos tipos es, de lo
que afectan al arte o de los que obedecen a alguna circunstanci
accidental? Porque el error seria menor si el artista no supier.
que una cierva no tiene cuernos que si la pintara fallando en 1
imitacién.

Ademds, si se objeta que las cosas representadas Do son ve
daderas, hay que Tesolver la objecién replicando que «(quizds d
berfan serlo!®», como también Séfocles dijo de si mismo que
representaba a los personajes como deberian ser, mientras que
Euripides los representaba tal cual son. '

Y si lo representado no es de ninguna de las dos manera
cabe apelar a que «asi se dice», como en lo concerniente a 1os
dioses. Pues quiz4 ni es mejor representarlos asi ni es conforme
a la verdad, pero llegado el caso cabe replicar como a Jendfa:
nes's”: «De todas formas asf se dicex.

Otras cosas quiz4 no es que sean mejores, sino que fueron
asi, como lo relativo a las armas: «sus lanzas enhiestas sobre 1as
conteras®®®». Pues asi era costumbre entonces, como todaviz
hoy entre Tos Ilirios. '

W Jligdn 1 50. Zoilo, critico de Homero contemporineo de Azistételes,
nsideraba inapropiado que las saetas con las que Apalo castiga a los griegos
or:haber ofendido a su sacerdote maten en primer lugar, no 2 los culpables,
a.los mulos y a los perros.

? lliada X 316. En este mismo pasaje Homero afirma que Dolds era
gero de piesw, lo cual, a juicio de los cxiticos, contradice su presunta defor-
dad.

' Ilfacda TX 203. Al recibir a los emisarios grisgos, Aquiles pide a Patroclo
210G Una CTalera para el vino y haga la mezcla fuerte. Zoilo (véase nota
Q)'_'objetaba que eso era adecuade para un festin de borrachos, no para una
nién en la que se habian de tratar asuntos graves.

2 Hiada X 1 (cita inexacta) y 11-13, El presunto error de Homero consiste
vez en que primero afirma que fodos duermen y luego afiade que los ro-
yanos, 1ejos de dormir, celebran su victoria,

185 Conservando el hémartdsthai suprimido por Kassel,
156 1.2 traducci6n no tiene en cuenta ¢l afiadido de Ads después de isds pro
puesto por Vahlen y aceptado por Kassel, :
127 Jen¢rANES DE COLOFON {ca. 570-ca. 475 a.C.) criticé a Homero y Hesiod
por representar a los dioses como semejantes a los hombres (Fragm. 14 DK
y aquejados por sus mismos vicios (Fragn. 11 DKL),
198 [linda X 152. Cuando Qdiseo va a despertar a Diomedes, lo encuentra dur
miendo rodeado de sus compaiieros, con las lanzas clavadas en tierra. Los critic
de Homero objetaban que colocar asi las lanzas supone arriesgarse a que caigan
mitad de noche v despierten a quienes duermen; luego Homero se equivoca.
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en lugar de mutchos recurriendo a la metdfora, pues todo es nu ‘Otras mas por ambigiiedad: «la noche ha recorrido la mayor
1%, pues la mayor parte s ambiguo.

Otras por un hébito de diccién: al vino mezclado se le lama
plemente vino; lo que explica que el poeta dijera aquello de
a greba de estafio recién labrado®™'»; v a los que trabajan el
ro se les ama broncistas, y del mismo modo se dice que
animedes escancia vino a Zeus, pese a que los dioses no beben
0. Pero esto se podria entender también como una metéfora.
Cuando un término parece que significa alge contradictorio,
'ay_que examinar cu4ntos podrian ser sus significades en esa
se. Por ejemplo, en aquello de «en ella se detuvo la bronci-
ea lanza?®» hay que examinar de cudntas formas es posible que
¢ haya detenido all{, de esta forma o de aquella, como mejor
ciérte uno a concebirlo; exactarmnente al contrario de como dice
laucén®®; que algunos parten de antemano de un supuesto in-
ndado y, ddndolo por bueno, extraen sus conclusiones, y cen-
uran al poeta por haber dicho lo que ellos creen que ha dicho

se dice metafdricamente, pues lo mds conocido es #rico.

Otros problemas se resuelven en virtud de la prosodia'®,
como hizo Hipias de Tasos'® con lo de «le concedemos alcan
zar la gloria®®» y aquello otro de «de lo que una parte se pudre
con la lluvia™®s,

Otras dificultades se resuelven por la puntuacién'®, como en
los versos de Empédocles: «al punto brotaban mortales las cosas
que antes aprendieron a ser inmortales y mezcladas las que antes
estaban sin mezcla'».

8 [iada XV 489. En este caso sc acusa a Homero de haber cometido ua
error astrondmico elemental, pues afirma que la Osa es la dnica constelacién
«que no participaba en el baio en el Océanos, es decir, la tinica que no se
oculta tras el horizonte,

" En los dos ejemplos que siguen, un cambio en la acentuacién suponé
una alteracion del sentido de la frase (recuérdese que en tiempos de Aristételes
el griego se escribia sin acentos i espiritus). ;

193 No se sabe quién fuera este Hipias, que 2n todo case ha de distinguirse
del conocido sofista Hipias de Elis. :

98 [igda XX 297. El tratamiente de este ejemplo en Refutaciones sofis
cas 166b 1 revela que en el texto homérico manejado por Aristételes estas pas
labras figuraban en /liada IT 15, en el pasaje en que se describe el suefio que
Zeus envia a Agamenén para engafiarle con la promesa de la victoria. Nume?
r0s0s critices, entre ellos Prarén (Repiblica 11 383A) se habian escandalizado
de que el dios empleara tales artes. La solucidn propuesta por Hipias consiste
en cambiar el acento de didomen, pasindolo de la primera a 1a segunda silaba;
de mode que 1a responsabilidad por el engario recaiga, 1o sobre Zeus, sino so-
bre el suefio. ) '

97 HNiada XN 328, En este pasaje se habla de un tocdn de pino o encina.
Dependiendo de ¢6mo se acentie 1a palabra ou, el texto homérico describird su
madera como podrida por la lluvia o no.

1% Fn tiempos de Aristételes, los textos se escribian sin espacios entre las
palabras ni signos de puntuacién.

%% EMPEDOCLES, Frag. 35, 14-15 D-K. Dependiendo de cémo se puntie 1a

runda parte de esta frase, puede significar «mezcladas las que antes estaban
N ezclas o «sin mezcla las que antes estaban mezcladas».
" Nliada X 252 s. Aqui la dificultad es de tipo aritmético: si han transcu-
jdo mds de dos tercios de la noche, no puede quedar todavia un tercic. Aris-
weles replica que pldan («mds») también puede significar «la mayor partes,
uyo caso lo que Homero dice es que ha transcurrido la mayor parte de los
o8 primeros tercios de la noche, y no mds de dos tercios.
™ [iada XX 592, La objecién consiste en que el estafio es un material muy
6¢o adecuado para hacer grebas. Aristételes sostiene que aquf «estafion quiere
ir «bronces; el bronce, en efecto, se fabrica fundiendo estafic y cobre,
"2 Jligda XX 272. La lanza de fresno arrojada por Eneas atraviesa tres de
g'cinco capas de que estd hecho el escudo de Aquiles. Esto parece imposible,
s 1a capa de oro, en la que se detiene la lanza, es la capa exterior, Aristteles
iene que en ese contexto el verbo detener se emplea en el sentido de frenar
sorber en parte el fmpetu de la lanza,
% Tal vez se refiera al intérprete de Homero mencionado en PLaTdn, [dn

1461b
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si es contrario a su opinién. Esto es lo que ha pasado en el caso
de Icario. Pues creen que é] era lacedemonio v por ello les pa-
Tece extrafio quc Telémaco no se encontrara con él cuando fue:
a Lacedemonia®™*, Pero quizds es como dicen los cefalonios:
aseguran, en efecto, que Cdiseo tomd mujer entre ellos y que el
personaje en cuestién es Icadio y no Icario. Es probable que
el problema se haya generado por este error.

En general, lo imposible hay que explicarlo apelando a exi-
gencias de la poesia, a lo que es mejor o a la opinién general.
Efectivamente, en relacién con las exigencias de la poesia es
preferible algo convincente aunque imposible a algo posible
pero no convincente®®. Pues quizd sea imposible que haya hom-
bres tales como Zeuxis los pintd, pero es mejor asf, va que el
artista debe superar al modelo?®.

Lo irracional debe explicarse remitiendo a lo que la gente
dice; debe explicarse asi y por el hecho de que en alguna oca-
si6n no hay tal irracionalidad. Pues es verosimil que también.
sucedan cosas al margen de lo verosimil.

Las cosas que se dicen de forma contradictoria hay que exa-
minarlas ignal que las refutaciones dialécticas, considerando si
es lo mismo y se refiere 2 1o mismo y de ]a misma manera; por
tanto, deben ponerse en relacién con 1o que el propio poeta dice
o bien con lo que puede suponer unza persona sensata,

El reproche que se hace a la irracionalidad y a la maldad estd
justificado cpando, sin ser necesario en absoluto, se recurre alo

racional, como hace Euripides con Egeo™, o alamaldad, como
asa en el Orestes con la maldad de Menelao™®.

Asipues, las criticas que se hacen son de cinco especies: que
on cosas imposibles, o ildgicas, o nocivas, o contradictorias, o
contrarias a las exigencias del arte. Y las soluciones deben bus-
arse a partir de las posibilidades consideradas, que son doce.
Cudl de las dos es mejor, la Imitacidn épica o la trdgica, es
20 que podria suscitar dudas. Pues si la mejor es la menos
ulgar y tal es siempre aquella que se dirige a los mejores es-
cctadores, es evidente que la que lo imita todo es demasiado
ulgar. Porque, efectivamente, como si el ptblico no entendie-
é_'__si el actor no exagera, realizan muchisimos movimientos,
omo los malos flautistas, que ruedan cuando hay que imitar el
uelo del disco y arrastran al corifeo si tocan la Escila™. Asf
pues, la tragedia es tal y como los actores antiguos crefan que
eran sus sucesores: Minisco®™, en efecto, llamaba a Calipides®!!
Mono» POr exagerar en exceso, y 1a misma fama circulaba
también en torno a Pindaro™?, La relacién de éstos con aquellos
s la que guarda el arte entero de la tragedia respecto de la epo-
peya. Pues se dice que esta es para espectadores superiores que
n nada precisan de gesticulaci6n, mientras que la tragedia es
adecuada para un piiblico inferior. Luego, si es vulgar, es evi-
dente que serd peor.

¢n'el momento justo para ofrecer asilo a Medea, no estd suficientemente justi-

™ CF 14540 29 con nota.
i Obra de Timoteo citada ya en 1454a 30,

34 Jeario eta padre de Penélope y por tanto abuelo de Telémaco. $i Ieario era
lacedemonio, como sﬁponen los criticos de Homero, es sorprendente que Telé-
maco ne s¢ viera con su abuelo durante su estancia en Esparta (Odisea IV). :

WS CF 1460a 26-27. obras de Esquilo.

26 A] comienzo de esta frase hay una laguna; hemos afiadido las palabras ;7" Actor de quien se cuenta en ¢l Banguete de JenoronT (I 1) que se
«Pues quiz4 sea imposibler aceptando la propuesta de reconstruccién de Gorm- ctaba de su capacidad para hacer verter ligrimas al piblico.
perz, basada en la versitn drabe. 2 Actor de quien 1o se tiene m4s noticia que este texto.

:*" En la Medea de Buripides, la llegada a Corinto del rey ateniense Egeo, ‘

- De Minisco de Célcide, activo entre 460 y 420, se sabe que actué en’

26
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Pero, en primer lugar, esta acusacién no afecta a] arte poéti-
ca sino al arte del actor, puesto que es posible acompafiar la
actuacién de gestos superfluos incluso al recitar un poema épi-
co—como Sosistrato®®*—, o al cantar —como hacia Mnasiteo de
Opunte?“—. En segundo lugar, no todo movimiento es repro-
bable, a menos que también condenemos la danza, sino solo el de
los malos actores, que es lo que precisamente se reprochaba a
Calipides, y ahora a otros, alegando que imitan a mujeres de
condicién servil. Ademds, la tragedia, incluse sin movimiento
produce el efecto que le es propio, igual que la epopeya, pues
mediante la lectura se pone de manifiesto cudl es su calidad
Asi pues, si realmente la wagedia es superior en lo demds, no es
necesario que se dé en ella este defecto™.

Afiadamos que la tragedia es superior porque tiene todo
cuanto tiene la epopeya (va que hasta puede utilizar el verso de
esta) y ademds un elemento no desdefiable como la miisica y las
puestas en escena®é, mediante ¢l cual se combinan los placeres
de la manera més evidente. Pero ademds la tragedia resulta cla
ra tanto en la lectura como en las representaciones. Y €5 supe
rior asimismo por el hecho de que el fin de la imitacién se al
canza en una extension menor (pues lo més concentrado es mé
agradable que 1o que se diluye en un tiempo prolongado; m
refiero, pongo por caso, a que alguien pusiese el Edipo de Séfo
cles en tantos versos como la lliada). Ademds, la imitacidn qu
hacen los poetas épicos es menos unitaria (y prueba de ello ¢
que de cualquier imitacién épica salen varias tragedias), d

__odo que $1 componen. un tinico argumento, o bien parece que
queda corto, si se expone con coneisién, o diluido, si se aco-
noda a la extensién adecuada para este verso, Me refiero a
ando se compone de varias acciones, al modo como la Hliada
a ‘Odisea tienen muchas partes de este tipo, las cuales tienen
tensién por si mismas. Con todo, estos poemas estdn com-
estos de la mejor manera posible y son, en lo gue cabe, imi-
16n de una dnica accién, Asi pues, sila tragedia sobresale en
odos estos aspectos y también en la funcién propia del arte
ues la tragedia y 1a epopeya deben proporcionar no un placer
alquiera, sino el que se ha dicho), es evidente que serd supe-
1, y2 que logra su fin mejor que la epopeya.

Por tanto, acerca de la tragedia v la epopeya en si mismas,
e sus clases y partes, de cudntas son v en qué se diferencian, de
udles son las causas de que estén bien hechas o no, y de las

riticas que se les pueden hacer y cémo refutarlas, baste con lo
icho.

23 Nada se sabe de este recitador de poemas épicos.

2% Tampoco tenemos noticias de este cantante.

25 La frase, tal y como se nos ha transmitido, presenta un defecto légico
pues ¢l rechazo de la acusacidn de vulgaridad vertida contra 1a tragedia se sigw
de las razones expuestas en las lineas anteriores, y no de la presunta superior
dad de la tragedia en otros aspectos, la cual serd demostrada en lo que sigue.

8 Las palabras «y las puestas en escena» son atetizadas por Kassel.




