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Representacion grafica de la cultura
espanola en la prensa ilustrada (1931-1936)*

Antonia Salvador Benitez
Universidad Complutense de Madrid

Propuesta cientifica. Antecedente

La propuesta cientifica que se presenta se enmarca en un
proyecto de investigacion del Grupo Fotodoc-UCM que contempla en
su planteamiento el analisis de la informacion cultural en la prensa
durante la Segunda Republica, manifestada en las ilustraciones de las
revistas clasicas.

En la Ultima década del S. XIX el periodismo grafico espaiol
inicia una etapa de transformacion y modernidad que se traduce en la
aparicion de nuevas revistas inspiradas en los magacines franceses y
alemanes, donde la informacion cultural ocupé un importante espacio.
Las secciones de cultura se incorporaron practicamente en 1891 con la
creacion de la revista Blanco y Negro (prensa Grafica) primera
publicacion moderna en Espafia en cuanto a formato, disefio vy
contenido, replicada en 1894 por Nuevo Mundo, competencia directa
hasta la aparicion de Mundo Grdfico en 1911. A partir de entonces las
imagenes pasaron a ser un referente en revistas como La Esfera y en
semanarios como Crénica o Estampa, magnificamente impresos y de
contenidos vanguardistas (fotografia y cine). Precisamente, en este
periodo, y especialmente entre 1931 y 1936, “hubo un predominio del
periddico vy la revista frente al libro como vehiculo de difusion cultural
en Espana, gracias al valor comunicativo de laimagen.

El estudio se aplica sobre cinco de las mas relevantes
publicaciones del primer tercio del siglo XX, de periodicidad semanal,
profusamente ilustradas y con amplio espacio especifico dedicado a la
cultura: Blanco y Negro (1891-1936), Nuevo Mundo (1894-1933), Mundo
Grafico (1911-1938), Estampa (1928-1938) y Crdnica (1929-1938). El
término cultura comprende, a los efectos del proyecto, las actividades
relacionadas con las bellas artes clasicas: Arquitectura, Danza,
Escultura, MUsica, Pintura y Literatura, a las que se han anadido
Grabado, Dibujo, Cinematografia o Fotografia, mas todas aquellas
materias o temas tratados en las secciones de cultura de dichas
publicaciones.

* Proyecto |+D+i "Representacion grafica de la cultura espaiola en la prensa ilustrada
durante la Segunda Republica (1931-1936)” (Convocatoria 2020). Modalidad:
Generacién de Conocimiento. IP: Juan Miguel Sanchez Vigil.
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Portadas Mundo Grdfico, 1931 y Blanco y Negro, 1932

El analisis de la representacion de la cultura a través de las
publicaciones seleccionadas es una asignatura pendiente, a la que se
pretende responder desde el ambito de las humanidades digitales. Las
humanidades y la cultura se han convertido en un sector para la
innovacion y el desarrollo de nuevas herramientas, no solo en el
ambito académico y de las instituciones culturales, sino también para
las grandes empresas (Google, Apple, Amazon, Twitter, Facebook,
Instagram, Flickr, etc.), para el desarrollo de nuevos servicios y
modelos de negocio, y alcanzar nuevos mercados. El patrimonio
cultural se esta volviendo una fuente para la innovacion (Vinck y
Camus, 2019, p.64).

En este sentido el proyecto responde a las propuestas del
documento de Ministerio de Ciencia e Innovacion Estrategia Espafiola
de Ciencia, Tecnologia e Innovacion, 2021-2027, cuyos objetivos es:
“Reforzar la colaboracion publico-privada, favorecer la transferencia
de conocimiento, mejorar el posicionamiento de personal investigador
y de las instituciones, atraer, recuperar y retener talento o garantizar la
aplicacion del principio de igualdad real entre mujeres y hombres en la
I+D+I". Asi mismo, también se adecua a las propuestas del Plan Espana
Digital 2025 que pretende dar respuesta a los desafios de los sectores
estratégicos nacionales a través de la +D+i.

Estado actual y justificacion

El estudio de la imagen en la prensa ilustrada ha sido abordado
fundamentalmente desde el punto de vista del fotoperiodismo, y con
especial atencion a la informacion sociopolitica. En la revision de
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textos realizada se ha constatado la falta de investigaciones sobre las
manifestaciones graficas de la cultura en la prensa ilustrada.

Los estudios sobre cultura en la Segunda Republica tienen un
punto de partida en el trabajo de Mainer (2006), con un referente
actual en Murga y Lopez (2016). Con un enfoque especifico moderno,
coincidente con el objeto del proyecto, sefalaremos las recientes
contribuciones de Izquierdo Expdsito (2014) y Jurado (2019). Los
estudios sobre las revistas ilustradas en general también son limitados,
con referencia en el estudio de Sanchez Vigil, (2008). En cuanto al
periodo que nos ocupa es fundamental el trabajo de Osuna (2006) y el
de Mendelsson (2007), aunque fuera del periodo que comprende el
proyecto, es de gran interés por estructura y método. En lo que se
refiere a trabajos especificos sobre revistas concretas conviene citar el
trabajo de Sanchez Vigil (2003), cuya metodologia ha sido modelo
para trabajos posteriores como el de Elorza Insausti (2011).

Sobre los contenidos los textos también son escasos. En
ocasiones tan solo breves referencias como Correll (2014), 0o muy
especializados como el de Alonso Laza (2004), con una vision global y
un catalogo biografico-artistico de autores. También se han realizado
estudios previos de caracter local (Ruiz Llamas, 1992), que aborda de
manera general el tema de la ilustracion grafica en Espafia en uno de
sus capitulos. En suma, tanto los estudios historicos en general, como
los especificos, carecen de referencias sobre materias concretas del
ambito de la cultura (literatura, musica, teatro, cine, fotografia,
danza...) y sus manifestaciones graficas. Se considera de gran interés
la recuperacion y tratamiento documental de dichos contenidos, al
poner a disposicion de la comunidad cientifica un corpus grafico
actualmente disperso e invisible.

Objeto y objetivos

El objeto del proyecto es la recuperacion y analisis de la
informacion grafica sobre la cultura espanola en las revistas ilustradas
en el periodo 1931-1936 para su uso y aplicacidn en investigaciones de
la comunidad cientifica y/o profesional. El estudio se aplica sobre cinco
de las mas relevantes publicaciones del primer tercio del siglo XX, de
periodicidad semanal, profusamente ilustradas y con amplio espacio
especifico dedicado a la cultura: Blanco y Negro (1891-1936), Nuevo
Mundo (1894-1933), Mundo Grafico (1911-1938), Estampa (1928-1938)
y Cronica (1929-1938). Los objetivos generales son:
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Seleccidon de contenidos en la prensa ilustrada analizada
con criterios previos de calidad, que reflejen claramente la
actividad cultural durante la Segunda Republica.
Recuperacion de la documentacion grafica sobre cultura
espanola, poniendo en valor la funcién informativa, social y
especialmente cultural de las imagenes.

Analizar la informacion grafica (formal y de contenido
(personajes representados, creaciones, pies de fotos,
tematicas y palabras clave), que permita la posterior
recuperacion y reutilizacion de las imagenes.

Conformar un banco de imagenes CULTURIPRESS (Open
Access) con informacion estructurada y accesible para su
uso inmediato por investigadores e interesados.

Los objetivos especificos se derivan de los anteriores, y entre

ellos destaca la perspectiva de género para revelar la aportacion de la

mujer a la cultura espafnola durante el periodo sefnalado, desde la

autoria/creacion hasta su representacion en los contenidos culturales.

Metodologia
Se contempla un doble método, cualitativo y cuantitativo, éste

Ultimo imprescindible para conocer la cantidad y diversidad de

contenidos y establecer las comparativas entre las diferentes

publicaciones seleccionadas. La metodologia para el desarrollo del

proyecto se estructura en fases:

1.

Establecer los criterios para el estudio de los contenidos en
la prensa ilustrada seleccionada, partiendo de las materias
especificas relacionadas con la cultura y adaptada en
funcion de la tipologia de contenido que resulten segin
avance la investigacion.

Revision sistematica de las secciones de cultura en la prensa
para la recuperacion de la informacion, asi como de aquellas
que aporten datos generales y/o especificos sobre el tema'y
que se consideren de relevancia.

Disefio de las herramientas de trabajo para el registro,
tratamiento y analisis de la informacion textual y grafica.
Base de datos y banco de imagenes. Base de datos
especifica para el andlisis de género. Evaluacion y
validacion.
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4. ldentificacion y seleccion de las secciones culturales.
Criterios para el establecimiento de materias. Localizacion,
registro e inventario de las imagenes relacionadas con la
investigacion en cada una de las publicaciones. Evaluacion y
validacion.

5. Descripcion de las imagenes (fondo y forma). Tratamiento
técnico digital de las imagenes (alta resolucion) que
garantice su reproduccion. Directrices y protocolo de
actuacion. Se elaborara un protocolo de actuacion de
acuerdo a normas previas. Evaluacion y validacion.

Las etapas criticas del proyecto se asocian al tratamiento y
analisis de las imagenes. Durante todo el proceso se realizaran
evaluaciones periodicas criticas con el fin de conocer las fortalezas y
debilidades, al objeto de proceder a las modificaciones oportunas para

comprobar y validar los resultados.

Portadas Nuevo Mundo, 1933 y Crénica, 1934

Transferencia de resultados: Impacto social y econédmico

La creacion del banco de imagenes CULTURIPRESS (Cultur
lllustrated Press) en acceso abierto se considera una aportacion de
relevancia para la comunidad cientifica en general, siendo las
instituciones culturales e investigadores los principales beneficiados
con los resultados. El proyecto y el corpus puede ofrecer interés y
atractivo a profesionales e investigadores de disciplinas diversas, tanto
en ciencias humanas como en ciencias sociales: Investigadores y
estudiosos de Arte, Cultura Visual, Comunicacion, Prensa ilustrada,
llustracion, Edicion grafica, Historia de la prensa, y de manera
especifica los vinculados a las materias culturales: arte (arquitectura,
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pintura, escultura, literatura, musica), cine, fotografia, danza, etc., a
los que se puede ofrecer el acceso al corpus de contenidos.

Este proyecto ofrece la oportunidad de crear un archivo digital
Unico y una base de datos amplia y coherente conformando un nuevo
recurso: una plataforma de contenidos para la busqueda de
informacion sobre este patrimonio cultural a partir de los metadatos,
facilitando la consulta y el acceso a documentos de texto, imagenes o
datos derivados. Asi mismo, el trabajo desarrollado y el corpus que
genera constituyen a su vez una oportunidad para el desarrollo de
métodos y técnicas aplicables para la puesta en valor de otros corpus o
conjuntos documentales similares.

Portada Estampa, 1935

En consonancia con el planteamiento del proyecto, el método
de analisis integra la perspectiva de género con el fin de conocer la
aportacion de la mujer a la cultura en el periodo y publicaciones objeto
de estudio. El analisis de género contempla dos enfoques, humanistico
y tecnoldgico. Desde el punto de vista humanistico se pretende
conocer, analizar y recuperar la aportacion de la mujer en la cultura
espafola durante la Segunda Republica y su funcidon vy/o
representacion en los contenidos culturales. Desde la via tecnoldgica el
objetivo es la creacion de una base de datos especifica y la
implementacion de herramientas (indices) para el acceso a los
contenidos (autoria, materia y obra especifica) que permitird nuevos
estudios e investigaciones en cada materia (arte, literatura, musica,
cinematografia, fotografia, musica, danza, etc.), con el impacto social
correspondiente.

Ademas del impacto social y la rentabilidad cultural sefialad, el
banco de imagenes generado (CULTURIPRESS) conlleva, una
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rentabilidad econdmica para diferentes colectivos, en especial en los
sectores de Edicion, Prensa y Publicidad. La disposicion de material
grafico en libre acceso conlleva un considerable ahorro en la inversion
que debe hacerse en la publicacion de las investigaciones, tanto si se
trata de libros comerciales como de articulos cientificos.

En el curso 2021-2022 se presentara un avance con los
resultados de la primera fase de trabajo, que pondran de relieve el
grado de adecuacion del método aplicado, asi como la relevancia de
los temas y contenidos analizados.

Referencias

-Alonso Laza, Manuela (2004). La fotografia artistica en la prensa
ilustrada (Espana, 1886-1905) [Tesis doctoral]. Univ. Aut. de Madrid.
-Correll Doménech, Vicenta (2014). La prensa ilustrada en Espana: las
ilustraciones, 1850-1920.

-Elorza Insausti, Maddi (2011). Espejo de un tipo pasado. El Pais Vasco y
la revista Novedades (1909-1919/1928-1929). San Sebastian: Kutxa
-Iglesias, Francisco (1980). Historia de una empresa periodistica. Prensa
Espanola. Editora de ABC y Blanco y Negro (1881-1978). Prensa
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ABQ), Estudios sobre el Mensaje Periodistico, 20 (2), 1121-1130.
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Espana (1931-1936). Madrid: Espasa Calpe

-Mendelson, Jordana (2007). Revistas y Guerra, 1936-1939. Madrid:
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

-Murga Castro, Idoia; Lopez Sanchez, José Maria (Eds.). (2016). Politica
cultural de la Sequnda Republica Espariola. Madrid: Pablo Iglesias.

-Ruiz Llamas, Maria Gracia (1992). llustracion grdfica en periddicos y
revistas de Murcia (1920-1950). Murcia: Editum

-Sanchez Vigil, Juan Miguel (2008). Revistas ilustradas en Espafia. Del
Romanticismo a la guerra civil. Gijon: Trea.

-Sanchez Vigil, Juan Miguel (2003). La Esfera. llustracion Mundial
(1924-1931). Madrid: Libris

-Osuna, Rafael (2006). Semblanzas de revistas durante la Republica,
1931-1936. Malaga: Diputacion Provincial
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Exposicion de Segundo de Chomon

Julio Sanchez Millan
Presidente de la Real Sociedad Fotogrdfica de Zaragoza

En un principio el cine fue inventado a consecuencia de la
busqueda de un mayor perfeccionamiento de la fotografia
(bUsqueda de la realidad), intentando anadir a ésta una cualidad
esencial para lograr la totalidad del realismo: el movimiento. Como
dijeron por entonces en EEUU (Moving Pictures).

Todos los que estaban inmersos en este descubrimiento
mecanico, de naturaleza quimica y fisica, pasaron a la accion con las
bases, primero del espectaculo fantastico, teatral, literario y de los
suefos, o la realidad del suefio y la ensofacion

Por entonces tuvo mucha influencia la literatura y la novela, con
la estructura literaria (la narracion) y la teatral-espectaculo (la
representacion).

Santiago Ramodn y Cajal dice al respecto de la ensofacion: El
ensuefo pertenece, en la mayoria de los casos, a la esfera visual;
son combinaciones caprichosas de diversos recuerdos que cambian
incesantemente, sucediéndose contra nuestra voluntad y sin
sujecion al mecanismo asociativo del estado vigilante. En general
nos impresionan como algo extrafio e insdlito. Aparece como
producto espontaneo de la imaginacion creadora.

En los comienzos del cinematdgrafo estuvieron sus
descubridores; los Lumiere, Meliés,Edison y Chomon, con los
espectaculos del cabaret, el circo, la magia y sus transformaciones y
los suefios, mas o menos surrealistas.

Igual que Mélies, con sus trucos imaginativos, Chomon fue mas
lejos pues se baso en las técnicas y trucos fotograficos en ese
mundo interior del laboratorio de la fotografia fisica- visual y
quimica- organica.

Las sobreimpresiones, transparencias, reservas, tapados,
movimiento del papel antes de su revelado y en el caso del cine la
marcha atras o rebobinado.

Todo esto Segundo lo superaba con su “artesania” profesional
estudiada y aprendida anteriormente en su juventud, pues tuvo que
comenzar su aprendizaje a los 16 afos, ya que por aquellos afios los
oficios artesanales y artisticos eran a base de practicar. Pudo
comenzar en Valencia, pues alli trabajo su padre de médico militar,
igual que en Teruel.

Niepce y Daguerre en 1839 consiguieron fijar una imagen, pero
para el movimiento del cine los fotogramas tenian que captar la
imagen mas rapidamente. El cine en sus comienzos estaba basado
en la filmacidn a manivela en 12, 14,16 imagenes por segundo.
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El forzado de la emulsidon en el revelado se aprecia en las
primeras peliculas (Viaje a la Luna) de Melies principalmente, pues
tiene un gran contraste, casi no existe el gris o los tonos medios.

Viaje a Jupiter

Segundo, Victor, Aurelio Chomén y Ruiz

Fue el primer espanol y aragonés que trabajé mundialmente en
el cine. Su universalidad queda demostrada desde hace pocos afos,
por estudiosos e investigadores, ya que se trasladaron a los lugares
donde desarrolld su saber y vida profesional, pues aqui, en aquella
Espafia, no la habia. Unicamente en la prensa habia pequefias noticias
y anuncios sobre la proyeccion de sus obras en barracas y primeras
salas del cinematografo.

El mismo ano del descubrimiento del cine por los hermanos
Augusto y Louis Lumiere, Chomon se trasladd a Paris, tenia 25 afios,
donde observd el invento “con esas posibilidades fantasticas” para un
primer contacto con aquéllos aparatos mecanicos, que pasaban las
fotos o fotogramas a una velocidad que producia el movimiento.
Parece que en ese viaje aprovecho el momento y se casé con Julienne
Alexandrime Mathieu, bailarina de espectaculos teatrales y tuvieron su
hijo Robert. Fue gracias a ella por lo que Chomon se introdujo en aquel
mundo del cinematdgrafo. Julienne tenia, como trabajo secundario
colorear el celuloide o soporte de aquellas primeras imaginativas
peliculas.

En 1898 tuvo que hacer el servicio militar en Cuba de donde fue
repatriado al poco tiempo, ya que coincidid con las fechas del
enfrentamiento de la Armada Espanola con sus barcos de madera,
contra los acorazados metalicos de Estados Unidos. Se traslado a
Barcelona y trabajo desde esa ciudad para las casas francesas
productoras de peliculas y material fotografico Pathé-Freéres y
Gaumont Films.
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A LA CONQUETE DU MONDE

PATHE FRERES 1894-19...

Pathé Fréres

Del cine de las barracas de feria a la narracion

Los hermanos Lumiere con el paso de los pocos afos fueron
abandonando la produccion al ir cambiando los gustos en el publico,
que demandaba otro mercado o estilo de tematicas en los films que les
ponian para su entretenimiento. Temas mas transcendentes ya que los
trucos y movimientos del espectaculo, las risas y las atracciones ya no
producian satisfacciones.

Mélies y Chomon se adaptaron progresivamente, en los temas
que exige, el mercado y su consumo. Manuel Rotellar en uno de sus
escritos dice con respecto a los hermanos Jimeno de Zaragoza,
empresarios de barracas de figuras de cera, que presentaban en las
ferias, otras atracciones, como domadores de fieras, mujeres
barbudas, o charlatanes para vender productos mas baratos adquiridos
de “incendios y descarrilamientos” ya que alli se contaban historias
graciosas para el entretenimiento, como fue la adquisicion de un
equipo Pathé para proyecciones en Zaragoza en los anos 1898-1900.

Barracas de feria
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Alberto Sanchez en su publicacion para DPZ en el afo 1984 en
la exposicion de homenaje a los Coyne, comenta que en Zaragoza se
instala una sala de Cinematdgrafo en el afio 1905. “Cine Parlante
Coyne”

Chomon se fue en 1905 a Paris con un contrato, para la
realizacion de peliculas en la Casa Pathé-Fréres, aunque tuvo que estar
continuamente entre Francia y Espana, ya que habia dejado a su mujer
e hijo en Barcelona, al cargo de su empresa de coloreado de soportes
en material cinematografico y fotografico de transparencias vy
postales.

Hizo contratos con empresarios catalanes entre 1901 y 1905
con Macaya -Marro y los hermanos Ricardo y Ramon Baios, con los
que filmdé documentales de poblaciones catalanas también para la
Casa Pathé-Freres en Paris que distribuia materiales por todo el
mundo.

Entre 1905 y 1910 trabajo en Francia y de 1910 a 1912 en
Ibérico-Films y Chomon-Fuster. Al cambiar a tematicas mas narrativas,
le legd otra nueva solicitud de contrato.

Desde Torino y Milan: Itala-Films 1912-1925

Mala época para el cine, ya que todo el material
cinematografico, se dedico, por decreto militar. Era la primera vez que
se podian dar imagenes en movimiento de una guerra, aunque ya
anteriormente en principio de siglo, ya se habian filmado y
fotografiado batallas y enfrentamientos de la Guerra Civil en Rusia y
EE.UU. norte-sur.

El director e ingeniero Giovanni Pastrone se interesa por
Segundo de Chomon, como técnico de imagen (fotografia, trucos,
laboratorio y efectos especiales) en las tomas de secuencias y planos
de las futuras grandes producciones, grandes masas, grandes
espectaculos, Sanson y Dalida, Quo Vadis, etc. Cabiria de Piero Fosco
(Giovanni Pastrone).

_ -t Fa
Cabiria, 1914. Giovanni Pastrone

Pagina 1 8



Al mismo tiempo, esta obra tuvo una enorme influencia en
otros cineastas de su tiempo como fue el caso del director
estadounidense David W. Griffith que estudido detenidamente sus
innovaciones, proyectando la cinta una y otra vez, para después filmar
el episodio de la caida de Babilonia en su pelicula «Intolerancia» (1916).
También, esta pelicula influyd poderosamente en Cecil B. de Mille para
su obra «Los diez mandamientos» (1923).

Las realizaciones de estos temas tuvieron gran éxito mundial,
pero la paralisis mental de Europa trajo el resultado de que en Estados
Unidos se adelantdé a esa futura inversion, en el cine espectaculo y
nacio Hollywood.

La Ultima etapa: Napoledn en Francia

No se esperaba Chomon que tuviera una vida profesional tan
larga y densa de trabajo, pero tan corta en edad, 57 afios. Una de las
Ultimas, como técnico de fotografia y efectos, fue Napoledn de Abel
Gance, que se estrend en Paris el 7 de abril de 1927. Chomdn superd a
Chomon ya que la pelicula fue un gran éxito mundial.

Aibert Dieudonnd en el papsl ds Napoledr.

Abel Grance, 1927. Ultimo film de Chomén

El gran espectaculo de movimiento de masas y efectos jamas
vistos en el cine con tres proyectores simultaneos para cubrir el campo
total de vision de nuestra mirada, (otro de los efectos nuevos de
Chomon) descubriendo el Cinerama veinte afnos antes de 1952, por el
fotografo y técnico Fred Waller de la Paramount en EE.UU.

Aunque ya en Cabiria de Pastrone y en Nacimiento de Una
Nacion de Griffit en 1915 se presagiaban estas nuevas formas de tomas
de imagenes. Como siempre a lo largo de su corta vida, Segundo de
Chomodn muere trabajando.
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Su final es feliz, las Ultimas investigaciones, sobre su azarosa
vida, llevan y se refieren, a los rayos ultravioleta en la influencia de la
luz utilizada en el mundo del cine, para el futuro del color en el soporte
celuloide.

Estaba filmando un documental en Marruecos para la Keller-
Dorian. Tema que llevaba también de cabeza a Santiago Ramodn vy
Cajal desde su publicacion La Fotografia de los Colores, en 1912. Dos
temas importantes en el color. Las ondas electromagnéticas y su
influencia en los objetos.

d s

Coloreado a mano en el cine

El interés de Chomon, por el color, desde su dedicacion al
cine, como atractivo sensorial para la imaginacion. Esperaba que su
estreno y presentacion fuese en la Gran Exposicion Internacional de
Barcelona 1929. Fallece el 2 de mayo de 1929.

150 Aniversario nacimiento de Chomon

Pagina 2 O



Fuentes graficas y audiovisuales para
la Historia de la Fotografia en Espana
desde sus origenes al tardofranquismo

Fernando Sanz Ferreruela; Francisco Javier Lazaro Sebastian
Universidad de Zaragoza

Archivos y colecciones

Son, sin duda, muchas y variadas las fuentes de las que
podemos partir a la hora de hacer historia de la fotografia en nuestro
pais, entre las que sin duda alguna hemos de destacar los fondos de los
principales centros e instituciones publicos espaioles.

Una de las mas importantes instituciones que custodian vy
restauran materiales fotograficos en Espafa es el Instituto del
Patrimonio Cultural Espafiol (IPCE.), que contiene diversos fondos, que
forman mas de 700.000 fotografias, fechadas desde 1860 hasta la
actualidad. y, presenta diversos “enlaces de interés” que, a su vez,
generan mas referencias a archivos fotograficos y fototecas de
caracter publico (museos y colecciones).

Igualmente queremos destacar la pagina web del Centro
Andaluz de la Fotografia o la web "“dfoto.info”, desarrollada por
numerosos especialistas espanoles en historia de la fotografia
(Carmelo Vega, Juan Miguel Sanchez Vigil, Maria de los Santos Garcia
Felguera, etc.), de gran utilidad.

Asimismo, en cuanto a centros concretos, cabe destacar el
Archivo del Centro de Ciencias Humanas y Sociales, perteneciente al
Cosejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) de Madrid, que
integra, entre otros archivos, la fototeca del antiguo Instituto de Arte
"Diego Veldazquez"”, con sus riquisimos fondos sobre arte y arquitectura
de Espana.

No cabe duda de la importancia del Archivo General de la
Administracion, sito en Alcala de Henares, que custodia extensas
colecciones fotograficas (como el famoso Archivo Alfonso, entre otros)
vinculadas con los distintos organismos y entidades oficiales asociados
a los Ministerios del Estado espanol a lo largo del siglo XX. Entre ellos
queremos resaltar el Archivo Fotografico de la Delegacion de
Propaganda y Prensa de Madrid durante la Guerra Civil.

Por su parte, el Archivo General de Palacio. Patrimonio
Nacional, custodia importantes fondos de diferentes fotdgrafos
nacionales y extranjeros, que ejercieron de fotografos de los reyes
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(retratos de estudio y diferentes reportajes siguiendo a éstos en sus
viajes).

El Arxiu Fotografic de Barcelona conserva imagenes de
diferentes técnicas (desde daguerrotipos hasta fotografia digital) y
épocas: desde los afos 40 del siglo XIX hasta la actualidad, con fondos
muy importantes de los fotdgrafos: Napoleodn (saga), Pau Audouard (s.
XIX) y ya del XX: Colita, Eduard Olivella, Eugeni Forcano, etc.

Otras colecciones relevantes a nivel nacional son las de la
Biblioteca Nacional de Espaiia, entre cuyos amplisimos fondos destaca
el de Antonio Canovas del Castillo, “Kaulak”; el Centre Excursionista
de Catalunya, sito en Barcelona, donde podemos encontrar imagenes
de fotdgrafos vinculados a este fendmeno, que recorrieron Cataluna y
otras partes del pais, como Aragon; el Centro de Arte Dos de Mayo
(CA2M) de Madrid, que contiene importantes colecciones de figuras
histdricas de la fotografia espafiola; o el Centro Documental de la
Memoria Historica de Salamanca, donde se encuentra una importante
coleccion de fotografias de reporteros extranjeros que estuvieron en
Espafa durante la Guerra Civil en los distintos frentes, asi como de los
espafoles Hermanos Mayo. También se custodian imagenes sobre las
distintas logias masonicas activas en nuestro pais.

A un nivel menos general, el Archivo Historico Provincial de
Zaragoza custodia los fondos pertenecientes a los fotdgrafos Coyne
(Anselmo Maria, Ignacio y Manuel), Gabriel Faci, José Galiay, Juan
Mora Insa y Julio Requejo, con obras relativas al patrimonio histdrico,
costumbres, paisajes, reportaje, etc. Y asimismo, la Fototeca de la
Diputacion Provincial de Huesca, donde se reunen Importantes
colecciones de tematica paisajistica, etnografica, etc., con obra de
fotografos oscenses y de otros territorios.

Cabe destacar también la coleccion de la Fundacion Lazaro
Galdiano de Madrid, donde se custodia un importante numero de
cartas de visita reunidas por el escritor decimondnico Pedro Antonio
de Alarcon.

Y dentro de las entidades museisticas, ni que decir tiene que
numerosos museos espanoles contienen valiosas colecciones
fotograficas, tanto datadas en el siglo XIX como en el XX, de autores
nacionales e internacionales. En este sentido, destacamos al Museo
del Prado, con importantes colecciones sobre fotografias que
reproducen sus pinturas (de Clifford, Laurent, entre otros); el MACBA
de Barcelona, con legados como el de Xavier Miserachs (documentales
y fotograficos), el MNAC también de Barcelona, al que se llevo el
legado de Joan Colom, etc.

Péginaz 2



Entre los organismos mas recientes conviene mencionar el
Photomuseum- Argazki & Zinema Museoa de Zarautz (Guipuzcoa),
abierto en 1993.

De forma complementaria, entre los centros e instituciones
privadas y particulares de nuestro pais resaltan algunos como la
Agrupacio Fotografica de Catalunya (Barcelona), la Real Sociedad
Fotografica de Madrid, la Agrupacion Fotografica Almeriense, la
Sociedad Fotografica de Guipuzcoa y la Real Sociedad Fotografica de
Zaragoza.

Muy interesante resulta también el Archivo Fotografico del
Archivo Historico del COAC (Colegio de Arquitectos de Catalufia), en
Barcelona, que recoge el fondo fotografico de Francesc Catala-Roca,
de Oriol Maspons y la coleccion de fotografias del romanico del
arquitecto Lluis Domenech i Montaner, entre otros

Por su parte, la Fundacio Institut Amatller d'Art Hispanic de
Barcelona, entre otros fondos y colecciones fotograficas, custodia el
importantisimo Archivo Mas, que es uno de los mas importantes
archivos fotograficos esparioles centrado en el patrimonio historico-
artistico espafol.

También la Fundacion Foto Colectania (Barcelona) que custodia
el archivo fotografico de Francisco Gomez y Juan Redon, ademas de
una coleccidn propia.

Asimismo, la Fundacion Mapfre de Madrid, alberga un
importante fondo de autores del siglo XX.

En cuanto a las universidades privadas destacan sin duda la
Universidad de Navarra que contiene los legados de José Ortiz
Echague, Juan Dolcet y Conde de la Ventosa, asi como una importante
coleccion de imagenes de numerosos autores fechadas en el siglo XIX;
y la Universidad San Jorge (Zaragoza), que conserva y difunde la
coleccion del fotdgrafo de origen navarro pero afincado en Zaragoza,
Jalén Angel.

Finalmente pueden resaltarse algunos otros fondos como la
Coleccion de Juan Antonio Fernandez Rivero, de Malaga, que atesora
gran cantidad de fotografias antiguas; el blog de fotografia antigua de
Manuel Alonso Robisco, Photoblog.alonsorobisco.es; el portal
Patrimonio fotografico histérico. Un siglo de fotografia en Aragon,
1839/1939, al cuidado del investigador Dr. José Antonio Hernandez
Latas y que hace referencia a las colecciones publicas y privadas de
fotografia en Aragon; y de mas reciente creacion, el proyecto Aragon
Photo, a cargo, también del Dr Hernandez Latas.

Péginaz 3



Por Ultimo, queremos hacer constar que es importante
considerar el papel de las galerias privadas de arte. De manera
especifica hay que subrayar el papel de Spectrum, cuya primera sede
se fundo en Barcelona en 1973, y que cuatro afos después, en 1977,
hizo lo propio en Zaragoza, y que sigue en activo, potenciado en gran
medida la fotografia de vanguardia, pero también dando a conocer la
obra de autores clasicos.

Publicaciones

Como sucede con el resto de manifestaciones artisticas, los
fotografos también han sido prolificos en redactar textos de todo tipo
(tedricos y técnicos), ensayos, manifiestos que contuvieran sus
conceptos e intereses en torno a la imagen fotografica, los géneros
fotograficos y la propia profesion. Asimismo, muchos de ellos también
han explicado sus experiencias en libros de memorias y han sido
tedricos o criticos de su medio. Asi, podemos destacar obras pioneras,
como La fotografia moderna, de Kaulak, o La fotografia de los colores,
de Santiago Ramodn y Cajal, ambas publicadas en 1912, entre otras
muchas posteriores.

No puede dejar de mencionarse otro aspecto interesantisimo,
que es el relativo a los libros de fotografos, que en ocasiones fueron
generados por el propio autor como obra en si misma con una finalidad
estética, y, en otras, obedecia a un encargo profesional. En el caso
espafol, encontramos numerosos ejemplos, a partir de José Ortiz
Echagle y su Espana, tipos y trajes (1930), que auna tematica
costumbrista con un enfoque etnografico y documentalista. Pero no
seria éste el Unico libro publicado por Ortiz Echagle, puesto que
hemos de afnadir Espana, pueblos y paisajes (1938), Espafia mistica
(1943) y Espania. Castillos y Alcdzares (1956).

En el ambito espanol, resalta la iniciativa llevada a cabo en los
anos 60 por la editorial barcelonesa Lumen, de los hermanos Tusquets,
en la coleccion “Palabra e Imagen”, donde se combinaba la
participacion de un escritor consagrado junto a un fotdgrafo novel.
Ejemplos de ello serian obras tan conocidas como Toreo de saldn
(texto de Camilo José Cela y fotografias de Maspons-Ubifia) o /zas,
rabizas y colipoterras (texto de Cela y fotos de Joan Colom), o Viejas
historias de Castilla la Vieja (texto de Miguel Delibes y fotografias de
Ramon Masats); en el mismo sentido destacan libros de fotdgrafos
como Barcelona Blanc i Negre de Xavier Miserachs, o, ya en los afos
ochenta, Espana oculta (1989), de Cristina Garcia Rodero.
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En el apartado de las publicaciones, un apartado especialmente
significativo tratandose del medio fotografico, son los catalogos de
exposiciones. Por citar tan solo un par de ejemplos recientes, podemos
mencionar las tituladas Carlos Saura, anos 50 o Masats/Burivel en
Viridiana.

Un capitulo importantisimo en el apartado de publicaciones es
el referido a las publicaciones periddicas. Empezando con la prensa
espanola, cabe destacar la asombrosa rapidez con la que se hicieron
publicas las primeras experiencias con el daguerrotipo, que ya
encontramos en el Semanario Pintoresco Espariol el 27 de enero de
1839 0 en El Constitucional, el 18 de noviembre de 1839.

Dando un paso mas adelante, la referencia a revistas y otra
serie de publicaciones periddicas se hace indispensable para
comprobar el uso de la imagen fotografica (con caracter meramente
ilustrativo, por tanto, un tanto secundario; o con entidad por si misma,
etc.), ademas de referir los articulos que fotografos, criticos,
historiadores, etc., hayan podido publicar refiriéndose al medio en una
u otra faceta. Este Ultimo aspecto se dard, como es ldgico, en las
revistas especializadas.

Son infinitos los casos que podemos registrar, y sera ya en el
Ultimo cuarto del siglo XIX cuando revistas como La /llustracidn
Espaniola 'y Americana, empiece a incorporar fotograbados,
concretamente el 8 de septiembre de 1883. Es llamativo destacar
como en este mismo medio muy pronto comenzaron a publicarse
fotografias de Jean Laurent.

La aplicacidon de a la prensa peridodica fue mas tardia y en
Espafia hubo que esperar a que el diario El Grdfico, fundado en junio de
1904, publican fotografias en sus paginas.

Retomando el repaso a las publicaciones espafiolas, ademas de
La Ilustracion Espanola e Iberoamericana caben mencionar muchas
otras como El Mundo Ilustrado, La llustracion Artistica, Mundo grdfico,
Blanco y Negro, La Esfera, Estampa, Cronica, y ya mas tardiamente la
revista Fotos, dependiente de Falange.

También hay que tener en cuenta las revistas especializadas,
como La Fotografia. Revista mensual destinada al fomento de sus
progresos y aplicaciones. Nacida en 1886 en Barcelona. Anteriores
todavia fueron El Propagador de la Fotografia y El Eco de la Fotografia,
nacidas ambas en 1863 en Madrid y Cadiz, respectivamente.

En la misma década de 1880 se editaba también en Barcelona
La Revista Fotogrdfica, que compitié con La Fotografia, esta Ultima mas
efimera pues no se sabe si continué mas alla de 1887.
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Ya en el siglo XX, destacan revistas como Graphos Ilustrado
(1906-1907), y mas adelante, en Barcelona, hemos de destacar
también la revista Art de la Llum (1933-1935).

Muchas otras revistas van surgiendo en Espana a lo largo de
este primer cuarto de siglo. Pasando ya a la segunda mitad, hay que
destacar Arte Fotogrdfico (anteriormente ya hubo otras revistas con
ese nombre), cuyo primer nUmero se presentd en enero de 1952.
Revista que sera representante de la fotografia mas vinculada con las
sociedades fotograficas (no es de extrafiar, por tanto, que la influyente
Sociedad Fotografica de Zaragoza esté presente en muchos de sus
numeros, empezando por el primero con la foto Atardecer, de Manuel
Serrano Sancho), todavia muy conservadora y deudora de los
postulados (tardo)pictorialistas.

Otra revista que se movio bajo pardmetros estéticos muy
diferentes fue Imagen y Sonido, cuyo promotor fue el critico e
historiador de la fotografia barcelonés Josep Maria Casademont.
Empezd a editarse en 1963 y continud hasta 1975, en que paso a
llamarse Eikonos.

De estos los afios 5o destaca especialmente la revista de Afal
(Agrupacion Fotografica Almeriense), grupo fotografico que va a
liderar la renovacion de sesgo realista y documental que se dio en el
panorama espanol a finales de los afos 5o. Su Boletin se publicd entre
1956 y 1963, incluyendo fotografias y poemas, muchos de ellos
prohibidos por la censura. Ademas del Boletin, en 1958 editaron el |
Anuario de la Fotografia Espafiola, con una seleccion de 48 autores y
mas de 100 fotografias, que recogia la vanguardia fotografica de los
anos 5o.

Otro apartado interesante, en efecto, esta relacionado con las
sociedades fotograficas y sus boletines, y es la edicion de anuarios
fotograficos. El objetivo primordial de este tipo de publicaciones es
mostrar la fotografia del momento, presentando las creaciones y las
novedades técnicas. En Espaia, el primer anuario salid en 1924 y hasta
1946 no se publicaria el sequndo, editado por la revista Sombras,
organo de difusion de la Real Sociedad Fotografica de Madrid. En 1948
haria una segunda edicion.

Ya en los anos setenta, en una época totalmente diferente en
Espana en todos los aspectos hay que hablar de Nueva Lente, que se
comenzo a editar en 1971. Esta publicacion representd un corte muy
claro con la fotografia precedente, tanto pictorialista como la mas
vinculada con el reportaje realista, abogando por una fotografia mas
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creativa, subjetiva, plastica, vanguardista y experimental, todo con un
planteamiento irreverente y provocador.

Mas alla de las revistas de corte generalista y las especializadas,
hay que destacar los boletines/revistas editadas por las propias
sociedades y agrupaciones fotograficas. Ya hemos mencionado algun
ejemplo, como los de la RSFM, el de la Agrupacio Fotografica de
Catalunya, Afal, pero también podemos mencionar el Boletin de la SFZ
(fundada en 1922), que se empezo a editar en 1968. En los Ultimos
anos ha asumido el nombre de Sombras.foto. En todos estos boletines,
l6gicamente, aparecen tanto textos como imagenes de los socios de
dichas entidades, a lo que se suman colaboraciones externas.

Igualmente, debemos referir la importancia de los distintos
catalogos de los Salones Internacionales de la SFZ. El primer Salon
tuvo lugar en 1925, y siguen todavia organizandose en la actualidad.
No solo la entidad aragonesa organizaba Salones Internacionales,
también la Real Sociedad Fotografica de Madrid, la Agrupacion
Fotografica Almeriense, la Sociedad Fotografica de Guipuzcoa (San
Sebastian), con sus respectivos catalogos.

Fuentes audiovisuales

Pero habria que reservar un Ultimo apartado al papel del cine
como fuente para el estudio de la imagen y, en concreto, de la
fotografia en Espana.

Por lo que se refiere al cine de ficcion, no son muy abundantes
los titulos que giran en torno a este asunto, pero entre ellos se puede
destacar la magnifica Vida en sombras (Lorenzo Llovet-Gracia, 1948),
una pelicula verdaderamente metacinematografica, que aporta
interesantes reflexiones en torno al poder y las consecuencias de la
imagen (fotografica o cinematografica), en la Espaia de los afios
veinte, treinta y cuarenta.

Mas alla de este ejemplo extraordinario, pueden citarse algunos
otros, como son por ejemplo varias de las peliculas de Luis Garcia
Berlanga, en las que la fotografia se vincula directamente al fendmeno
del turismo, como puede verse por ejemplo al final de El verdugo
(1963).

Y en cuanto al cine documental, basta referirse a las numerosas
alusiones a certamenes, concursos y premios fotograficos, que a lo
largo de los afios de posquerra fueron desfilando por los sucesivos
numeros de NO-DO, en particular en sus secciones Actualidad, e
Informaciones y reportajes.
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Maria Manzanares, 1970-2018

Laura Cano Martinez
Universidad de Murcia

Introduccion

Tras un recorrido sobre la presencia de fotdgrafas espafiolas en
la historiografia internacional y nacional, se revela su timida
representacion. Si bien existen escasos textos monograficos dedicados
a ciertas autoras que desarrollan su actividad en Madrid y Barcelona,
destaca la ausencia de estudios especializados sobre numerosas
figuras de provincias como es el caso de Maria Manzanera.

En lo que se respecta a Espaia, sobresale Marie-Loup Souguez
por ser la primera fotohistoriadora que arroja luz en materia
bibliografica sobre fotografia®.

Cabe destacar la aportacion que realiza de caracter pionero en
las VIII Jornadas de Arte: la mujer en el arte espanol (Madrid, 1997). En
su ensayo titulado La mujer en la fotografia espanola®, presenta los
origenes de este arte, asi como también alude a una escasa lista de
fotografas desde principios del siglo XX, exponiendo los motivos por
los cuales se trata de una minoria femenina. Concluye su intervencion
en las jornadas incitando a indagar sobre este tema, por entonces, sin
explorar3.

En lo concerniente a la Region de Murcia, la Unica referencia al
respecto es la ponencia que realiza Maria Manzanera en el IX Congreso
Internacional Mujeres de letras organizado por AUDEM en 2016. En su
intervencion Mujeres en la historia de la fotografia, presenta un
interesante recorrido desde su invencion (1824-1826), hasta casi
mediados del S.XX%. Entre las pioneras que menciona, se encuentra

! Marie-Loup Sougez, hija del fotografo e historiador Emmanuel Sougez y figura
clave dentro de la investigacion de la historia de la fotografia. Nacida en Paris en
1930, ciudad en la que posteriormente se forma en Filologia y Literatura Espafiola y
Portuguesa. En la década de los afios sesenta se traslada a Espafia desde donde
comienza a publicar estudios sobre fotohistoria hasta poco antes de su fallecimiento
en 2019. Debido a su rigurosidad de sus pioneras investigaciones recogidas en libros
como Historia de la Fotografia (1981) y a los numerosos articulos que publicd en Diario
16, Descubrir el Arte, entre otras publicaciones, se situa como la primera mujer en
Espafia que comienza a estudiar en profundidad la historia de |a fotografia.

2 Sougez, M. (1997). La mujer en la fotografia espafiola. En VIII Jornadas de Arte: la
mujer en el arte espafiol (pp. 459-558). Madrid, Espafia: Departamento de Historia
del Arte “Diego Veldzquez”, Centro de Estudios Historicos, C.S.1.C.

3Sougez, M-L. Comunicacion personal, 12 de junio de 2015.

4 Manzanera, M. Comunicacion personal, 24 de junio de 2021.
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Anna Atkinss, sobre la que expone el injusto reconocimiento que tiene
la autora del primer libro ilustrado con fotografias: el British Algae:
Cyanotype impression de 1843 y apela a que "“la Historia de la
Fotografia situe a Atkins, miembro de la Sociedad Botanica de Londres
desde 1839, en el puesto que le corresponde”®. Teniendo en cuenta
esta situacion, es conveniente revisar la Historia del Arte que
conocemos, algo que se estd poniendo en valor en las presentes
Jornadas Internacionales “Anna Atkins” de Fotografia.

En este dmbito, llama la atencion que sobre Maria Manzanera
solo se hayan publicado las referencias puntuales de José Fernando
Vazquez Casillas?, por lo que no existe ningun trabajo especializado ni
tesis que verse sobre dicha figura. Ante ello, surge la pregunta: ;Quién
es Maria Manzanera? Por lo que se comienza a construir su biografia
cristalizando en la reciente tesis titulada La fotografia en Murcia: Maria
Manzanera (1970-2018). Fotdgrafa, investigadora, historiadora,
coleccionista y comisaria®. Dirigida por Vazquez Casillas, se centra en
esta fotografa singular que reune diversas facetas. A través de su
estudio y analisis critico, se ponen de relieve sus contribuciones desde
sus inicios en 1970 hasta el 2018, como fecha reciente. Como
consecuencia, este trabajo constituye la primera investigacion
monografica dedicada a ella y de la que se exploran Unicamente sus
facetas como creativa, tedrica, coleccionista y comisaria de
exposiciones, por lo que algunos aspectos (como su relevante faceta
docente, sus investigaciones sobre cinematografia, su coleccion de los
primeros daguerrotipos conservados y las diversas actividades que
desarrolla como diaporamas y carteles para eventos de trascendencia

5 Para mas informacion sobre Anna Atkins véanse: Schaaf, L. J. & Kraus, H. P. (1985).
Sun gardens: Victorian photograms by Anna Atkins; New York, United States of
America: Aperture; AA. VV. (1995). La eternidad vulnerable. Granada, Espaia:
Diputacion Provincial de Granada; Garcia Felguera, M. S. (2009). Fotégrafas y
cientificas: Anna Atkins, Jessica Piazzi Smyth y Elizabeth Fleischmann. En Mulet
Gutiérrez, M. J. y Sequi Aznar, M. Fotociéncia, Palma de Mallorca, Espafa: Universitat
de les llles Balears, pp. 67-104; Ankele, D. (2014). Anna Atkins: 250 Cyanotypes -The
First Woman Photographer- Annotated Series. Texas, United States of America:
Ankele Publishing; Oliva, L. (2020). Anna Atkins, la fotdgrafa silenciada. Barcelona,
Espafia: SD Edicions; y Sachsse, R. (2021). Anna Atkins: Blue Prints. Germany: Hirmer
Verlag GmbH.

® Manzanera, M. (2016). Mujeres en la historia de la fotografia. En Rios Guardiola, M.
G., Hernandez Gonzalez, M. B., Esteban Bernabé, E. (2016). Mujeres de letras
pioneras en el arte, el ensayismo y la educacién. Murcia, Espafia: Comunidad
Auténoma de la Region de Murcia, Consejeria de Educacion y Cultura.

7Vazquez Casillas, J.F. (2006). Historia de la fotografia en Murcia, 1975-2004. Murcia,
Espafia: Fundacion Caja Murcia, Mestizo, pp. 266-272.

8 Cano Martinez, L. (2021). La fotografia en Murcia: Maria Manzanera (1970-2018).
Fotdgrafa, investigadora, historiadora, coleccionista y comisaria (tesis doctoral).
Universidad de Murcia.
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nacional), precisan un tratamiento complementario en la continuacion
de este estudio.

Teniendo en cuenta esta situacion, todavia queda un largo
camino por recorrer, de ahi que esta comunicacion se sume a su causa.

Objetivos, metodologia y fuentes

Llegados a este punto, cabe mencionar que el objetivo principal
del escrito es averiguar quién es Maria Manzanera, qué supone su
figura como creativa, investigadora, coleccionista y comisaria en la
Region de Murcia y cual es su posicionamiento dentro del panorama
fotografico. Para alcanzarlo, se han planteado los siguientes objetivos:

1. El acercamiento a la fotografia contemporanea de la
Region de Murcia a través de las contribuciones de Maria
Manzanera, como el Unico ejemplo de mujer fotografa que
desarrolla su trabajo de forma continuada desde 1970
hasta la actualidad.

2. La localizacion y recopilacion de todos los recursos que
estén relacionados con esta figura, rastreando la
bibliografia accesible a fin de lograr un amplio y profundo
conocimiento de su trabajo.

3. El analisis razonado de sus aportaciones creativas,
tedricas, en el coleccionismo y en el comisariado,
enmarcandose dentro del contexto de la fotografia
regional desde los afios setenta hasta 2018, fecha
estimada de acotacion para la presente investigacion.

4. La valoracion critica a partir del material recopilado de
diversa naturaleza: escrita, oral y audiovisual,
pretendiendo dar una vision completa de Maria
Manzanera en la fotografia contemporanea.

5. La construccion de la biografia de esta autora integrando
su polifacética y dilatada trayectoria profesional,
arrojando luz sobre la escasa bibliografia dedicada a la
fotografa.

6. La puesta en valor de la importancia de Maria Manzanera
y su posicionamiento en el dmbito fotografico regional al
tratarse de una de las figuras clave en la Region de Murcia.

7. El reconocimiento de la mujer espanola como fotdgrafa,
mostrando como caso significativo a Maria Manzanera,
por ser una de las pocas mujeres que desarrollan su
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actividad fotografica de forma continuada desde hace mas
de cuatro décadas en Espana.

8. La contribucion a la Historia de la Fotografia nacional, al
completar un capitulo de su fotohistoria regional en el que
no solo se pretende aportar visibilidad a la presencia de la
mujer como fotografa, sino también como investigadora,
coleccionista, conservadora y comisaria.

La metodologia que se ha planteado es de caracter transversal,
conjugando la perspectiva histdrico-artistica con una aproximacion
sociocultural. Para su desarrollo, se han perfilado las siguientes fases:
en la primera, se ha confeccionado una bibliografia que va desde lo
general a lo particular; en la sequnda, se ha realizado el trabajo
historico a través de las fuentes; en la tercera, se ha procedido al
vaciado sistematico de la prensa y revistas especializadas; para el
desarrollo de la cuarta, se han realizado frecuentes entrevistas
personales a la propia Maria Manzanera, asi como también a figuras
como Marie-Loup Sougez, Rosa Olivares, Pilar Aymerich y Pilar Irala-
Hortal, constituyendo la fase principal para este estudio; en la
penultima, se ha clasificado la informacion recopilada; y en la Ultima,
se han aplicado los datos obtenidos de manera practica.

Para su consecucion, ha sido necesario el uso de fuentes
primarias (entrevistas, fotografias y publicaciones de Maria
Manzanera) y las fuentes secundarias (bibliografia general), a las que
se suma la asistencia a congresos, exposiciones y presentaciones de
libros relacionadas con esta figura. En cuanto a la problematica mas
significativa hallada en la investigacion, destaca la acotacion. Al
tratarse de una artista activa hasta el presente, es susceptible de
ampliarse diariamente, por ello, se ha establecido el afio 2018 como
marco de cierre temporal.

Maria Manzanera

Siguiendo esta idea, se ha trazado un eje cronoldgico para
abordar un periodo complejo, por lo que esta investigacion queda
estructurada en torno a dos grandes bloques. En el primero, se plantea
una contextualizacion de la fotografia en Espafna y en la Region de
Murcia, entre las décadas de los afios 70 y 80, ya que es el momento en
el que Maria Manzanera inicia su actividad y expone por primera vez en
la galeria Chys, siendo la primera mujer en realizar una exposicion
fotografica en Murcia, lo que refleja la escasa representacion de
mujeres creativas. En el sequndo, se posiciona el bloque principal
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dedicado a Maria Manzanera que a su vez esta estructurado en varios
apartados:

1. Se comienza con los apuntes biogréficos, para los que hemos
contado con la ventaja de acceso directo a la artista, y la desventaja de
la ausencia de otras fuentes. Nacida en Murcia en 1946, descubre su
pasion por la fotografia desde temprana edad a través del
descubrimiento de un daguerrotipo en un anticuario. Este
acontecimiento marcara su profesion que se caracteriza por una doble
vertiente: creativa y tedrica. Desde finales de los anos setenta
desarrolla su produccion fotografica, abarcando una fecunda
heterogeneidad tematica que ha sido exhibida en numerosas
exposiciones individuales y colectivas en Espana, Francia, Miami y
Singapur. En la década de 1980, cursa la Licenciatura de Historia del
Arte en la Universidad de Murcia, se diploma en Imagen y Sonido y en
Historia y Estética de la Cinematografia en la Universidad de
Valladolid. Toda su formacion se refleja en sus producciones artisticas
y teodricas, asi como también le habilita para impartir docencia de
forma pionera en materia fotografica en la Universidad de Murcia, en
la Universidad Catdlica de Murcia, en la Universidad de Valladolid y en
el Instituto Politécnico de Murcia. Como reconocimiento de sus
meéritos como historiadora, se le otorgan las becas de investigacion
para el Palacio Real de Madrid y la Real Sociedad Fotografica de
Madrid y ha sido galardonada por su obra fotografica con varios
premios nacionales. Paralelamente, realiza diversas publicaciones
sobre sus investigaciones sobre cinematografia y fotografia antigua,
situandose como la primera persona investigadora de fotografia en la
Region de Murcia y como la primera coleccionista de rigor en Murcia®.

2. En el siguiente apartado, dedicado a su faceta como artista,
se presentan sus series fotograficas en tres etapas. En la primera, entre
1970 y 1980, se engloban desde sus retratos iniciales, hasta sus series
de macrofotografia y de La Atmdsfera de Venus*, por lo que su obra
oscila entre la realidad y la abstraccion. En la segunda etapa
desarrollada en la década de 1990, crece como fotografa y se propone
como retos creativos sobre la figura humana para expresar el
movimiento. Destacan de este periodo su serie Captar lo intangible®,
en la que aporta su vision del desnudo por primera y Ultima vez, con

9 Para mas informacion sobre Maria Manzanera véase: Manzanera, M. (16 de
diciembre de 2021). Maria Manzanera. Recuperado de www.mariamanzanera.es/

** Manzanera, M. (1987). La atmdsfera de Venus. Murcia, Espafia: CajaMurcia.

* Manzanera, M. (1995). Captar lo intangible. Murcia, Espana: Universidad de Murcia,
Vicerrectorado de Extension Universitaria.
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personajes que narran historias y brindan un homenaje a grandes
maestros del arte como Picasso, Velazquez, Rodin y Mapplethorpe; y
Ritmos*?, cuyo nombre proviene de la experiencia de atrapar el
dinamismo del baile flamenco, trabajo por el que podria equipararse a
los de fotografas reconocidas en Espaia®. Y en la tercera etapa, entre
2000 y 2018, destaca la diversidad tematica. Por un lado, realiza
visiones urbanas como: Manhattan, Siempre nos queda Paris, Murcia
Verticalia™ y su reciente libro Murcia, dia y noche®. Y por otro lado, su
produccion se inspira en la naturaleza, en las series: Murcia Huertana?,
Jardines de Artista y Flores simplemente®, en la que rescata la técnica
decimononica del emulsionado manual, creando piezas artesanales
Unicas.

Ante ello, cabe afadir que hasta ese momento ninguna
fotografa realiza algun tipo de experiencia semejante a la de Maria
Manzanera. En el caso de su obra Iris amarillos de la serie Flores
simplemente (imagen 1), podrian establecerse ciertos paralelismos en
lo que respecta a la tematica desarrollada por Anna Atkins en British
Algae, en la que muestra su dominio de la técnica del cianotipo para
representar las diferentes especies de algas. Si bien ambas parten de
un proceso manual fotografico del siglo XIX y comparten la tematica
de la vegetacion, sus trabajos tienen una finalidad completamente
distinta. Mientras que en el caso de la fotdgrafa britanica pretende
ilustrar un texto cientifico en base a sus investigaciones, en el ejemplo
de la autora murciana se sumerge en la experimentacion de
procedimientos decimondnicos para poder expresar una idea artistica
preconcebida.

2 Manzanera, M. y Parra A. (1999). Ritmos. Murcia, Espana: Caja de Ahorros del
Mediterraneo.

3 Al respecto, cabe afadir con la serie Ritmos, Maria Manzanera se equipara a
fotografas reconocidas como Isabel Mufioz que si estan presentes en la primera gran
recuperacion de la fotografia contemporanea espafiola titulada Cuatro Direcciones
que el Museo Reina Sofia realiza en los afos noventa en Madrid. Sin embargo, Maria
Manzanera y otras muchas fotografas de provincia no estan, ya que sus trabajos no
son conocidos en las grandes ciudades donde estos eventos se realizan. Para mas
informacion véase: AA.VV. (1991). Fotografia Contempordnea Espafiola 1970-1990,
Cuatro Direcciones Fotografia Contempordnea Espariola 1970-1990, tomo |. Madrid,
Espafa: Lunwerg Editores, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

* Manzanera, M. (2007). Murcia Verticalia. Murcia, Espafia: Diego Marin

5 Manzanera, M. (2017). Murcia, dia y noche: fotografias. Murcia, Espafia: Fundacion
Cajamurcia, Pictografia.

% Manzanera, M. (2014). Murcia huertana. Murcia, Espafia: Fundacion Cajamurcia.

7 Manzanera, M. (2006). Flores simplemente. Murcia, Espafna: Angie Meca.
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También de esta tercera etapa sobresale la serie Through®, en
la que Maria Manzanera experimenta con la interposicion de
elementos y alcanza resultados cercanos a la abstraccion.

Manzanera, M. (2006). Iris amarillos.

Como paralelismo tematico en la eleccion de plumas como
objeto de captacidn fotografica, podria traer ciertas reminiscencias a
las cianotipias de Anna Atkins. Concretamente, podrian vincularse,
salvando las distancias, a Cyanotypes of British and Foreign Flowering
Plants and Ferns de 185y, ilustraciones realizadas por la botanica en
colaboracién con su amiga Anne Dixon y en la que refleja mayor
libertad al ampliar su repertorio con encajes, helechos y plumas de
diversas aves. También de esta tercera etapa sobresale la serie
Through®, en la que Maria Manzanera experimenta con la
interposicion de elementos y alcanza resultados cercanos a la
abstraccion. Como paralelismo tematico en la eleccién de plumas
como objeto de captacion fotografica, podria traer ciertas
reminiscencias a las cianotipias de Anna Atkins. Concretamente,

18 Manzanera, M. (2013). Through: (a través de...). Murcia, Espafa: Polifemo.
*9 Manzanera, M. (2013). Through: (a través de...). Murcia, Espaiia: Polifemo.
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podrian vincularse, salvando las distancias, a Cyanotypes of British and
Foreign Flowering Plants and Ferns de 1854, ilustraciones realizadas por
la botanica en colaboracion con su amiga Anne Dixon y en la que
refleja mayor libertad al ampliar su repertorio con encajes, helechos y
plumas de diversas aves=°.

Manzanera, M. (2010). Plumas.

3. Posteriormente, se estudia su faceta como investigadora
desde la década de 1980, destacando por ser la Unica persona formada
académicamente que publica el primer libro sobre la fotohistoria
murciana: La imagen transparente: comienzos de la fotografia en la
ciudad de Murcia, 1840-1920%* (imagen 3), en el que quedan plasmados
los estudios de su tesis doctoral, Origenes de la fotografia en Murcia
1839-1920, la primera sobre fotografia defendida en la Universidad de
Murcia en 200222, Dentro de sus investigaciones sobre cinematografia,
cabe destacar su tesis de licenciatura El cine espanol de dibujos
animados. Su primer largometraje®3. Dirigida por Francisco Javier de la
Plaza y presentada en 1984, queda recogida en su libro Cine de
animacion en Espana: largometrajes, 1945-1985 de 19922, en el que
dedica un apartado a los origenes del cine de dibujos animados en
Espana y presenta brevemente las aportaciones de Segundo de

20 |bidem, p. 85.

2 Manzanera, M. (2002). La Imagen Transparente: Comienzos de la fotografia en la
ciudad de Murcia, 1840-1920. Murcia, Espafia: Cajamurcia, Fotoencuentros.

*2 Manzanera, M. (2002). Origenes de la fotografia en Murcia 1839-1920 (Tesis
doctoral). Universidad de Murcia, Murcia: Espaiia.

23 Manzanera, M. (1984). El cine espafiol de dibujos animados. Su primer largometraje
(tesis de licenciatura). Universidad de Murcia, Murcia, Espana.

24 Manzanera, M. (1992). Cine de animacion en Espafia: largometrajes, 1945-1985.
Murcia, Espafia: Universidad de Murcia.
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Chomon, figura abordada también en las presentes jornadas en la
ponencia de Julio Sanchez Millan.

LA IMAGEN TRANSPARENTE

Maria Manzanera

Manzanera, M. (2002). Portada del libro La imagen transparente:
comienzo de la fotografia en la ciudad de Murcia, 1840-1920.

4. Y en el Ultimo capitulo, se reflexiona sobre el marco de
desarrollo de Maria Manzanera como coleccionista por ser la Unica
mujer que forma una coleccion de fotografia antigua de rigor en la
Region de Murcia. Igualmente, se abarca el comisariado de
exposiciones que lleva a cabo, siendo la primera persona que crea y
organiza Univerfoto, el primer festival fotografico de la Regién de
Murcia. En su edicion inaugural de 1987, se presenta una seleccion de
fotografias del cientifico Santiago Ramén y Cajal y de Jalon Angel?s.
Precisamente, un retrato realizado por este fotografo protagoniza la
portada de dicho catdlogo?®. En la obra del zaragozano, aparece la
pareja formada por el actor tarraconense Mariano Urdidin Asquerino y
la actriz murciana Irene Ldépez de Heredia, imagen de influencia
pictorialista por la indefinicion de los contornos y los desenfoques
premeditados que muestran el gran dominio fotografico del autor

25 Para mas informacion sobre Jaldén Angel y su archivo véanse: Irala-Hortal, P.(2013).
Jalén Angel: un fotégrafo moderno. Zaragoza, Espafia: Ediciones Universidad San
Jorge; Garcia de Jalén Comet, A. (2019). Origenes del grupo San Valero. La primera
escuela profesional. Zaragoza, Espafia: Ediciones Universidad San Jorge; Irala-Hortal,
P.(2020). Jalén Angel (1898-1976). Perfil profesional y humano de un fotdgrafo
moderno (tesis doctoral). Universidad Rey Juan Carlos (Madrid) y Universidad de
Sheffield (Reino Unido); Archivo Jalén Angel. (26 de diciembre de 2021). Historia.
Recuperado de https://jalonangel.com/index.php/historia); Irala-Hortal, P.(2021).El
Archivo Jalén Angel. Investigacion y método. Cuadernos Fotodoc, (1), (pp- 39-42).

6 Manzanera, M. (1987). Univerfoto 1987. Murcia, Espafia: Universidad de Murcia,
Vicerrectorado de Extension Universitaria, Servicio de Actividades Culturales, Aula
de Artes Plasticas.
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(imagen 4). De esta manera, Maria Manzanera no solo apuesta por la
difusion de la fotografia, sino que contribuye a recuperar la
importancia de Jalén Angel de forma pionera en los afios ochenta.
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Manzanera, M. (2021). Portada del catalogo Univerfoto de 1987.

Conclusiones

Y para finalizar, cabe destacar el alcance de los objetivos
propuestos y que la consideracidon alcanzada mas significativa es que
Maria Manzanera sobresale en el contexto sociocultural en el que
desarrolla su actividad, convirtiéndose en un referente dentro la
fotografia de la Regidon de Murcia. Por un lado, se trata de una de las
escasas mujeres fotografas que desarrollan su trabajo con continuidad
desde 1970 hasta la actualidad en Espaia. Y por otro lado, sobresale la
singularidad y diversidad de su lenguaje expresivo; la rigurosidad de
sus trabajos tedricos tanto en la fotohistoria como en la
cinematografia; su valiosa coleccion de fotografia antigua; las
importantes iniciativas de recuperacion de la memoria visual que lleva
a cabo, asi como también la relevancia de sus actuaciones en el ambito
del comisariado que han fomentado la difusidn de la fotografia desde
una perspectiva nacional e incluso internacional.

Por ello, sus contribuciones han de ser puestas en
conocimiento ya que, Maria Manzanera, ya forma parte de la Historia
de la Fotografia espafiola. Asimismo, puede afirmarse que para
construir grandes historias, no es necesario alejarse del ambito
nacional y para lograrlo, es necesaria su revision. Por ello, este estudio
no puede considerarse una materia agotada, sino un punto de partida
para abordar la contribucidn de autores como Maria Manzanera, figura
sobre la que le invito a reflexionar con la siguiente cuestion: ;Ha sido
justa la historiografia con Maria Manzanera?
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Fotografas espanolas, luces y sombras
en la Wikipedia
Carmen Agustin Lacruz, Luis Miguel Blanco Domingo'y

Jesus Trabmullas
Universidad de Zaragoza

Introduccion

La contribucion de las fotdgrafas al desarrollo del medio
fotografico ha sido mucho mas importante de lo que la historiografia
ha reflejado. Muchas la practicaron a lo largo del XIX y buena parte del
XX, como profesionales o como aficionadas pero, salvo contadas
excepciones, la tendencia general hasta hace apenas dos décadas ha
sido construir una historia de la fotografia en masculino, dejando a las
mujeres fuera de la narrativa.

Damas fotografiando. Fuente: La moda elegante.
Periddico de las familias, 11 de marzo de 1866

Ser fotografa era una expresion polisémica en Espaia, desde
que comenzo a usarse hasta el inicio de la Transicion politica. Ademas
de operar el dispositivo, significaba también realizar otras actividades
como revelar, retocar e iluminar las copias, montar los soportes,
atender al publico, administrar el estudio, y en ocasiones, dar
continuidad al nombre comercial del establecimiento y hacer posible la
transmision juridica de su propiedad a los sucesores y herederos.
Como indica Onfray (2019, 21) implicaba un conjunto de
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prescripciones sociales, econdmicas o personales, que facilitaban la
insercion, no siempre sencilla, de una mujer en un entorno masculino.

Afortunadamente disciplinas como la Historia de la Fotografia,
los Estudios culturales, los Estudios de género o la Documentacion
fotogrdfica estan abriendo nuevos enfoques y lineas de investigacion e
impulsando  publicaciones académicas. Por ello, es también
fundamental crear y actualizar obras de referencia que den a conocer a
estas fotografas, asi como instrumentos de investigacion documental
que permitan desarrollar estudios posteriores.

El valor de Wikipedia como recurso de informacion ha sido
objeto de estudio y analisis para numerosos campos del conocimiento,
entre los que no faltan las humanidades y, en particular, la historia.
Blanco Domingo (2021) ha destacado cdmo Wikipedia se estd
transformando en un medio de fijacion y transmision de la memoria
colectiva. En este contexto, la historia de la fotografia no ha sido ajena
a la creacion y difusion de contenidos en Wikipedia. Las instituciones
de la memoria, como bibliotecas, archivos y museos, han desarrollado
proyectos de enriquecimiento de Wikipedia y de Wikimedia Commons,
aportando fondos digitalizados y elaborando articulos relacionados
con el contenido. Esta actividad ha sido identificada con la expresion
"GLAM (Galleries, Libraries, Archives & Museums) projects", y dentro de
la misma se han englobado diferentes tipos de actuaciones, que
incluyen desde liberaciones de material hasta procesos de edicion
colaborativa, pasando por el etiquetado semantico de entidades y
autoridades (Ojeda y Tramullas, 2019). Resultado de estos esfuerzos es
la creciente disponibilidad de fondos fotograficos antiguos, que
pueden ser consultados vy reutilizados libremente, dada su
consideracion de dominio publico (Tramullas y Ojeda, 2019), y que
sirven para conformar un fondo documental de referencia para el
estudio de la historia de la fotografia, de su evolucion, y de los
principales actores de la misma. El desarrollo de este fondo, que se
recoge en el repositorio multimedia Wikimedia Commons, sirve como
base para la dotacion de ilustraciones a los articulos y contenidos de
Wikipedia (Tramullas y Ojeda, 2018).

El andlisis de la cobertura y contenido de los fotografos y
fotografas en Wikipedia es un campo de investigacion en desarrollo.
Recientemente Blanco-Domingo, Agustin-Lacruz y Tramullas (en
prensa) han elaborado un primer analisis sobre la cobertura del
contenido existente en Wikipedia en espaiol sobre fotdgrafos y
fotografas activos durante la Guerra Civil espafola, atendiendo a
aspectos de estructura de contenidos y fuentes de informacion. El
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trabajo planteado en estas paginas continda la misma linea de
investigacion y desarrollo.

Objetivos

El objetivo principal de este trabajo consiste en estudiar la
cobertura en la Wikipedia en castellano de las fotdgrafas espaiolas, asi
como de aquellas nacidas en el extranjero que trabajaron en nuestro
pais, nacidas hasta el afio 1960. Asi mismo, se plantean los siguientes
objetivos especificos:

1. Identificar las entradas existentes dentro del dominio objeto
de estudio.

2. Analizar las caracteristicas basicas del contenido y estructura
de estas voces, asi como la forma en que estan
documentadas.

3. Observar el sistema de categorias en el que se las incluye.

4. Proponer areas de mejorasy lineas de actuacion en el cortoy
medio plazo.

Material y método

Para alcanzar los objetivos propuestos se ha llevado a cabo un
estudio exploratorio, de caracter prospectivo, mediante la técnica del
estudio de caso, cuya observacion y recogida de datos ha tenido lugar
desde mediados de noviembre hasta mediados de diciembre de 2021.

Tras determinar el objeto de estudio y delimitar el universo de
analisis, se han seleccionado las fuentes de informacion bibliograficas
que conforman el corpus documental basico, atendiendo a criterios de
calidad y pertinencia. Su analisis ha permitido elaborar el censo de
referencia, del que forman parte los nombres propios extraidos. Dicho
corpus esta conformado por 31 obras publicadas entre 1990 y 2021,
tanto obras de referencia (Fabre, 1990; Diccionario, 2013; Padin, 2015;
Fotoconnexid, 2016 y Vega; 2017) como catalogos de exposiciones
(Fotografia, 1991; Fotdgrafos, 1991; Album, 1999; Miradas, 2005; Colita
y Nash, 2005; Colectivo 4F, 2019) y monografias y articulos (Ortuiio,
2009; Salvador, 2009 y 2021; Taylhardat, 2011; Sanchez y Olivera;
2014; Guerrero, 2016; Agustin y Tomas, 2018 y en prensa; Alvoz, 2018;
Castelao, 2018; Gdmez, 2018; Garcia-Ramos, 2019; Agustin y Clavero,
2019 Yy 2020; Sequra, 2020; Agustin y Domingo, 2021; Gonzalez 2020a
y 2020b; Garcia-Felguera, 2021a y 2021b).

El andlisis exhaustivo de la informacion aportada por este
corpus ha permitido elaborar el censo de referencia, integrado por los
442 nombres propios, correspondientes a las fotografas nacidas y/o
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con actividad en Espafa en el periodo cronoldgico establecido. Con
posterioridad, se ha contrastado la presencia de todos estos items en
la Wikipedia en espafiol (https://es.wikipedia.org/). También en el caso
de las fotdgrafas extranjeras se ha consultado la edicion en inglés de
Wikipedia (https://en.wikipedia.org/).

Resultados

El analisis efectuado ha permitido identificar 57 articulos de
fotografas espafolas nacidas con anterioridad a 1960 que cuentan con
una entrada redactada en Wikipedia. De ellas, 37 voces se localizan en
el censo de referencia y 20 son ajenas a él. Estas Ultimas corresponden
a fotdgrafas que simultanean este medio con otras practicas artisticas
o laborales, o son fotdgrafas en activo, o bien cuyas entradas han sido
redactadas con motivo de eventos puntuales (editatonas) y se
documentan con fuentes de informacion procedentes de referencias a
articulos periodisticos y blogs. En conjunto, el total de voces
localizadas ofrecen una cobertura baja sobre el universo posible.

Gerda Taro, frente de Guadalajara, julio de 1937. Fuente:
https://www.wikidata.org/wiki/Q77347#/media/File:Gerda_Taro-Anonymous.jpg

Por lo que respecta a las entradas, ofrecen una calidad desigual.
Son mayoritarias las que aportan datos muy basicos y escuetos
(Catherine Esperon, Amalia Loépez Cabrera o Piedad Isla), aun
existiendo fuentes documentales disponibles.

Y muestran una sorprendente ausencia de material grafico.
Existen otras mucho mas extensas pero cuya informacion esta poco
estructurada (por ejemplo, la dedicada a Oula Leele). Entradas como
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las de Eulalia Abaitua (Fig. 4), Mary Quintero y Eugenia Balcells estan
muy bien resueltas.

& & No has accedido Discusién Contribuciones Crear u
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wikieepiA | Bulalia de Abaitua y Allende-Salazar
La enciclopedia libre

Eulalia de Abaitua Allende-Salazar (Bilbao, 25 de enero de 1853 - 16 de septiembre de 1943) fue una
. fotografa espafiola. Es la primera fotografa de Ia que existen referencias en el Pais Vasco.! Destact por la
calidad técnica de sus fotografias: por recoger las costumbres, fiestas y tradiciones de su &poca; por el interés
social y humano de sus retratos al natural, rompiendo con la préctica habitual de los fotégrafos de centrarse en

monumentos y retratos de estudio; y por retratar las faenas y actitudes de las mujeres dotandolas de
protagonismo

Paégina aleat
Ayuda Gran parte de su trabajo, que fue de cardcter amateur por ser mujer en su época y que suma mas de 2.500
Donaciones imagenes, se conserva en el Museo Vasco de Bilbao donde se expone una muestra.2
Notificar un error
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Cambios en enlazadas

Subir

3 Trayectoria artistica

4 Archivo fotografico
Nacimiento 25 de enero de 1853
Bilbao (Espafia)

Fallecimiento 16 ce septiembre de 1943
5.2 Colectivas (90 afios)

5 Exposiciones
5.1 Individuales

6 Homenajes y reconocimientos Bilbao (Espafia)
R Nacionalidad Fsnafiola

Entrada de Eulalia de Abaitua y Allende-Salazar. Fuente: Wikipedia

En cuanto a la herramientas con las que se agrupan las
entradas, se constatan dos tipos: categorias que corresponden a
rubricas muy generales (Fotografas por pais; Fotdgrafas de Barcelona-
subcategoria de Fotografas de Espaia-; Fotoperiodistas; Historia de la
fotografia; Mujeres por actividad y Estudios de género) y categorias
especificas (Fotografas en Espafa; Fotografas en Espafia en el siglo
XIX; Mujeres fotdgrafas; Mujeres fotoperiodistas y Fotdgrafas). Las
primeras son especialmente amplias y abiertas, mientras que las
segundas estan bien resueltas, identifican perfectamente a las
entradas que contienen, y facilitan la recuperacion y sistematizacion
de las mismas.

Aparecen una categoria “Fotdgrafas de Espafia” (véase Fig. 5 )
que contiene 110 entradas, de las cuales 46 corresponden al limite
cronolodgico del estudio; y una entrada especifica (“Fotografas de
Espafia del siglo XIX"), que recoge 48 fotdgrafas, la mayoria de las
cuales no posee articulo propio.

& No has accedido Discusién Contribuciones Crear una cuenta Acceder

" Categoria  Discusion Leer Editar Ver historial | Buscar en Wikipedia Q

Categoria:Fotografas de Espana Qe

Elarticulo principal e esta categoria es: Mujeres fotografas.

Portada
Portal de Ia comunidad Subcategorias

P Herramlentas: Arbol de categorias « Gréfico  Interseccion « Todas las paginas = Pagina aleatoria « Busqueda interna » Trafico

Esta categoria incluye solamente Ia siguiente subcategoria

F

Fotografas de Catalufia (3 pags )
Paginas en la categoria «Fotografas de Espana»

Esta categoria contiene las siguientes 110 paginas:
* Mara Leén
A « Ana Locking
+ Eulalia de Abaitua y Allende-Salazar « Amalia Lopez Cabrera

Categoria Fotografas de Espafia. Fuente: Wikipedia
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Conclusiones y propuesta de actuacion

El estudio realizado proporciona una foto fija realizada en un
momento concreto, y dado el dinamismo de Wikipedia y su continua
actualizacidn, requerird una necesaria revision periodica de los
resultados. No obstante, el andlisis efectuado permite concluir en
primer lugar, que no hay muchas entradas dedicadas a mujeres
fotografas y las que existen ofrecen una calidad desigual vy
heterogénea. Sin embargo, la relacion de categorias aporta una malla
conceptual de notable calidad que permitira sistematizar y recuperar
nuevas entradas.

La mayoria de las fuentes utilizadas para documentar las
entradas son digitales, propias del ecosistema online. Muchas de ellas
han surgido como resultado de eventos concretos, y su redaccion
adolece de actualizaciones posteriores.

Finalmente, se proponen una serie de actuaciones para mejorar
y ampliar la presencia en la enciclopedia online de entradas sobre
fotografas en una doble vertiente. Desde la perspectiva documental,
seria deseable desarrollar, actualizar y revisar periédicamente un
corpus de referencia, al mismo tiempo que se deben estudiar las
caracteristicas y pautas de actuacion de la comunidad de editores en
la enciclopedia online. Desde la propia Wikipedia, es recomendable
elaborar un modelo de calidad para articulos de fotdgrafas asi como
disefiar propuestas de categorizacion y de revision y actualizacion de
de las subcategorias asociadas
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Al rescate del patrimonio fotografico oculto:
el proyecto Aragon Photo (2018-2020)

Jose Antonio Hernandez Latas
Investigador Araid / Universidad de Zaragoza

El proyecto de investigacion que lleva por titulo «Al rescate del
patrimonio fotografico oculto de Aragon», fue uno de los proyectos
aprobados dentro de la Convocatoria de subvenciones para el
desarrollo de proyectos de 1+D+| en lineas prioritarias de la RIS3%.
Aragon y de excelencia de caracter multidisciplinar para el periodo
2018-2020, cofinanciada con el programa operativo FEDER Aragdn
2014-2020.

El objetivo prioritario de este proyecto colectivo consiste en
hacer aflorar el patrimonio fotografico oculto, disperso en colecciones
y archivos familiares a lo largo y ancho de la geografia de Aragdn. El
caracter perecedero de estos materiales fotograficos historicos es una
de las razones que ha impulsado esta actuacion, con cierto caracter de
urgencia, dirigida al amplio territorio de la comunidad auténoma. Las
colecciones fotograficas familiares constituyen, sin duda, un
importante legado de nuestra memoria e identidad colectiva, cuya
conservacion debemos garantizar.

El disefo y la ejecucion del proyecto ha dependido
directamente de la Universidad de Zaragoza, a través un equipo
multidisciplinar?® integrado por historiadores del arte e investigadores
procedentes del grupo de investigacion Observatorio Aragonés de
Arte en la Esfera Publica (OAAEP) y el grupo de Supercomputacion y
Fisica de Sistemas Complejos y Biologicos (COMPHYS). Dicho equipo
multidisciplinar ha contado, a su vez, con los medios y personal de la
Fundacion Ibercivis y su programa de Ciencia Ciudadana.

%7 La propuesta se encuentra alineada con los principios y objetivos del documento
estratégico RIS3 Aragon (Estrategia Aragonesa de Investigacion e Innovacion para
una Especializacion Inteligente) definido por el Gobierno de Aragon, asi como con el
segundo Plan Autondmico de Investigacion, Desarrollo Tecnoldgico y Transferencia
de Conocimientos de Aragon (PAID II).

28 E| equipo del proyecto ha estado integrado por los siguientes miembros: por el
OAAEP, Isabel Yeste Navarro, Fernando Sanz Ferreruela, Natalia Juan Garcia,
Francisco Javier Lazaro Sebastian, Carlota Santabarbara Morera, Francisco Ruiz Pérez
y José Antonio Hernandez Latas (IP); por el BIFI, David ifiiguez Dieste, Gonzalo Ruiz
Manzanares, Ranfi Castillo de Aza y Luis Miguel Deza Martinez; y, por la fundacion
Ibercivis, Daniel Lisbona y Maite Pelacho.
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Pagina web del proyecto Aragén Photo. Mapa de geolocalizacion
de las colecciones rescatadas.

Algunos antecedentes recientes

El implacable paso del tiempo y el coleccionismo global inciden
de modo irreversible en el progresivo deterioro y disminucion de
nuestro patrimonio fotografico historico. La fragilidad de los
materiales fotograficos (especialmente en el caso de los soportes y
técnicas del siglo XIX: papeles salados, albuminas, gelatinas, etc.) y la
progresiva pérdida de vinculacion afectiva de sus propietarios con
estos materiales anejos hacen que desaparezcan junto a otros objetos
inservibles o viejos en las sucesivas mudanzas o, en el mejor de los
casos, sean vendidos en anticuarios y ropavejeros, cuando no se
recurre a las paginas de ventas y subastas de Internet.

Esta comprometida situacion del patrimonio fotografico
historico ha preocupado a los responsables culturales de otras
comunidades autonomas espanolas, como el Pais Vasco, Catalufia,
Madrid, Canarias o Murcia. Entre las actuaciones recientes, convendria
citar el Proyecto Isurkide (2007), liderado por el Photomuseum de
Zarauz, para la recuperacion de fondos fotograficos en el territorio del
Pais Vasco, o la iniciativa conjunta de Photo Espafia-Comunidad de
Madrid con su popular eslogan: “Tu foto cuenta mucho” (2007),
consistente en la creacion de una base de datos digital con los fondos
fotograficos cedidos por particulares, solicitados a través de una
campafa publicitaria en los medios de comunicacion (television,
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prensa, etc.). Durante semanas varios autobuses-laboratorios
habilitados para la digitalizacion de fotografias recorrieron las
diferentes localidades de la Comunidad de Madrid. El resultado de
aquella campana de digitalizacion de fondos cristalizd en la coleccion
«Madrilefios. Archivo Fotografico de la Comunidad de Madrid»,
accesible hoy en dia a través de internet?.

En Aragon, también habia tenido lugar alguna iniciativa similar
aunque a menor escala, como la desarrollada por la Fototeca del
Altoaragon de la Diputacion de Huesca, con la intencion de preservary
difundir el patrimonio fotografico de la provincia en su proyecto
titulado “Memoria grafica del Altoaragdn” (1990). O, mas
recientemente, la meritoria labor Illevada a cabo desde la Fundacidn
Hospital de Benasque (2006) para la recuperacion grafica, documental
y cartografica del territorio de los Pirineos. Iniciativas que merecen
nuestro reconocimiento. Pero, lo cierto es que todavia hay mucho por
hacer en este ambito, en pos del rescate de ese patrimonio fotografico
historico disperso en el territorio de Aragdn.

En el ambito institucional o publico, la metodologia de trabajo
para la custodia y conservacion del patrimonio fotografico ha seguido
la senda iniciada por las instituciones pioneras en el territorio nacional:
la Biblioteca Nacional, el Archivo del Palacio Real y el Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafa. Es decir, la individualizacion de los
fondos fotograficos, protegiendo su personalidad juridica e histdrica y
el progresivo inventario, catalogacion y digitalizacion que propicie su
mejor conservacion y divulgacion. Es el mismo camino que han
secundado también en Aragon las diferentes instituciones que
conservan nuestros legados fotograficos mas importantes: Archivos
Historicos Provinciales de Zaragoza, Huesca y Teruel, Fototeca del
Altoaragdn, Fototeca del Ayuntamiento de Zaragoza, Museos de
Zaragoza, Huesca y Teruel, etc. En esta labor, han resultado
determinantes las publicaciones elaboradas por el Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafa, me refiero al Plan Nacional de
Conservacion del Patrimonio Fotogrdfico (2015) y las recientes
Directrices y procedimientos para la documentacion y gestion de los
derechos de propiedad intelectual del patrimonio fotogrdfico (2018).

2 http://www.madrid.org/archivos_atom/index.php/madrilenos-archivo-fotografico-
de-la-comunidad-de-madrid

Pégina4‘9



dragoén photo

Colecciones rescatadas Estadistcas
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Coleccién: Pinilla-Miguel-Sancho

Pagina web del proyecto Aragon Photo. Galeria de imagenes
de la coleccion Miguel-Pinilla-Sancho.

Tecnologias de la comunicacion y ciencia ciudadana

Una de las diferencias esenciales entre los proyectos
precedentes y la presente iniciativa es precisamente la incorporacion
de las nuevas tecnologias de la informacion y la familiarizacion con el
uso de nuevas herramientas tecnologicas para la interaccion
ciudadana. Nos estamos refiriendo en concreto a las app o aplicaciones
para teléfonos inteligentes o smartphones.

Aqui es donde entra en juego la participacion del equipo
cientifico y personal técnico del BIFI, liderados por el fisico David
ifiguez  (Supercomputaciéon y Fisica de Sistemas Complejos
Ideoldgicos), cuya labor ha consistido en disefiar la app que posibilita el
contacto entre los usuarios, propietarios de colecciones fotograficas, y
los investigadores especializados en cultura visual del grupo OAAEP.
Dicha app de un manejo intuitivo y sencillo (pensando especialmente
en los usuarios de mayor edad), proporciona a los investigadores una
informacion de primera mano sobre cada uno de los fondos o
colecciones contactados. Dentro de la informacion solicitada a través
de la app, el usuario tendra la posibilidad de ofrecer datos de su
ubicacion, contacto, nUmero aproximado de piezas, tematicas,
cronologias aproximadas, asi como otros datos de interés, e incluso
podra remitir una breve seleccion de imagenes, tomadas con la propia
camara de su dispositivo movil.
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La interaccion de los propietarios colaboradores, a través de la
app de sus teléfonos inteligentes, sustituye el tradicional y oneroso
despliegue de autobuses-laboratorio ambulantes, y nos proporciona,
sin necesidad de desplazarnos de nuestros centros de investigacion,
informacion precisa acerca de los diferentes fondos y sus respectivas
ubicaciones. Los datos vertidos por los usuarios en la app dibujan un
completo mapa de geolocalizacion de las colecciones, dentro de las
tres provincias (Zaragoza, Huesca y Teruel), que optimiza la
planificacion del trabajo de campo y el disefio de las distintas rutas a
seguir posteriormente por los equipos de digitalizacion3°.

El resultado de las campanas de digitalizacion, llevadas a cabo a
domicilio, ha dado lugar a un importante archivo fotografico que ha
sido inventariado, catalogado y sistematizado en bases de datos
disefadas exprofeso. Y las diferentes colecciones fotograficas
rescatadas han sido puestas a disposicion publica a través de la pagina
web oficial del proyecto: https://aragon-photo.bifi.es

En dicha pagina web, alojada en los servidores del BIFI
(Instituto de Biocomputacion y Fisica de Sistemas Complejos,
Zaragoza), ademas de ofrecer informacion sobre el propio proyecto, la
composicion del equipo de investigacion o las entidades
colaboradoras, se muestra un mapa del territorio de Aragon con la
geolocalizacion de cada una de las colecciones fotograficas
recuperadas. A partir de ahi, el usuario puede realizar la consulta o
visita a cada una de las colecciones de modo individualizado, a través
de sus respectivas galerias de imagenes, o bien haciendo uso de las
herramientas de busqueda (simple o avanzada). Cada una de las
colecciones esta ordenada visualmente en galerias de imagenes
(quince por pagina), desde la que acceder individualmente a cada una
de sus fotografias catalogadas. El wusuario interesado puede
igualmente consultar una version reducida de su ficha de catalogo3*y
visualizar en detalle, tanto el anverso, como el reverso de la fotografia
seleccionada.

30 Los trabajos de digitalizacién llevados a cabo han seguido los estandares y
parametros sugeridos por el programa europeo SEPIA (Safeguarding European
Photographic Images for Access).

31 De |os treinta y dos campos de que consta la ficha de catélogo, en la pagina web se
visualizan hasta un maximo de catorce de ellos, dependiendo de la informacidn, tanto
grafica, como documental que haya generado cada pieza. Asi mismo, con objeto de
garantizar la privacidad de los propietarios de colecciones, permanecen ocultos todos
aquellos campos susceptibles de incorporar informacion de caracter personal. Las
bases de datos generadas son compatibles con el sistema de archivos DARA,
implementados por los archivos pertenecientes al SIPCA (Sistema de Informacién del
Patrimonio Cultual de Aragédn).
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La pagina web incorpora ademas de otros elementos
adicionales, como la posibilidad de descargar la citada app para
smartphones, enlazando con las plataformas Google Play y App Store,
un FAQ o listado de preguntas frecuentes, una seleccion de noticias
generadas por el proyecto en los medios de comunicacion (television,
radio y prensa) y, por Ultimo, un blog en el que se amplia informacion
sobre alguna de las piezas mas destacadas dentro de las colecciones
recuperadas.

Junto a la app y a la pagina web, uno de los principales
elementos para divulgar la existencia del proyecto Aragon Photo entre
los potenciales propietarios colaboradores ha sido la realizacion de un
spot publicitario, encargado a la productora Varykino y dirigido por el
contrastado profesional del medio, Javier Calvo. El spot por el
momento solo ha sido emitido a través de la pagina web3? y en redes
sociales, ya que la emisidon programada con la television autondmica
Aragdén Tv, tuvo que ser pospuesta a consecuencia de la actual
pandemia del Covid-19 y los sucesivos estados de Alarma vy
confinamiento perimetral.

Escena del spot publicitario del proyecto Aragon Photo, dirigido por Javier Calvo.

Incidencia de la pandemia del Covid-19

Hacia finales de febrero de 2020, una vez concluidos y
perfectamente operativos, tanto la app para smartphones, como la
pagina web del proyecto e igualmente concluido ya el rodaje y
montaje del spot publicitario, se pretendia comenzar a dar difusion al
proyecto de colaboracion ciudadana, con la ayuda de Ibercivis y su
programa de Ciencia Ciudadana.

2https://aragon-photo.bifi.es/spot-publicitario
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Sin embargo, apenas dimos a conocer el proyecto en los
medios de comunicacidon (Heraldo de Aragdn, Cadena Ser, Radio
Zaragoza, etc.), la pandemia del Covid-19 comenzé a afectar tanto al
pais, como a nuestra comunidad, Aragdon. Con fecha de 14 de marzo
fue declarado en todo el pais el «Estado de alarma», que tras un largo
periodo de confinamiento, y sus correspondientes y sucesivas fases de
desescalada, concluyd con fecha de 24 de mayo de 2020.

Durante dicho periodo y, posteriormente, con motivo de
nuevos rebrotes del virus, nos vimos obligados a interrumpir y
posponer temporalmente, tanto la campana de difusion del proyecto
en los medios, como los viajes y salidas a domicilio de los técnicos
especializados con el fin de llevar a cabo la digitalizacion de las
diferentes colecciones que asi lo habian solicitado.

En esta coyuntura de incertidumbre, el proyecto en sus fases de
difusidn y trabajo de campo, permanecio durante algunos meses en
situacion stand by, a la espera de que las condiciones sanitarias
permitiesen reanudar dichas actividades con total garantia, tanto para
los Equipos de Digitalizacion e Investigadores, como para los
propietarios de colecciones fotograficas.

Por ello, las «colecciones rescatadas» que se muestran
actualmente en la pagina web, diecinueve colecciones y un total de
1.364 fotografias, constituyen tan solo un botdn de muestra de un
trabajo de mayor alcance y con vocacion de continuidad en el tiempo,
que confiamos poder retomar lo antes posible, en una sequnda fase
del proyecto.

Aragon photo

oo Colecciones rescatadas

Colecciones rescatadas

Ficha de catalogo del retrato al daguerrotipo de Mariano Supervia.
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Hallazgo de un daguerrotipo inédito (1859)

Aunque son numerosas las fotografias historicas de interés
rescatadas hasta la fecha por el proyecto Aragon Photo, deseo concluir
esta breve presentacion dando a conocer una de las mas destacadas: el
retrato al daguerrotipo de Mariano Supervia (Tauste, 1835 - Huesca,
1918).

Una importante coleccion zaragozana, con raices o
antecedentes familiares en Tauste, conserva el archivo documental y
coleccion fotografica de los hermanos Supervia, Mariano y Miguel. El
primero, doctor en Teologia, obispo auxiliar de Zaragoza y obispo
diocesano de Huesca. Y, el sequndo, Miguel, candnigo arcediano de la
catedral de Huesca.

Entre las piezas mas relevantes de la coleccion, se conserva un
daguerrotipo en cobre, bafiado en plata, en bastante buen estado de
conservacion, a pesar de no conservar su estuche o enmarcacion de
proteccion. En dicho retrato al daguerrotipo, el entonces joven
Mariano Supervia Lostalé posa como doctor en Teologia, con la toga y
muceta.

Dado que el daguerrotipo ha perdido su enmarcacion y posibles
distintivos originales, no disponemos de informacion sobre el estudio o
gabinete fotografico en el que fue tomado dicho retrato, pudiendo ser
uno de los gabinetes estables, bien de Zaragoza, bien incluso de
Valencia, donde curso el grado de doctor en Teologia. Pero también
pudo haber sido tomado por alguno de los daguerrotipistas
ambulantes y feriantes que recalaban en ambas ciudades,
frecuentemente con motivo de las fiestas patronales. En el caso de
Zaragoza, habitualmente con motivo de las fiestas del Pilar.

La datacion propuesta para este retrato al daguerrotipo es de
hacia 1859, teniendo en consideracidon que fue en dicho afio cuando
Mariano Supervia fue ordenado sacerdote y que en dicho retrato, luce
ya su anillo sacerdotal. En cuanto al tamafio, es un tamano
importante, nada menos que media placa, concretamente 15,6 x 12
cm. Si recuperar muestras materiales de esta técnica fotografica
pionera resulta enormemente dificil (en Aragdn este es el sequndo
daguerrotipo encontrado hasta la fecha3, mas lo es recuperar
daguerrotipos en buen estado de conservacidn, como es el caso que

33 Sobre el primer daguerrotipo recuperado en Aragdn, obra del fotdgrafo zaragozano
Gregorio Sabaté, cuya imagen esta practicamente perdida, ver: HERNANDEZ LATAS,
J.A. (2019), “Recuperacion de un daguerrotipo zaragozano”, Heraldo de Aragon, Artes
& Letras, 31 de enero, pags. 6y 7.
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nos ocupa, y con unas dimensiones tan importantes —lo mas frecuente,
es encontrar piezas de % de placa-.

Pero el retrato al daguerrotipo de Mariano Supervia escondia
todavia algun importante secreto. Observandolo detenidamente, con
lentes de aumento, encontramos en el angulo inferior derecho la
marca del punzon sobre la plata que responde a la siguiente
descripcion: Una roseta de 6 pétalos y un Agnus Dei entre dos medias
lunas, junto a la inscripcion: «kDOUBLE / A. GAUDIN / 30 [quilates]».

Tanto los distintivos, como la firma en la incision a punzon,
resultaban inequivocos, se trataba de una placa en cobre, bafiada en
plata de 30 quilates, fabricada por el fotografo parisino y comerciante,
Alexis Gaudin (1816-1894). Dicha inscripcidn nos invitoé a pensar en un
primer momento en el propio Gaudin como autor del retrato de
Mariano Supervia. Sin embargo, tras la consulta con el experto en la
biografia y obra de los hermanos Gaudin, el fotohistoriador galo Denis
Pellerin, descartamos su autoria. Alexis Gaudin, que durante un tiempo
fue retratista, posteriormente director de la prestigiosa revista La
Lumiere vy, finalmente, se dedicé de lleno a la fotografia
estereoscdpica junto a su hermano Charles, fue uno de los principales
exportadores, tanto a los Estados Unidos, como a Europa de sus placas
para daguerrotipos, que comercializaba desde el nUmero de 7 de la rue
de la Perle, en Paris. Asi pues, en opinion del experto Denis Pellerin, la
placa al daguerrotipo, en efecto fue elaborada en la fabrica de Alexis
Gaudin, pero el retrato debio ser realizado por algun daguerrotipista
que se proveia de dichas placas ya preparadas, bien en Zaragoza, bien
en Valencia.

El estudio y datacion cronoldgica de las marcas de platero de
los daguerrotipos ha experimentado un importante auge en los
ultimos afos, y precisamente la datacidon propuesta del retrato al
daguerrotipo zaragozano, hacia 1859, resulta perfectamente
compatible con la cronologia establecida para este tipo de marcas por
Gabriele Chiesa y Paolo Gosio en su publicacion Daguerreotype
Hallmarks (2020), que llevan en el caso de «A. Gaudin Double», hacia
1856.

La recuperacion de este tipo de materiales y técnicas
fotograficas pioneras, tan exclusivas, dentro del territorio de Aragon,
ha sido desde el primer momento uno de los objetivos prioritarios del
presente proyecto de investigacion, por ello debemos felicitarnos.
Confiemos en que esta sustancial recuperacion material de nuestro
patrimonio fotografico historico, sea el primero de futuros e
importantes hallazgos.
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Foto Historias: un proyecto de innovacion.
Del album a Instagram

Alicia Parras Parras
Universidad Complutense de Madrid

El proyecto “Foto Historias”

Se trata de un proyecto de innovacion docente del grupo de
investigacion Fotodoc enmarcado en la convocatoria Innova-Docencia
20212022 del Vicerrectorado de Calidad de la Universidad
Complutense de Madrid. Esta formado por 12 personas en total, 9
profesores investigadores (PDI), 2 alumnas y una persona de
administracion y servicios (PAS). Es un proyecto que reune a personal
de la Facultad de Ciencias de la Informacion y de la Facultad de
Ciencias de la Documentacion, e interdisciplinar, ya que esta formado
por personas expertas en diferentes ambitos de la comunicacion y la
documentacion:  patrimonio  fotografico, ética, comunicacion
audiovisual, etc.

Este proyecto nace de la iniciativa personal de la autora de este
texto en junio de 2020 y comienza con la creacion de la cuenta en la
plataforma Instagram (@foto_historias_) y con su difusion entre
amigos y seguidores, pero con una clara vocacion académica de
difusidn entre el alumnado. Foto Historias toma como referencia otras
ideas y propuestas nacionales e internacionales. Estas iniciativas y el
origen del proyecto (el fanzine Photo Stories publicado en 2017) estan
disponibles para su consulta en el Cuaderno Fotodoc numero 1,
publicado en febrero de 2021.

Qué queremos conseguir. Objetivos

En lineas generales, Foto Historias busca establecer un didlogo
entre las historias que viven en los albumes de fotos y la fotografia en
las redes sociales, en concreto Instagram, y provocar la reflexion en el
estudiante sobre el patrimonio fotografico. Es decir, es un proyecto de
innovacion que tiene como objetivo principal hacer participe al
alumnado de la importancia del patrimonio fotografico doméstico o
familiar.

Ademas del objetivo general, nos planteamos distintos
objetivos didacticos de caracter especifico que planteamos al
alumnado para que comprendan qué se espera de ellos y de su
participacion en el proyecto:
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- Crear una cuenta en la red social Instagram que permita
reflexionar sobre el patrimonio fotografico almacenado en
albumes familiares.

- Trabajar cuestiones relacionadas con el ambito del patrimonio
fotografico en las redes sociales, como son la digitalizacion y
la difusion.

- Generar un contenido de calidad que:

- Haga reflexionar: ;qué pasara con el patrimonio
fotografico almacenado en los albumes familiares?

- Suponga un buen uso de las redes sociales.

- Tenga un coste bajo y sea facil de manejar, porque solo
se necesita un escaner en el teléfono movil para
digitalizar las fotografias seleccionadas por el alumnado
para compartir en la cuenta de Instagram.

Para implementar el proyecto y garantizar la participacion del
estudiantado, la aportacion de foto historias se ha propuesto como
parte de la evaluacion continua de las siguientes asignaturas:
“"Comunicacion Audiovisual: Perspectivas y métodos” (Master
universitario en Comunicacion Social), "Documentacion Informativa”
(grado en Periodismo) y “Documentacion Audiovisual” (grado en
Comunicacion Audiovisual). Ademas, se ha difundido en otras
asignaturas impartidas por miembros del proyecto, como son: “La
historia de la fotografia como dmbito de investigacion” y “Fotografia:
Metodologias de investigacion, Documentacion y Gestion. Casos
practicos” (Master Universitario en Patrimonio Audiovisual. Historia,
Recuperacion y Gestion); “Gestion del patrimonio documental
publicitario” (grado de Publicidad vy Relaciones Publicas),
"Documentacion  fotografica” (grado en Informacion vy
Documentacion); y “Catalogacion y analisis de contenidos
fotograficos” (Master en Documentacion Fotografica).

Con el fin de facilitar la difusion entre el alumnado, se ha
elaborado una presentacion que contiene las instrucciones para
participary que pueden resumirse asi:

1. Seleccionar una fotografia de un album familiar e indagar
sobre su historia o sobre alguna anécdota relacionada.

2. Digitalizar la imagen con un escaner o una aplicacion en el
teléfono movil.
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3. Enviar la foto y la historia por alguna de las siguientes vias,
indicando nombre, apellidos, asignatura, profesor/a vy
direccion de correo electronico: por mensaje privado a la
cuenta de Instagram @foto_historias_
(https://www.instagram.com/foto_historias_/?hl=es); a
través de la etiqueta #fotohistoriasarchivo, que actua como
un repositorio donde se van almacenando las fotografias; o
por correo electronico en la direccion del profesor/a
participante. Este medio de envio, aunque es una alternativa
mas, es el menos deseable porque la idea del proyecto es
que se produzca el dialogo entre fotografia e Instagram.

Otra cuestion que debemos aclarar es aquella que se refiere a la
acotacion temporal del material que se espera recibir y publicar: no
hay una consigna estricta, es decir, se aceptan fotografias analdgicas
desde el siglo XIX hasta finales del siglo XX, incluso comienzos del XXI,
siempre que pertenezcan al ambito familiar, el original sea analdgico y
vengan acompafadas de su correspondiente historia. En cuanto a esto
Ultimo, la historia puede ser una anécdota que acompafie a lo
mostrado en la fotografia, la descripcion de las personas o el paisaje,
una referencia al soporte, etc. (Parras Parras, Nebreda Martin y Olivera
Zaldua, 2022).

En la presentacion para la difusion entre el alumnado también
mostramos la cuenta de Instagram y un ejemplo de foto historia, para

que sirva de referencia:

4 foto_historias_ + Siguiendo

//‘ foto_historias_ “Es la primera vez que veo esta fote de mi
abuelo, tan joven y elegante con su gabardina en Madri (asi
decia €l Madrid). Aunque se parece al Teodoro que yo coneci, no
tiene la cara de abuelo que yo recuerdo. Mi abuelo, el que me
daba veinte duros los domingos y con el que comia Paladin con
galletas a escondidas los sabados por la tarde cuando ya no se
encontraba tan bien. El que tenia tanta paciencia cuando
peleaba con mi hermana y me llamaba “bicho”. Eso es o que yo
recuerdo de mi abuelo, aungue en esta foto sale muy guapo”.
Foto historia de @melenatravels #fotohistoriasarchivo

64 sem

Qv R

* : 1 L Les gusta a jacobo_prieto y 32 personas més
|

Ejemplo de Foto Historia. Fuente: @foto_historias_
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Qué hemos hecho hasta ahora. Fases y contenidos

El proyecto de innovacion cuenta con un plazo relativamente
corto para trabajar los objetivos propuestos con el alumnado, ya que
debe implementarse en un curso académico, de septiembre a junio.
Por ello, Foto Historias se ha organizado en cuatro fases. En estos
momentos (enero de 2022), nos encontramos a punto de comenzar la
fase nUmero 2 que durara entre febrero y abril.

En esta segunda fase, se continUa con la difusion del proyecto
para conseguir nuevas foto historias y se trabaja la posibilidad de
realizar intercambios con otros archivos digitales que difunden sus
fondos en redes sociales y encuentros intergeneracionales con
escuelas de adultos (por ejemplo, la de San Federico en Madrid o la
Universidad de Mayores de la UCM).

Por otra parte, en la fase 1 se han superado las expectativas de
las que partiamos y en el siguiente cuadro pueden observarse los
avances en los primeros dos meses del proyecto:

Foto Historias publicadas 48

Numero de seguidores 230

Rango de fechas de las foto historias 1870-2020

Nacionalidades representadas China, Espafia; Argentina;

Colombia; Corea del Sur

Seguidores nuevos de la cuenta de Foto | 71
Historias en Instagram desde octubre

Media de “me gusta” de las publicaciones 32,5

Resumen de la primera fase de Foto Historias. Elaboracion propia

Proximos pasos

En los proximos meses, debemos abordar la consecucion de los
objetivos propuestos a través de las fases 2, 3y 4. La sequnda fase ya
se ha detallado en el epigrafe anterior y, a continuacion, veremos los
pasos a sequir:

Fase Acciones Relacion con los
objetivos propuestos

Fase 3 (mayo) | Continda la recepcion de foto | Trabajar la
historias de las asignaturas de | conservacion,
Documentacién Informativa vy reflexion y difusion
Documentacién Audiovisual.

Se seleccionaran las fotos
historias mas interesantes
(por votacion) o que hayan
conseguido una interaccion

del patrimonio
fotografico familiar.
Trabajar con
contenidos y
documentos que
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mayor en Instagram.
Organizacion de wun taller
online en el que se expondran
esas fotos historias. Este taller
servira de autoevaluacion del
alumnofa, ya que se hara
mencion a lo aprendido sobre
el patrimonio fotografico.
También, si es posible, se
llevara a cabo una edicion de
los Cuadernos Fotodoc con las
foto historias expuestas en el
taller.

tengan un coste bajo
y sean faciles de
manejar, porque solo
se necesita un
escaner en el
teléfono movil para
digitalizar las
fotografias
seleccionadas por el
alumnado para
compartirenla
cuenta de Instagram.

Fase 4 (junio)

Evaluacién del proyecto entre el
alumnado participante a través
de un cuestionario en linea, para

Conocer la opinion del
alumnado sobre el
contenido compartido y

el uso alternativo de las
redes sociales.

conocer su opinion sobre el
proyecto, si se ha reflexionado
sobre el patrimonio fotogréfico
familiar, etc.

De manera transversal, la difusion del proyecto es constante en
congresos y jornadas, y entre los estudiantes. Para esto Ultimo,
contamos con la ayuda de las dos alumnas que forman parte del
proyecto y que actuan de enlace con el alumnado. Ademas, se plantea
que el proyecto de innovacion “Foto Historias” continue en el préximo
curso 2022/2023 para profundizar en su difusion e involucrando al
alumnado, pero esta vez en el montaje de exposiciones y en la
publicacion en formato papel que reuna las fotografias e historias que
se han compartido en Instagram.

En tal caso, trazaremos el camino contrario al emprendido
hasta ahora y hablaremos de Foto Historias: de Instagram al libro.

Bibliografia

-Foto Historias (s.f): @foto_historias_ www.instagram.com/foto_
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UCM. www.ucm.es/grupofotodocucm/cuadernos-fotodoc
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Historias: recuperacion del patrimonio fotografico a través del album
personal, en Vicente Dominguez, Aida Vicente de; Bonales Daimiel,
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El viaje del Thistle en la prensa: Historia de

un reportaje fotografico

Lara Nebreda Martin
Universidad Complutense de Madrid

Introduccidn

En el verano de 1897 Eugenia de Montijo, Rosario Falco y Adela
Crooke, tres mujeres pertenecientes a diferentes generaciones,
emprendieron un viaje por el Mediterraneo a bordo del yate Thistle. El
barco era propiedad de Eugenia de Montijo, la exemperatriz de
Francia, quien, tras haberse convertido en una de las damas mas
influyentes de su época, vivia alejada de la vida publica desde la
muerte de su Unico hijo, Luis Napoledn Bonaparte. En el momento de
la travesia habia cumplido los 71 afios de edad y los problemas de salud
solian acompanarla en sus solitarios dias.

Rosario Falco, de 42 anos, era una mujer de gran cultura, que
ostentaba el titulo de duquesa de Alba por su matrimonio con Carlos
Maria Fitz-James Stuart, sobrino de Eugenia de Montijo. Adela Crooke,
de 33 anos, era la hija de los condes de Valencia de Don Juan y estaba
casada con Guillermo de Osma y Scull, en aquel momento
subsecretario del Ministerio de Ultramar. Junto a ellas viajaban
también Alberto Sedano, conocido como “Pocholo”, Franceschini-
Pietri, secretario de la exemperatriz, y la tripulacion del yate,
encabezada por el capitan Upstill.

El viaje comenzo el 12 de abril con el traslado de la duquesa de
Alba, Adela Crooke y Pocholo desde Madrid a Sevilla en tren. A finales
del mismo mes, se desplazaron a Francia, donde Eugenia de Montijo
se unio a la expedicion. Desde alli navegaron hacia ltalia, Grecia y
Turquia. La travesia termind a finales de julio con el regreso de los
protagonistas, primero a Paris y después a Madrid.

Conocemos los detalles de este viaje por dos fuentes
documentales diferentes, ambas conservadas en el Instituto de
Valencia de Don Juan (Madrid). Por un lado, encontramos los diarios
personales que Rosario Falco y Adela Crooke escribieron durante las
semanas que pasaron a bordo del Thistle y, por otro, las fotografias
que realizaron en los diferentes lugares que visitaron o que compraron
como recuerdos de las ciudades a las que se desplazaron.

Esta informacion se publico en 2020 en el libro El vigje del
Thistle: Diarios de a bordo 1897: Fotografias de Adela Crooke, editado
por el grupo de investigacion Fotodoc de la Universidad Complutense
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de Madrid y por el Instituto de Valencia de Don Juan (para mas
informacion remitimos a esa obras).

Objetivo

En esta segunda fase de trabajo nos planteamos investigar la
recepcion que el viaje del Thistle y las tres nobles damas tuvo en la
prensa de la época y completar la informacion disponible con datos
que puedan extraerse de las noticias publicadas en periddicos
contemporaneos.

Metodologia

Para realizar este proyecto, comenzamos efectuando
busquedas en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de
Espafia (en linea). Como primer criterio, establecimos un tramo
temporal entre el 1 de enero y el 31 de diciembre de 1897.

En cuanto a los descriptores, utilizamos: Thistle; Emperatriz
Eugenia y Exemperatriz Eugenia; “Duquesa de Alba” porque Rosario
Falcd era conocida asi en la época. El uso de comillas para efectuar
busquedas exactas se debe a que, sin estos signos, aparecian excesivas
opciones poco relevantes para nuestra investigacion. También
buscamos por Adela Crooke, sin resultados relacionados con este
trabajo, “Sefiora de Osma” y “Sra. de Osma”. Por Ultimo, para
incrementar las posibilidades de localizar datos sobre el viaje,
incluimos como criterio de busqueda Alberto Sedano.

Resultados

En total recuperamos 85 noticias relacionadas con el viaje o con
sus protagonistas en las fechas elegidas. Esta matizacion se debe a
que, en ocasiones, aparecen alusiones a estas personas, pero sin
mencionar la travesia en el Thistle. Por ejemplo, el 11 de julio de 1897,
el periddico El Liberal presento la inauguracion de una exposicion de
fotografia relacionada con un concurso organizado por la Revista
Moderna. En sus lineas, el articulista mostraba su sorpresa porque la
duquesa de Alba, a quien consideraba una destacada aficionada a la
fotografia, no hubiera acudido al acto de apertura de la muestra.
Logicamente, Rosario Falcd no asistio a este festejo porque en aquel
momento se hallaba regresando a Espafia desde Turquia. A pesar de
no estar directamente relacionadas con la travesia, consideramos
necesario incluir este tipo de noticias para el computo total ya que nos
permiten tener una vision mas global de la recepcion que el viaje del
Thistle tuvo en la prensay en la sociedad de la época.
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Las fechas extremas de las noticias vinculadas a estas
vacaciones son el 7 de abril y el 18 de noviembre de 1897. Los dias que
mas articulos se publicaron en la prensa fueron el 15 de julio con 7
menciones, sequido del 29 de abril con 6 y el 14 de mayo con 5.

La travesia realizada puede dividirse en seis etapas, segun los
paises que visitaron en cada momento:

1. Espana: 12 - 26 de abril

2. Francia: 27 de abril - 5 de mayo
3. Italia: 6 de mayo - 4 de junio

4. Grecia: 5-10de junio

5. Turquia: 11 de junio - 8 de julio
6. Regreso a Espana: 9 - 19 de julio

A la hora de efectuar el analisis;, uno de los criterios
establecidos en un primer momento se relaciond con estas fases y sus
correspondientes fechas, pero los resultados obtenidos presentaban
problemas ya que era habitual que entre el suceso y su publicacién
existiese una demora. Es decir, hallamos desfases entre los dias que
figuraban en los periddicos y la etapa del recorrido en la que nuestros
protagonistas realmente se encontraban. Por ejemplo, las noticias
sobre la estancia en Grecia llegaron cuando las tres mujeres y sus
acompanantes ya habian desembarcado en Turquia.

Conscientes de esta situacion, dividimos las noticias no por
fecha, sino por el pais que se mencionaba en ellas. Asi obtuvimos:

1. Previas al viaje: 2 6. Turquia: 14

2. Espana: 22 7. Regreso a Espana: 12

3. Francia: 10 8. Posteriores al viaje: 1

4. Italia: 12 9. No relacionadas con estas
5. Grecia: 6 etapas: 7

En cuanto a los periddicos, localizamos datos en veinte
publicaciones. El periddico que mas noticias publicé fue La Epoca con
23, sequido de La Correspondencia de Espana con 11, El Imparcial y El
Dia con 7 y La Unién Catdlica con 5. En menor medida, aparecen
menciones en El Correo Militar (4), El Globo (4), El Liberal (4), El
Movimiento Catdlico (3), El Siglo Futuro (3), La Dinastia (3), El Correo
Espariol (2), La Iberia (2), Diario oficial de avisos de Madrid (1), El Pais (1),
Faro de Vigo (1), La Correspondencia Militar (1), La Izquierda Dindstica
(1), La Renaixensa (1) y Nuevo Mundo (1). Por supuesto, en multitud de
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casos la misma noticia se presentaba exactamente igual o con ligeras
modificaciones en diferentes medios impresos de los arriba resefiados.

Sobre los lugares geograficos, debemos decir que la ubicacion
que mas veces se menciona es Constantinopla que figura en 16
ocasiones, seguida de Sevilla, Barcelona y Napoles con 13. Estas
alusiones se comprenden perfectamente si tenemos en cuenta que
Estambul fue el lugar donde mas tiempo pasaron. En Napoles también
permanecieron once dias visitando la region y sus inmediaciones.
Andalucia es donde comenzé el trayecto y, ademas, al ser Espafia, la
informacion de lo que alli ocurria I6gicamente era mas accesible para
la prensa nacional. El caso de Barcelona lo comentaremos después.

El analisis de las menciones por cada una de las personas que
recorrieron el Mediterraneo en el Thistle nos revela que Eugenia de
Montijo fue quien mas veces aparecio en los periddicos de la época,
concretamente en 62 noticias. La duquesa de Alba figurd en 45
noticias, Adela Crooke en 30 y Alberto Sedano en 12. Vemos como se
aprecia perfectamente la importancia social de cada uno de ellos,
segun la atencion que les prestaba la prensa. Queremos destacar
también que Adela Crooke, quien realizd la mayoria de las fotos,
siempre figura como la Sefiora de Osma, nunca con su nombre y
apellidos. Ademas, hemos encontrado que la denominacion del yate,
es decir, el término Thistle, se escribio en 38 de las 85 noticias
localizadas.

Ejemplos de noticias representativas halladas en la prensa

Una vez analizados los resultados, exponemos tres ejemplos de
noticias o sucesos que pueden considerarse representativos de la
informacion extraida de la prensa.

Como hemos visto, un gran numero de menciones
corresponden a la etapa espaiola del trayecto, ya que en esas fechas la
duquesa de Alba, Adela Crooke y Alberto Sedano estuvieron en Sevilla
disfrutando de la Semana Santa. Durante esos dias, visitaron la finca
Tablada y montaron en el célebre toro “Playero”, famoso por su
bravura en el coso y mansedumbre fuera de la plaza. Sabemos que
realmente se subieron sobre los lomos del animal no solo porque la
cronica de este episodio aparecid publicada en varios medios, también
porque se conservan fotografias de ese singular momento. Ademas,
segun nos cuentan varios periodicos de abril de 1897, la duquesa de
Alba, movida por su gran aficion al mundo taurino, participoé en un
encierro nocturno con un atuendo adecuado para tal festejo: la gentil
dama ha montado caballera sobre un toro bravo en la dehesa de
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Sevilla; claro es, con riesgo de su vida, pero dando prueba de valor
extraordinario; confirmado por su casi costumbre, pues lo ha hecho ya
varias veces, de ir a caballo, calafnés en la cabeza y garrocha en mano a
acompanar el encierro (La Renaixensa, 26 de abril de 1897).

Visita a la Finca Tablada. La duquesa de Alba montada en el todo Playero
(Instituto de Valencia de Don Juan)

Otro de los sucesos que aparecidé en numerosos diarios fue la
visita de la emperatriz Eugenia a Constantinopla. La mayoria de los
medios destacaron de manera elogiosa las atenciones que la depuesta
monarca francesa recibié del sultan. Algunos periddicos mencionaron
también que su presencia en la capital del imperio otomano ocasiond
algunos incidentes diplomaticos, que en realidad no podrian
considerarse como tales. Un ejemplo: el entonces embajador de la
Republica Francesa se excusd para no asistir a los actos organizados
por la Embajada Britanica de Constantinopla con motivo del jubileo de
la Reina Victoria. En aquel momento, todo el mundo sospechd que el
representante galo intentaba evitar un posible encuentro con Eugenia
de Montijo. La verdad es que ella tampoco acudio a esa celebracion,
asi que nunca se produjo ningun problema entre estas dos personas y
los modelos politicos opuestos que cada una de ellas representaba.

Por Ultimo, queremos mencionar que entre el 28 de abril y el 2
de mayo, varios periodicos publicaron que Eugenia de Montijo habia
viajado a Barcelona, donde realizd ejercicios espirituales en el
convento de las Salesas. Algunos medios afirmaban que no habia
recibido visitas, mientas que otros recogian la informacion contraria.
La Correspondencia de Espana (29 de abril de 1897) llegd a publicar que
la emperatriz se encontraba desmejoradisima. En realidad, sabemos
que, por esas fechas, Eugenia de Montijo se hallaba en su palacete de

Pagina 6 5



Roquebrune-Cap-Martin, donde el 27 de abril habia recibido a la
duquesa de Alba, a Adela Crooke y a Alberto Sedano.

La noticia no dejaria de ser una anécdota, una inexactitud como
tantas otras que podemos localizar en la prensa de la época, de no ser
porque también el 27 de abril, es decir antes de la publicacién de las
noticias que hemos visto, La Epoca y La Unién Catdlica habian
publicado ya una nota afirmando desde Barcelona que era inexacto
que la Emperatriz Eugenia se encontrase en la ciudad condal. Aun asi,
otros medios si publicaron la informacion falsa.

Enresumen

De manera muy breve queremos destacar que hemos
recuperado 85 noticias relacionadas con el viaje del Thistle en la
Hemeroteca Digital de la BNE, lo que nos lleva a afirmar que el viaje
desperto interés en Espafia y tuvo una cobertura bastante extensa
para la época. Las menciones a la gran protagonista, la emperatriz
Eugenia de Montijo, y también las alusiones a la duquesa de Alba,
demuestran la relevancia social y la popularidad de estas dos mujeres
en la sociedad espafola del momento. Ambas aparecen con entidad
propia, algo que no ocurre con Adela Crooke, que siempre figura como
“Sefnora de Osma”.

Por otro lado, localizamos datos que complementan la
investigacion publicada en el libro El viaje del Thistle. También
descubrimos informaciones inexactas o directamente falsas.

En este articulo exponemos una primera fase de trabajo que
esperamos completar ampliando las busquedas de noticias a otros
recursos como la Biblioteca Virtual de Prensa Historica o Europeana.
Contemplamos también la posibilidad de analizar cdmo se trato el
viaje en la prensa internacional, ya que, por ejemplo, encontramos
referencias a que la visita de la Emperatriz Eugenia de Montijo a
Constantinopla se publico en el periddico italiano La Tribuna.

Bibliografia

-Biblioteca Nacional de Espafia (en linea). Hemeroteca Digital.
Disponible en: http://www.bne.es/es/Catalogos/HemerotecaDigital/
[Consulta: 13 de diciembre de 2021].

-Sanchez Vigil, Juan Miguel (editor) (2020). El viaje del Thistle: Diarios
de a bordo 1897: Fotografias de Adela Crooke. Madrid: UCM.
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Elogiemos ahora a hombres famosos

Francisco Javier Lazaro Sebastian
Universidad de Zaragoza

El libro objeto de nuestra atencidn es hijo de su tiempo por
varias razones, tanto en lo concerniente a su formato de edicion, el
libro fotografico, de gran profusion a partir del primer tercio del siglo
XX, periodo en que se gestd (aunque se publicod finalmente en 1941),
como por la estética y el tratamiento de las imagenes publicadas, de
hondo y sincero realismo.

Se trata de un trabajo de un escritor, James Agee (1909-1955) y
de un fotdgrafo, Walker Evans (1903-1975), ambos estadounidenses,
que materializaron una obra que se sumaria a una practica que tuvo
sus inicios ya a finales de los afos veinte, los libros fotograficos, de
acuerdo a las mas variadas orientaciones e intenciones estéticas.
Ciertamente, tenemos un buen ejemplo de este tipo de publicaciones
con un claro contenido documental y social en la obra El rostro de
nuestro tiempo, del aleman August Sander, publicado en 1929, donde
se refleja de manera bastante fidedigna la Alemania del periodo de
entreguerras a través de algunos de los representantes de sus
diferentes colectivos y clases sociales. Pero, ademas de este titulo
europeo, podemos citar otros libros, igualmente estadounidenses,
cuya gestacion es coetanea al libro de Agee y Evans, y con los que
comparte planteamientos y resultados estéticos. Tal es el caso de You
Have Seen Their Faces (1937), con los textos de Erskine Caldwell* y las
imagenes de Margaret Bourke-White, esposa de éste. El trabajo de
ambos fue muy bien considerado, pero a la vez criticado por el caracter
explicito de los rostros fotografiados, con todas sus imperfecciones
exentas de cualquier idealizacion, con unos marcados y cercanos
contrapicados en primer plano, que denunciaban su aprendizaje
durante su estancia en la URSS a principios de los treinta.

Esta obra precedio a otro titulo significativo con una tematica
similar: An American Exodus (1939), con fotografias de otra destacada
fotografa, Dorothea Lange (bien conocida por su Madre emigrante, de
1936) y textos de Paul S. Taylor, economista de ideas progresistas.

Elogiemos ahora a hombres famosos participaba de esa
tendencia, y, en cierto modo, se puede afirmar, nacié “maldito”,

* Habia publicado en 1932 El camino del tabaco, sobre la vida de un campesino que
trabaja en el algoddn; obra literaria que seria adaptada al cine por John Ford en 1941,
como un afo antes habia hecho este mismo cineasta con Las uvas de la ira, a partir
de la novela homonima de John Steinbeck, fechada en 1939.
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apareciendo unos meses antes de que Estados Unidos entrara
oficialmente, en diciembre de 1941, en la Sequnda Guerra Mundial. A
partir de ese momento, concluyd el New Deal, ese ambicioso
programa de reformas sociales y econdmicas que la Administracion del
presidente Franklin D. Roosevelt puso en marcha poco después de
iniciar su mandato en 1933 para tratar de paliar las terribles
consecuencias que trajo consigo el crac bursatil de 1929 y la
subsiguiente crisis econdmica.

El reportaje fotografico de que se compone el libro que nos
ocupa es deudor en gran medida también de una de las iniciativas mas
resaltables integradas en el proyecto rooseveltiano, la Farm Security
Administration (FSA), en la que participd Evans junto con otros
destacados nombres de la fotografia estadounidense del momento,
como, por ejemplo, las mencionadas Dorothea Lange y Margaret
Bourke-White, ademas de Gordon Parks o Ben Shahn, entre otros.
Entre todos ellos constituyeron “el mayor plan de documentacion
fotografica jamas realizado en Estados Unidos®” para dar a conocer la
situacion en la que vivian las comunidades agricolas del Sur
estadounidense. Comandados por el sociélogo Roy Emerson Stryker,
pronto surgieron una serie de desavenencias en el enfoque y
tratamiento de las imagenes. Este abogaba por un registro puro, sin
ningun tipo de implicacion estética, por mas que algunos de ellos,
sobre todo Evans y Lange, procuraron, sin perder el respeto a las
personas que aparecian ante sus objetivos, mostrar una imagen con
cierto cuidado en la composicion, el encuadre o la angulacion, es decir,
una suerte de creacion personal y autoral.

Elogiemos ahora a hombres famosos surgio, mucho antes de
llegar a ser el libro que fue, por medio de un encargo que, desde la
revista de negocios Fortune, se le hizo en 1936 a James Agee para
realizar un reportaje sobre las condiciones de vida de los campesinos
blancos del Sur estadounidense, por tanto, como vemos, muy en la
linea de las pretensiones de la FSA. El texto iria firmado por éste, pero
a cargo de las imagenes estaria Walker Evans, que iniciaba sus trabajos
para la misma. Se unian asi, en una relacion estrecha, palabra e imagen
para dar lugar a una obra de notable importancia. Detras del citado
encargo estuvo el editor Henry Luce, que, a pesar de su ideologia
ultraconservadora, otorgd espacio en su revista a reportajes de tono
social, como el que pretendia ser el de Agee y Evans. Asimismo, cabe
resaltar que el propio Luce fue, junto a su esposa Clare Boothe, editor

2 SARRIUGARTE GOMEZ, iiigo, “La Gran Depresién Americana y su influencia en el
desarrollo de |a fotografia social: «la América mas misera»”, De Arte, n° g, 2010, 175.
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de la revista Life, cuyo primer numero con fotografias (con la famosa
portada ilustrada que muestra una imagen de Margaret Bourke-White,
la presa de Fort Peck en el Estado de Montana, una de las
infraestructuras emblematicas del New Deal de Roosevelt), de
noviembre de 1936, inauguraba una nueva era en la publicacion de
revistas ilustradas3. Finalmente, el proyecto de Agee y Evans,
desarrollado entre julio y agosto de 1936 en diferentes localidades del
Estado de Alabama, no seria publicado en Fortune al ser rechazado por
la dureza en el contenido de texto e imagenes. Poco después, en 1938,
los autores optaron por presentar su trabajo a la prestigiosa editorial
neoyorquina Harper, pero, tras un largo proceso, fue nuevamente
rechazado*. Esta oposicion puede parangonarse con la que también
recibio el mitico libro fotografico Life is Good & Good for You in New
York: Trance Witness Revels (1956), de William Klein, que en origen fue
igualmente un encargo por parte de la revista Vogue, pero cuya dureza
y agresividad tematica y formal sirvio a sus editores para echar atras el
proyecto. Y lo mismo sucedié con Les Américains, de Robert Frank,
cuya primera edicion (1958), por la importante firma francesa Delpire?,
cuyo germen fue un reportaje confeccionado por Frank a través de un
viaje en coche por Estados Unidos, realizado entre el otofo de 1955y
la primavera de 1956, con la primera beca que la Fundacion Solomon
Guggenheim concedié a un fotdgrafo europeo (Frank era suizo). En
este sentido, es importante abundar en el dato de que uno de los
principales valedores para que Frank recibiese esa ayuda econdmica
fue Walker Evans®.

Es asi como podemos adscribir cierta aura de “malditismo” a
todos estos trabajos, que, en el caso del libro de Agee y Evans, solo
seria aliviada en 1960, con motivo de la segunda edicion por parte de la
misma entidad que lo hizo casi veinte afios antes, Houghton Mifflin.
Nos situamos, bien es cierto, en una nueva época, en que los aires
contestatarios beat sacudieron el anquilosado ambiente cultural
norteamericano, de tal manera que Agee, que ya por aquel entonces

3 MARTOS, José Angel, “El ojo de Life: la revista que fotografi6 el siglo XX", Clio.
Revista de Historia, n° 36, octubre de 2004, 42-49.

4 Dicho por el propio James Agee en el “Prefacio” del libro. Hemos consultado la
siguiente edicion: AGEE, James y EVANS, Walker, Elogiemos ahora a hombre famosos
(trad. Pilar GIRALT GORINA), Barcelona, Ariel, 2017, 24.

5 El libro de Klein también seria editado por la firma parisina Editions du Seuil. Su
publicacion fuera de Estados Unidos nos da idea de la polémica que roded a ambos
libros fotograficos, que fueron ampliamente atacados y despreciados en un primer
momento en su pais de origen.

® GARCIA, Maria de los Santos, “De la posguerra a los afios 60”, en SOUGEZ, Marie-
Loup (coord.), Historia general de la fotografia, Madrid, Catedra, 2009, 510.
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habia fallecido, fue reivindicado como escritor y periodista, y las
imagenes de Evans, reconocidas como un auténtico referente de la
fotografia social, aumentaron en niumero hasta ser el doble de las
mostradas en la edicion de 1941. El libro presenta una composicion
absolutamente novedosa y rompedora, casi podriamos decir
vanguardista, puesto que comienza con un conjunto de fotografias sin
ningun tipo de pie de foto que informe de las personas y de los ambitos
que se nos muestran. Este planteamiento es indicativo de que estamos
ante unas imagenes que no solamente asumen la mera funcion de
ilustrar, de documentar una realidad descrita por Agee en las paginas
que siguen, sino que “tienen un valor auténomo, una entidad propia””.
Esta independencia entre texto e imagen confirma el particular
concepto de Evans a la hora de definir su labor, que trasciende la
escurridiza nocidon de objetividad atribuida a la imagen fotografica,
condicion a la que, a su vez, se le vincula una cierta funcionalidad o
utilidad en el sentido de transmision de verdad, para decantarse por la
configuracion de un estilo que bien puede llamarse documental. Con
estas reflexiones, el fotdgrafo reactualiza el viejo debate tedrico sobre
la utilidad/inutilidad del arte: “Un documento tiene un uso, en tanto
que el arte es en realidad indtil. Por lo tanto, el arte no es nunca un
documento, aunque puede adoptar ese estilo®”.

Tal consideracion sobre el papel desempefado por el arte
parece tener su correspondencia de pensamiento en las palabras de
Agee en la segunda parte del libro, titulada “Algunos descubrimientos
y comentarios”, en donde se declara como un ferviente partidario de la
verdad en el arte. Un conjunto de textos tremendamente heterogéneo
que abarca desde las citadas reflexiones sobre el arte, la descripcion de
su propia labor como escritor en el contexto del proyecto, y, por
supuesto, sobre las personas y los espacios que se encontro a lo largo
de su periplo en el verano de 1936. Defensor de los elementos mas
sencillos de la existencia como potencialmente interesantes y validos
para conformar una expresion estética, llega a afirmar:

“Cuantos, no solo los mas sobresalientes y obvios, sino en
especial los pasajes casuales de nuestra experiencia encierran un
valor, alegria, fuerza, validez, belleza, integridad, esplendor, sobre

7 AGEE, Jamesy EVANS, Walker, Elogiemos ahora a hombre famosos..., op. cit., p. 11.

8 Palabras de Evans en una entrevista concedida a Leslie Katz en 1971. Reproducidas
por ESPARZA, Ramon, “Lo que el documento esconde. Practicas conceptuales en la
fotografia documental”, Fotocinema. Revista Cientifica de Cine y Fotografia, n° 1o,
2015, p. 195. Véase también LUGON, Olivier, El estilo documental. De August Sander
a Walker Evans 1920-1945, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2010.

Pégina7 O



los cuales debemos reconocer no solo que igualan en su dignidad
como parte de la experiencia humana, y de la existencia, a la
mayores obras de arte, sino que, con la misma seriedad, el mejor
arte, tan poderosamente como el peor, consigue en el mismo
proceso de digerirlas como arte, distorsionarlas, falsificarlas e
incluso destruirlas®”.

A juzgar por estas lineas, el escritor contrapone la idea de
veracidad que albergan esos “pasajes casuales” con el elemento “arte”,
asociado, dice en otro momento, a la imaginacion, como un factor que
puede “distorsionar” esta materia tan preciosa, la realidad, de la que
extraer los temas. Queda enfatizada la percepcion pura, en bruto, de
esa realidad, para lo cual la “camara (fotografica) me parece, después
de la conciencia sin ayuda y sin armas, el instrumento central de
nuestro tiempo®”. La cdmara puede ofrecer detalles insospechados,
para Agee esencialmente objetivos, sin ninguna clase de
transformacion o idealizacion, como él intenta reflejar en sus textos, y
que podemos inferir en la mencion de uno de los protagonistas de las
imagenes de Evans, George Gudger*: “"Lo mas excitante para mi sobre
Gudger es que es real, esta vivo en este momento. No es invencion de
un artista, periodista o propagandista: es un ser humano: y yo debo
reproducirlo en la medida de mi capacidad como el ser humano que es;
no limitarme a amalgamar su persona con una imitacion inventada y
literaria de un ser humano**”. Tal componente humanista en las
intenciones del escritor se situa en sintonia con el que substancia la
eclosion del reportaje (a priori realista y documental) en la fotografia
después de la Segunda Guerra Mundial, materializado, entre otros
factores, por la Agencia Magnum (fundada en 1947).

Por ultimo, podemos concluir que el libro de Agee y Evans
representa una destacable incursion en la fotografia documental, a
partir de las imagenes del sequndo, que, de manera autonoma, pero
intimamente vinculadas, se relacionan con los textos del primero, un
auténtico compendio de reflexiones en torno a la validez de la verdad
como punto de partida para el ejercicio expresivo, con tanto o mas
fundamento, segun este mismo autor, que la sobrevalorada
imaginacion.

9 AGEE, James y EVANS, Walker, Elogiemos ahora a hombre famosos..., op. cit., 266.
© |bidem, p. 45.

2 Curiosamente, es el nombre ficticio que Agee utilizd para referirse a Floyd
Burroughs, un campesino de Hale County (Alabama), retratado por Evans, como es la
practica habitual, junto a su familia, esposa e hija, en el interior de su vivienda.

2 AGEE, James y EVANS, Walker, Elogiemos ahora a hombre famosos..., op. cit., 274.
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Originales de la agencia Keystone en el
fondo Ortiz de la UCM

Maria Olivera Zaldua
Universidad Complutense de Madrid

Introduccidn

Félix Ortiz Perelld (Barcelona, 1884-Madrid, 1956) fue uno de
los fundadores y primer presidente de la Union de Informadores
Graficos de prensa (UIGP), creada en 1933 en Madrid, con el fin de
defender los derechos de los reporteros graficos. Con el carnet nUmero
12, permanecio hasta su desaparicion en 1939, al finalizar la guerra civil
espanola.

Realizo sus primeras fotografias en el Heraldo de Madrid en
1922, con un reportaje de las actividades de Alfonso XIlIl en Santander.
En este periddico colaboré como firma Unica hasta 1927, con ocho
fotografias de media por nimero, e incluso varias en portadas.

Otros periodicos donde publicoé imagenes fueron el Heraldo de
Madrid, El Liberal, Blanco y Negro; y en las revistas especializadas de
deporte Campedn y de caza (Revista Cinegética ilustrada), donde
realizd varias portadas.

Durante la guerra civil espafiola publico fotografias del frente
en los periddicos de mayor distribucion: Abc, Mundo Grdfico, Ahora,
Estampa y Cronica.

La Agencia Piortiz y Ortiz-Keystone

En 1927 fundd la agencia Piortiz junto a José Pio Alonso
Bartolomé, con sede en la calle Espoz y Mina 3 de Madrid, donde
suministraba material extranjero a toda la prensa, en especial a los
diarios Madrid y La Nacion, con presencia en todos los actos de
relevancia, como partidos de futbol, cultura, politica o la revolucion de
octubre de 1934.

La primera fotografia de la agencia se publicé en Mundo
Grdfico el 15 de junio de 1927 de un grupo de la Hermandad de
Infanzones de Illescas.

Ese mismo afio, 1927, firmd un acuerdo con la agencia suiza
Keystone para la distribucion de sus fondos en Espaia hasta finales de
los afos treinta®.

1 En 2007 los fondos fotograficos de Keystone fueron adquiridos por las agencias APA
(Austria) y ATA (Suiza), posteriormente pasaron a Gamma Rapho.
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Bajo la firma Ortiz-Keystone la informacion del extranjero gano
pero en la prensa espafiola en lo relacionado con la politica, la sociedad
y el espectaculo entre otros. En el semanario Estampa tenia una
seccion titulada “Estampas del Mundo” con una doble pagina con
imagenes. En la revista Blanco y Negro, tuvo un espacio habitual en la
seccion “Notas Graficas” con fotografias estaticas y con escaso valor
comunicativo, y “Primeros planos” y “"Noticias Universal” con escenas
retratos del mundo del espectaculo y de informacion de cultura y
sociedad.

Otros periodicos donde publicaron fotografias fueron El
Heraldo, El Liberal, Ahora, Luz, Cronica, El Sol, La Voz, este Ultimo con
reproducciones de actrices americanas de reconocido prestigio como
Anita Page, Josefine Baker o Loranza Clark.

El fondo Ortiz en la Universidad Complutense de Madrid

JesUs Munarriz Peralta, director de la editorial Hiperion y
propietario del Fondo Fotografico Ortiz, se puso en contacto con el
Grupo de Investigacion Fotodoc para ceder el fondo para su
tratamiento documental.

El 30 de noviembre de 2020 llegaron a la Facultad de Ciencias
de la Documentacion de la Universidad Complutense 15 cajas con mas
de 15.000 fotografias en con positivos y negativos en vidrio y plastico,
con la finalidad de que el Grupo Fotodoc trabajara en su investigacion,
realizara el tratamiento documental y difundiera los distintos trabajos.

Positivos y negativos

Hasta diciembre de 2021 se han realizado las siguientes
actividades:

1. Una revision de las cajas entregadas, comprobando de
manera general las tematicas de cada una de ellas.

2. Lainstalacion de las imagenes en sobres y cajas nuevas,
ya que la mayoria estaban en mal estado.

Pagina 7 3



3. Se ha empezado el tratamiento documental, realizando
una cuantificacion general por caja y sobre y una
descripcion del contenido. Como ejemplo podemos
indicar la caja 7 contiene 13 sobres y 764 fotografias
sobre politica.

4. Se ha comenzado la digitalizacion con camara
fotografica de aquellas imagenes mas relevantes, y se
ha emprendido la catalogacidn con la ficha documental
Fotodoc.

Queremos destacar la diversidad de materias que contiene las
fotografias como: Deportes, Cultura, Vistas de Espafia, Tauromaquia,
Segunda Guerra Mundial, y especialmente la Sociedad, con
personalidades de todo el mundo; Arte con reproducciones de cuadros
y Politica, mas especificamente los procesos judiciales).

B

ey 4§

Diversidad de tematicas

Las tomas son en blanco y negro de las principales agencias de
la época como son France Presse, International New Photo, The
Times, Central Pre Press Photo, Associated Prese, Photo Gallia,
Topical Press Agency, Planet News entre otros.

Todos los positivos tienen en el reverso informacion
mecanografiada y escrita sobre el contenido de la imagen, junto a los
sellos de las agencias mencionadas.
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Conclusiones
Tras realizar un primer estudio podemos indicar que el fondo

Ortiz es extraordinario por su cantidad y calidad pertenecientes a una
de las agencias de fotografias mas importantes del fotoperiodismo en
Espafia. Asi mismo se da a conocer a Félix Ortiz, pionero del

fotoperiodismo en el primer tercio del siglo XX.
Las fotografias tienen un gran valor documental por su gran

diversidad tematica: Politica, sociedad, sucesos, cultura, deporte,

tauromagquia entre otros.
El fondo Ortiz es una gran aportacion a la historia de la

fotografia y de la prensa, con imagenes e informacion Unica que seran

digitalizadas, documentadas y difundidas tras realizar un tratamiento

documental.
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