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1. INTRODUCCION

El dia 20 de Febrero de 2020, se realiz6 una visita al Taller de Calcografia de la Facultad de
Bellas Artes ee la Universidad Complutense de Madrid.

Durante ese dia se llevd a cabo un examen visual de la estampa conocida como La nifia
limpiabotas.

El examen se llevo a cabo sin sacar la estampa de su marco, debido a la falta de tiempo
disponible para ello. Como resultado, la comprension del estado de conservacion de la estampa
es casi nula, centrandose mas en el marco que alberga la obra.

Por ende los datos mostrados a través de este documento, son el resultado de una extensa
busqueda e investigacion con el objetivo de comprender el origen de esta estampa, asi como de
la técnica con la que fue ejecutada.

Todos los datos han sido comparados con la informacion aportado por el Gabinete de Estampas
de la Facultad.



2. FICHA TECNICA

N° inventario (catalogo del gabinete): 0867
N° de identificacion (marco): 4123833

Dimensiones' con marco: |Dimensiones sin marco®:

Ancho: 54 cm Ancho: 43,1cm
Largo:73,8 cm Largo:64,4 cm
Alto: 1,7 cm

Dimensiones mancha:
Ancho: 28, 5 cm
Largo: 38, 3 cm

Objeto: Estampa

Técnica: Agua fuerte

Material: Papel
Autor/fabricante: Ricardo de los Rios Nombre/designacion: La nifia Limpia botas
Fecha/periodo:1901 ? Fecha de estudio: 20/02/2020

Ubicacion actual: Aula 803; Gabinete de Estampas; Departamento de Dibujo; Facultad de Bellas Artes;
Universidad Complutense de Madrid (UCM)

Propietario: Departamento de Dibujo de la Facultad de Bellas Artes de la UCM; Coleccion de Patrimonio
Historico-Artistico.

Inscripciones, marcas: En la esquina inferior derecha aparece la firma de Charles Huot / Etiqueta adhesiva en el
borde del lado derecho del marco con el N° de inventario de la Universidad Complutense de Madrid.

Estado general: El papel presenta un aspecto amarillento, posible resultado de la oxidacion. Por otro lado, el
propio soporte se encuentra ligeramente deformado, en forma de ondulaciones a lo largo de todo el papel. En la
esquina inferior derecha aparece un pequefio doblez sin mayor importancia. Todo ello pertenece al anverso.

Descripcion breve y caracteristicas: Ilustracion en blanco y negro, donde se muestra una nifia de cabello claro de
temprana edad no mayor a los diez afios, limpiando un par de botas sentada e inclinada en un taburete.

Referencias cruzadas con objetos afines: Reinterpretacion de la obra pictorica de Charles Huot, La peladora de
patatas

1En el ANEXO I: Esquema y dimensiones de la estampa, p.18, podra visualizarse mas facilmente las
dimensiones recogidas, teniendo en cuenta el marco.
2 Estas medidas pueden ser variables, ya que parte del soporte se encuentra oculto bajo el marco.



2.1. VISTAS DE LA OBRA (CON MARCO)

Fig.3. Lado derecho del marco
de la obra.
Fotografia de autor: 20/02/2020

Fig.1. Anverso de la obra.
Fotografia de autor:20/02/2020

Fig.4. Lado izquierdo del marco
de la.
Fotografia de autor: 20/02/2020

Fig.2. Reverso de la obra.
Fotografia de autor: 20/02/2020



3. ANALISIS DE LA OBRA

Independientemente de la gran superficie que ocupa
el soporte original, todo se centra en la estampa
realizada en el medio de este.

La estampa ilustra con total claridad la figura de una
pequefia nifia en acto de limpiar una bota.

La estreches de sus hombros da a conocer que esta
chiquilla no parece haber superado como mucho los
seis afos de edad. Sin embargo a pesar de su corto
periodo de vida, muestra una gran concentracion y
destreza en la accion que se encuentra realizando.

Con un cabello algo desalifiado, y una vestimenta
pudiente, el autor nos informa acerca del bajo estatus
de la nifia, y que se ve reforzado por el espacio en el
que se desarrolla la accion.

En ese mismo escenario destaca la existencia de la
bota pareja a la que sostiene la nifia, en el piso de la
sala.

Fig.5. Detalle de la macha en la estampa.
Fotografia de autor: 20/02/2020

Esta misma bota, servira para dirigir la mirada hacia otro elemento importante en la ilustracion,
la existencia de una firma en la esquina inferior derecha.

3.1. LAFIRMA ILEGIBLE

Ya fuese debido a la técnica de estampacién o a diversos factores extrinsecos, la legibilidad de
la firma es algo confusa.

De hecho resulta curioso, a pesar de no poder distinguirse bien, la disparidad entre este nombre
y aquel aportado por las fichas donadas por el gabinete de estampas, donde Ricardo Rios
aparece como autor de la obra.

Fig.6. Detalle de la firma presente en
la estampa.
Fotografia de autor: 20/02/2020




Entre muchos de los posibles nombres formulados segun se observaba, no se pudo llegar a un
resultado, hasta el descubrimiento de un recorte de prensa de la revista Blanco y Negro, fechado
de 1929, en el cual se hace mencién a esta obra.
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Fig.7. Recorte de prensa de la
Revista Blanco y Negro (1924).
Imagen: todocoleccion®© (2008)
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Debido a esta publicacion, se sabe que el nombre que se encuentra realizado en la obra hace
referencia a otro artista llamado Charles Huot, cuya obra es el origen de esta interpretacion en
forma de estampa.

Fig.8. Distincion del nombre de
Charles Huot en la firma de la estampa.
Fotografia de autor: 20/04/2020

Por Gltimo, pero no menos importante, se ha podido descubrir paralelamente el correcto nombre
del autor, pues aun no perteneciendo a aquel referido en la firma, el nombre de “Ricardo Rios”
presente en las fichas técnicas del gabinete no es correcto, siendo verdaderamente Ricardo de
los Rios.



De hecho siguiendo con un analisis mas exhaustivo de la firma, se aprecia claras similitudes con
la firma propia de Ricardo de los Rios en otras de sus obras.

L S 't
Fig.9. Dibujo de Ricardo de Ioh e

Estudio de mujer (1891).
Se puede apreciar la firma del autor.
Imagen: todocoleccion®© (2011)

Tanto en la firma de la estampa como el recogido en este boceto, el autor escribe de manera
cursiva finalizando con una linea subrayando el nombre completo. Incluso, las letras en
concreto parecen realizarse con acabados en rizo, al igual que en la firma encontrada en la
estampa.

Fig.10. Detalle de la firma realizada por
Charles Huot en su obra Tejiendo (sin fecha)
Imagen: Mutual Art© (2020)




4. ESTAMPAS EXISTENTES

Con la confirmacion del autor de la estampa, se ha podido descubrir nuevas estampas con la
misma ilustracion encontradas diferentes lugares®:

- Museo del Prado, en el Catalogo de Estampas de Jesusa Vega de 1992 (pag.184)
- Despacho del Sr. Secretario del IES Zorrilla (Valladolid)
- Una referencia en CE.RES en el Museo de Jaén con referencia CE/BA00198

De hecho, la informacion observada en CE.RES por el Museo de Jaén, afirma que la obra esta
fechada en el afio 1901*.

Por otro lado, este catalogo da a conocer que la estampa fue realizada con la técnica de agua-
fuerte sobre una plancha de cobre®.

4.1. TECNICA DEL AGUA FUERTE

Conocida como una de las técnicas indirectas del grabado calcografico, la técnica del aguafuerte
consiste en la aplicacion de barniz, antiguamente cera, sobre una plancha de metal (zinc, hierro,
acero, laton, cobre...), llamada matriz, y dibujar sobre ella mediante la incision de un punzoén.

Tras ello, la matriz es introducida en un bafio de 4cido que corroera el metal en aquellas zonas
dibujadas. Cuanto mayor tiempo se encuentra inmersa la plancha, o incluso mayor sea la
concentracion de acido, los surcos generados seran mas profundos.

Con el dibujo preparado, se aplicara pintura sobre la plancha, introduciendo la pintura entre los
surcos realizados. A mayor profundidad de surco, mayor cantidad e pintura acumulara, creando
por tanto lineas mas oscuras.

Esta técnica ha sufrido una constante evolucion, destacando en los productos empleados para la
creacion de los surcos; acido nitrico, mordiente holandés, cloruro férrico...

El primer uso de esta técnica se da a principios del siglo XVI, como medio de estampacion en
papel. Durante este siglo, el interés de los artistas por el aguafuerte propiciaria la creacion de
mejores mordientes, asi como la aparicién del barniz de retoque, el cual permitiria morder la
plancha, en gran medida cobre, varias veces.

A través de la siguiente ilustracion se mostrara el proceso del agua-fuerte:

3seha llegado a comentar una referencia en la pagina de CE.RES acerca de otra estampa en el Museo de Cérdoba, sin embargo, a
dia de hoy no ha sido encontrada.
4Ver ANEXO II: Ficha de datos de CE.RES: Estampa del Museo de Jaén.p.20

> Parece que Ricardo de los Rios gustaba de emplear la técnica del aguafuerte sobre una plancha de cobre, como sefiala Jesusa Vega
en el Catalogo de Estampas del Museo del Prado (1992): En 1898, con motivo de la muerte del pintor(Carlos de Haes), se llevé a
cabo una nueva tirada de los cobres que, ademas de llevar un retrato de Haes grabado por su discipulo Ricardo de los Rios,
contenia la portada que daba titulo a la coleccion y cuarenta y siete estampas, tres de ellas raras ya que las laminas de cobre no
debieron cederse a la Calcografia Nacionalf...]. Recuperado de: VV.AA (sin fecha) Siglo XIX.Libros y Series de Estampas.
Calcografia Nacional: catélogo general, 2004, vol. II. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Madrid. pp. 8 y 76. Online
en: <http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/assets/docs/laminas/laminas_sxix_libros_series.pdf>
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A. Plancha de metal barnizado

B. Creacion del dibujo incidiendo un punzén r—-—'—-—-—‘—/ﬂ B

C. Sumersion de la plancha en acido F‘H_H_H‘H‘HHI C

D. Surcos generados por la corrosion del acido al metal

E. Inclusién de pintura entre los surcos para formular el
dibujo. e B e LB P E

Fig.11. Esquema de la realizacion de la técnica
del aguafuerte
Imagen: Pilar Lloret & Jordi y Milena Rosés©
(sin fecha)

5. EL AUTOR: RICARDO DE LOS RIOS

Ricardo de los Rios naci6 en Valladolid en 1846.

Durante la segunda mitas de la década de 1870 en Paris, De los Rios comienza a mostrar interés
por el grabado. Sus estampas conectarian con una corriente francesa de renovacion del
aguafuerte, impulsada por la Société des Aquafortistes (1862) de Alfred Cadart, cuyo objetivo
era la restauracion del grabado y el realismo, frente a otras técnicas de estampacion.

Durante su vida su trabajo fue avalado con las medallas de oro en las Exposiciones Universales
de Paris y Munich (1889), Viena (1894) y Berlin (1896). En Espafia, fue condecorado en
repetidas ocasiones en las exposiciones nacionales de Bellas Artes; primer lugar en 1892 por
Segadora, adaptacion de una pintura de Millet; y en 1901, primer premio por varias de sus
estampas de interpretacion.

En 1899, entr6 como profesor en la catedra de grabado de la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado de Madrid, tras la muerte de José Maria Galvan. Alli tuvo como discipulos
a Carlos Verger, Espina y Campo, Fernandez Guijarro, Galindo y Esteve Botey.

Hasta la década de 1920, junto a Verger y Leandro Oroz, mantuvo viva el grabado de
interpretacion de pintura, herencia de Bartolomé Maura.

De los Rios, a pesar de sus muchos grabados de libre creacién, destaco sobre todo por sus
interpretaciones al aguafuerte de pinturas de Nather, Huot, Millet o Dantan. Paralelamente, este
tipo de obra llegaria a ser fuertemente criticado por los artistas de “libre creacién”, en particular
por Ricardo Baroja:
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don Ricardo de los Rios para realizar sus excelentes copias de obras ajenas usa de la
fotografia. Calca en papel cristal, pasa el calco a la plancha de cobre, y, eso si, con
maravillosa destreza, imita contornos y claro oscuro, y entona a fuerza de retoques. Don
Ricardo de los Rios se traslada desde Paris a Madrid y se empefia en que la clase de grabado
de la Escuela de San Fernando sea clase de copistas y que en las exposiciones de Bellas Artes
se conceda el premio a los copistas...°

Cabe mencionar que De los Rios tuvo un papel importante en la recuperacion de las planchas de
la Tauromaquia de Goya, adquiriéndolas en Paris a finales del siglo XIX al comerciante aleméan
M.Bhin. En 1914, estos grabados fueron vendidos al Estado Espafiol con la ayuda de Verger,
quién intermedio en las negociaciones como representante de Ricardo de los Rios.

6. CHARLES HUOT

Nacido en Quebec en 1855, Charles Hout, fue maestro, pintor e ilustrador.

A la edad de diecinueve afios, viaja por primera vez a Europa en 1874 con
una beca ofrecida por la Ecole Normale Laval, como resultado de sus dotes
artisticas, y donde llegaria a estudiar en la Ecole des Beux-Arts.

Diez afios mas tarde contraeria matrimonio con Louise Schlachter, de origen
aleman, y quien daria luz a su Unica hija de nombre Alice.

Fig.12. Reverso de la obra.
Imagen: University of
Toronto/Université Laval©
(2020)

A lo largo de toda su carrera artistica, Huot, alternar6é en diversas ocasiones su estancia entre
Québec y Europa. En este ultimo, moriria su mujer en 1907, regresando Huot a Canada.
Tiempo después realizaria un breve viaje a Paris en 1927.

En marzo de 1930, el gobierno francés le nombra a titulo péstumo oficial de Instruccion
publica, tres meses después de su fallecimiento.

A pesar de la diversidad de obras entre las que hay grabados, dibujos, acuarelas, entre otros,
Huot es recordado por sus pinturas de 6leo sobre lienzo.

6 Recuperado de: BLAS BENITO, J. (2018) Ricardo de los Rios. Real Academia de la Historia (Web). Online en:
<http://dbe.rah.es/biografias/41573/ricardo-de-los-rios>
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6.1. LA OBRA REINTERPRETADA

A pesar de la gran diversidad y cantidad de obra producida por Charles Huot, el acceso a estas
no es sencillo. Sin embargo entre todas las presentes destaca una en concreto debido a su gran
perecido con la estampa De los Rios.

Se trata de una pintura al 6leo conocida como L'éplucheuse de patates (La peladora de
patatas.). ElI afio de creacion como su lugar de origen son totalmente desconocidos.Los
parecidos entre la estampa y la obra de Huot son més que evidentes, resultando muy
posiblemente que este se trate de la obra reinterpretada por De los Rios.

Fig.13.(izquierda)
L'éplucheuse de patates (sin
fecha) de Charles Huot.
Oleo sobre lienzo.

Imagen:  University  of
Toronto/Université Laval©
(2020)

Fig.14. (derecha) Estampa
de La nifia limpiabotas
encontrada en el IES
Zorrilla (Valladolid)
Imagen: José Luis Orantes
(2019)

A pesar de un ligero cambio de la perspectiva y en la actividad de la nifia, ambas parecer
conservar no solo una fisonomia similar, sino que conservan un edad cercana entre ambas.

Resulta también llamativo, el espacio en el cual se desarrolla la accion. La estampa parece haber
conservado el parqué del suelo, asi como los claros-oscuros del fondo. De hecho puede observar
levemente, también en la obra de Huot el pequefio taburete sobre el que se sienta la nifia bajo su
falda. Al contrario que en la estampa, donde De los Rios a querido mostrar mas de esta.

La postura de la muchacha asi como la posicién de los brazos tampoco pasan desapercibidos en
ambos escenarios. De hecho es de especial interés el cambio de objeto, propuesto por De los
Rios, cambiando la cesta de patatas por una bota.

Son algunos los que afirman acerca de la identidad de la nifia, que se trata de Alice, la hija de
Huot (1887-1966). Dado que estas suposiciones fueran ciertas, y observando la apariencia de la
retratada, no mayor a los cinco afios de edad, esta obra podria haberse realizado entre 1890 y
18927,

7Es importante sefialar que Charles Huot, se encontraba en Québec antes de 1903, cuando hace un viaje a Francia. Por tanto no se
sabe como Ricardo de los Rios podria haber entrado en contacto con esta obra, en caso de que la suposicion fuera correcta.
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7. ESTADO DE CONSERVACION

Los detalles acerca del estado de conservacion de la estampa son bastante escasos debido a
que no pudo ser posible sacar la obra de su marco, centrandose el examen visual en el
anverso de la obra.

De hecho las observaciones realizadas con el marco, no llegan a aportar ningin dato
fidedigno, pues solo es destacable un leve amarille amiento del papel, asi como algunas
ondulaciones horizontales a lo largo de toda la zona de la mancha, es decir de la ilustracion.

Segun los datos aportados por las fichas técnicas pertenecientes al Gabinete de Estapas, el
soporte de papel que enmarca el grabado, se encuentra manchado en la zona inferior. Sin
embargo no es posible observarlo debido a la existencia de un papel cubriendo toda la zona
inferior, con el proposito de cubrir dicha mancha. Ese papel presenta un aspecto mas claro.

En cuanto al marco, este parece encontrarse bastante estable, destacando el desgaste de las
esquinas por posibles manipulaciones, asi como el reverso de este, donde son discernibles
ciertas manchas de humedad que han tefiido el soporte. Por desgracia no se sabe el efecto
gue ha podido producir estas manchas en la estampa.

También son discernibles ciertas marcas producidas por los clavos empleados para sujetar el
reverso del marco.

Fig.15. Anverso de la obra con marco. En la zona
inferior, se observa el recorte de papel empleado para
tapar la mancha.

Fotografia de autor: 20/02/2020

Fig.16. Reverso del marco. Se pueden apreciar las
manchas de humedad, asi como las marcas claras
dejadas por los clavos.

Fotografia de autor: 20/02/2020

L 4

Fig.17. Detalle del desgaste de la
esquina superior derecha del marco.

Fotografia de autor: 20/02/2020 14




8. OBSERVACIONES DEL ENTORNO: LOCALIZACION
ACTUAL

8.1. LUGAR DE EXPOSICION

La estampa enmarcada se encuentra expuesta en el aula S03, de la Facultad de Bellas Artes, en
concreto en el pasillo que recorre el aula.

El marco se encuentra colgado en la pared mediante el uso de escuadras.

Tanto en el lugar, como en el marco no se aprecio algin método de

refuerzo para mantener la obra en la pared, por ende el marco se ‘
encuentra simplemente colgando en la escuadra.

Fig.18. Detalle de las escuadras empleadas para
sujetar en marco colgado en la pared.
Fotografia de autor: 20/02/2020

De hecho, y en relacidn a lo anterior, bajo el marco, se encuentran unas planeras de metal donde
se guardan otras estampas. Estas plafieras tienen un cierto grado de peligro debido a las posibles
vibraciones que puedan causar al cerrar, emitiéndolas a lo largo de toda la pared, pudiendo
provocar la caida del marco y con él, la obra.

-

— o _—

Fig.19. Espacio de exposicion de la obra.
Mediante lineas discontinuas se ha
representado el lugar correspondiente a la
estampa.

Fotografia de autor: 20/02/2020

-

Siguiendo con su lugar de exposicion, resalta la existencia de un enchufe cercano al marco,
poniendo en peligro la obra por diversos factores, entre los que destaca un posible incendio.

A pesar de situarse en una zona de paso, las distancias dispuestas por las propias plafieras, han
resultado ser un método efectivo en la proteccion de la obra contra posibles factores humanos.
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8.2. ENTORNO GENERAL

El aula donde se encuentra actualmente la obra, se trata principalmente de un taller para la
realizacion de estampas de diverso tipo, incluyendo el agua-fuerte.

La constante presencia de humedad, asi como las diversas fluctuaciones de temperaturas debido
a la existencia de ventanas y radiadores, pueden suponen un dafio perjudicial para el soporte de
papel y la tinta.

De hecho existe una gran probabilidad de un cierta exposicion a diversos gases cuyo origen
pertenece a la técnica de agua-fuerte realizado por los alumnos de esta clase.

Cabe mencionar el sistema de ventilacion presente en el aula, ya que el estado que presenta no
parece ser muy favorable, no pudiendo ejercer correctamente su funcién, y por ende
favoreciendo la actuacion de otros factores mencionados.

Fig.20. Aula S03, taller de calcografia de la Facultad de Bellas Artes.
Con una flecha, se ha indicado la posicion de la estampa de Ricardo de los Rios.
Imagen: Universidad Complutense de Madrid© (2014)

9. RECOMENDACIONES DE CONSERVACION PREVENTIVA

La imposibilidad de acceder directamente a la estampa, dificulta ejecutar un concreto proyecto
de conservacion preventiva segun el estado que presente la obra.

Aln asi, dados ciertos aspectos observados en el entorno donde la obra se encuentra expuesta,
se recomiendan ciertos cambios:

- Con el proposito de evitar causar vibraciones, se recomienda reubicar todos los
planeras, situadas bajo la obra. En caso de no ser posible debido a una falta de espacio,
si deberd mantener una cierta distancia entre estos muebles y la pared donde se cuelga
la estampa.

- Como pudo observar en su momento, la obra no se encuentra expuesta de una forma
segura empleando escuadras para colgarla en la pared. Es conveniente cambiar este
sistema por uno que permita una mayor sujecion entre pared y marco.
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Por ultimo y no menos importante, cabria hacer mencion a las condiciones ambientales optimas,

teniendo el cuenta el soporte de papel.

AUn no conociendo el estado actual de la obra, asi como la capacidad aislante del marco, se
mostraran las condiciones optimas recomendables para obras de eeste tipo de materiales:

CONDICION AMBIENTAL

TEMPERATURA

180-200+ 2°C

HUMEDAD RELATIVA

45-55% oscilacion diaria maxima (+ 5%)
oscilacion estacional (+ 10%)

CONTAMINACION ATMOSFERICA

S02: <35 ppm.
NOz2: <265 ppm.
Os: <94 ppm.
COz2: <250 ppm.

VENTILACION < 3m.= 8 cambios/h.

< 5m.= 6 cambios/h.

> 7m.= 4 cambios/h.
ILUMINACION Deposito (+ 50-200 lux)

Sala de consulta (+ 200-300 lux)
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ANEXO I: ESQUEMA'Y MEDIDAS DE LA ESTAMPA CON MARCO

28,5cm

67,4cm 38,3cm 73,8 cm

47,1 cm

54 cm
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ANEXO II: RECORTE DE LA REVISTA BLANCO Y NEGRO (1929)
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ANEXO IlI: FICHA DE DATOS DE CE.RES: ESTAMPA DEL
MUSEO DE JAEN

Coleccionas

cers:se

Museo

Imeentanio
Departamemnto
Clasificacion Genérica
Objeto/Documento

Autoria

Thtulo
Emisoria

Conjunto

Materia/Soporte

Técnica

Dimensiones

Descripcion
lconografia

Inscripciones/Leyendas

Datacion
Contexto Cultural/Estilo
Tipo de Coleccion

Observaciones

o7 Red

Museo de Jaén
CEBADD198

Seccion de Arte Grifico
Grabado

Estampa

Rics, Ricardo de los (Lugar de nacimiento: Valladolid, 1848 - Lugar
de defuncién: Madrid, 1929)

Limpiando las botas
Calcografia Nacional

Fondos del Antiguo Museo Provincial de Bellas Artes (1814-1868);
Arte Grafico. Coleccion Real de Pintura de la Calcografia Nacional

Papel
Tinta Megro

Grabado al aguafuerte [Flancha de cobre]

Con marco: Altura = B28 mm; Anchura = 825 mm
Mancha: Altura = 385 mm; Anchura = 280 mm

Estampa
Escena de trabajo

ﬁu.ng.lln inferior derecha. En la plancha
Charles Huaot

1001[ca]
Edad Contemporanea
Coleccion Estable

Disponible para exposicion temporal, de acuerdo normativa legal
vigente. Titularidad Estatal.
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