UNIVERSIDADES PUBLICAS DE LA COMUNIDAD DE MADRID

PRUEBA DE ACCESO A LA UNIVERSIDAD Modelo
CURSO 2026-2027 orientativo
MATERIA: HISTORIA DE LA MUSICA Y DE LA DANZA

INSTRUCCIONES GENERALES Y CALIFICACION

CONTENIDO: La prueba consta de tres partes: (1) audiciones musicales, (2) conceptos tedricos y (3)
desarrollo de un tema o imagen/texto. Cada una de las audiciones tendra una duracién aproximada de
2 a 3 minutos:

1.

AUDICIONES: Elija solo DOS audiciones de entre las 4 disponibles y responda exclusivamente
a las cuestiones relativas a las dos audiciones seleccionadas, que estan estructuradas en dos
subapartados: (a) escriba las TRES palabras correctas de entre las nueve propuestas, y (b)
elabore un pequefio comentario justificando los tres términos seleccionados.

TERMINOS, NOMBRES Y DEFINICIONES: Este bloque esta estructurado en dos
subapartados: a) responda a las CINCO preguntas tipo test, y b) caracterice o defina solo
CUATRO de los ocho términos/nombres propuestos.

TEMA O IMAGEN/TEXTO: Responda tnicamente a UNA de las dos opciones: OPCION A
(TEMA) u OPCION B (IMAGEN/TEXTO)

SECUENCIACION: Una vez entregado el enunciado de examen, el alumno dispondra de 5 minutos de
tiempo para leer las preguntas atentamente. A continuacién, se dara paso a la primera parte del
examen (AUDICIONES), en la que se escucharan las cuatro audiciones por primera vez y de manera
consecutiva. Tras una pausa de 5 minutos, se volveran a escuchar las mismas cuatro audiciones por
segunda vez.

CALIFICACION: La primera parte (AUDICIONES) se valorara sobre un maximo de 4 puntos (2 puntos
cada audicion elegida), del siguiente modo: 0,5 puntos por cada palabra correcta del apartado (a) y 0,5
puntos por el comentario del apartado (b). La segunda parte (TERMINOS, NOMBRES Y
DEFINICIONES) tendra un maximo de 3 puntos en su conjunto y esta subdividida, a su vez, en dos
subapartados: (a) cinco preguntas tipo test (0,2 puntos cada respuesta correcta) y (b) definir y/o
caracterizar cuatro términos (0,5 cada respuesta correcta). La tercera parte, a elegir entre TEMA o
IMAGEN/TEXTO, se valorara sobre un maximo de 3 puntos.

TIEMPO TOTAL: 90 minutos

1. AUDICIONES. Escuche estas CUATRO AUDICIONES vy elija DOS de ellas para responder a
los apartados (a) y (b) de cada una.

AUDICION 1. Se escuchara un fragmento de «El verano», obra perteneciente a Las cuatro
estaciones, de Antonio Vivaldi.

a. Escriba las TRES palabras, de entre las nueve propuestas, que considere

correctas:
Concierto Impresionismo Expresionismo
Sinfonia Atonalismo Violin
Obertura Barroco Piano

b. Elabore un PEQUENO COMENTARIO de unas cinco lineas incidiendo sobre los
aspectos musicales de la audicién, justificando los tres términos seleccionados y
contextualizando historica y estilisticamente la obra.




AUDICION 2. Se escuchara un fragmento del primer movimiento de la Sinfonia n.° 40 en Sol
Menor, K. 550, de W. A. Mozart.

a. Escriba las TRES palabras, de entre las nueve propuestas, que considere

correctas:
Musica programatica Bajo continuo Orquesta clasica
Clasicismo Concerto grosso Ars Nova
Piano solo Forma sonata Musica electroacustica

b. Elabore un PEQUENO COMENTARIO de unas cinco lineas incidiendo sobre los
aspectos musicales de la audicién, justificando los tres términos seleccionados y
contextualizando historica y estilisticamente la obra.

AUDICION 3. Se escuchara un fragmento de la Sinfonia fantastica de Berlioz (4 movimiento:
«Marcha al cadalso»). Como apoyo, se adjunta una partitura correspondiente al inicio de la obra.

a. Escriba las TRES palabras, de entre las nueve propuestas, que considere

correctas:
Orquesta sinfénica Monodia Largo
Clasicismo Musica programatica Ternario
Orquesta barroca Modal Romanticismo

b. Elabore un PEQUENO COMENTARIO de unas cinco lineas incidiendo sobre los
aspectos musicales de la audicion, justificando los tres términos seleccionados y
contextualizando histérica y estilisticamente la obra.

AUDICION 4. Se escuchara un fragmento de «Nacht» (Noche), perteneciente a Pierrot lunaire,
op. 21, de Arnold Schénberg.

a. Escriba las TRES palabras, de entre las nueve propuestas, que considere

correctas:
Siglo XIX Atonalismo Coral luterana
Expresionismo Renacimiento Bajo continuo
Jazz-Swing Recitativo Sprechgesang (canto hablado)

b. Elabore un PEQUENO COMENTARIO de unas cinco lineas incidiendo sobre los
aspectos musicales de la audicidn, justificando los tres términos seleccionados y
contextualizando histdrica y estilisticamente la obra.



2. TERMINOS, NOMBRES Y DEFINICIONES. Responda a las cuestiones planteadas a
continuacion:

a) Elija la respuesta correcta en las siguientes CINCO preguntas tipo test (solo hay
una respuesta correcta en cada pregunta):

1.

¢, Cual de las siguientes opciones describe mejor las manifestaciones
musicales predominantes de la Edad Media?

a) El predominio de la 6pera y el sistema tonal

b) El uso del bajo continuo en la musica de camara

c) El canto gregoriano y las primeras formas de polifonia

d) La consolidacion de la orquesta sinfonica moderna

Durante el Renacimiento, la musica vocal alcanzé su maximo esplendor
a traves de la polifonia. ; Qué géneros fueron los mas representativos de
esta etapa?

a) El madrigal (profano) y el motete (religioso)

b) La sinfoniay el cuarteto de cuerda

c) El drama musical con uso de leitmotiv

d) El sistema dodecafonico y el serialismo

El Barroco musical se caracteriza por la busqueda de contrastes
dinamicos y timbricos. ¢ Qué principio instrumental se consolida en este
periodo?

a) El equilibrio de una plantilla propia de una gran orquesta sinfénica

b) El desarrollo del sistema de atonalismo libre

c) La estructura fija de la forma sonata clasica

d) El estilo concertante (oposicion entre solista y tutti)

Frente a la ornamentacion del Barroco, el Clasicismo impone un lenguaje
musical basado en:
a) El uso extensivo del bajo continuo y la densidad polifénica
b) El uso de texturas heterofdnicas y escalas pentaténicas
c) Lamelodia acompafiada, la jerarquia tonal y la claridad estructural
d) El cromatismo extremo y el uso de microtonos

¢Cudl de las siguientes afirmaciones describe mejor la esencia del
Romanticismo musical?
a) La estricta adherencia a la monodia religiosa de tradicion medieval
b) La exaltacion de las emociones, la subjetividad del autor y el uso
de plantillas orquestales expandidas
c) La exclusion total de cualquier forma musical que no sea la
cancion estrofica corta
d) La experimentacion con el serialismo y la musica aleatoria

b) Defina o caracterice, en no mas de cinco lineas, CUATRO de los siguientes ocho
términos:

Lira

Gallarda Iconografia musical | Vihuela

Mousiké

Musica incidental Marianne Martinez John Cage




. TEMA O IMAGEN/TEXTO. Desarrollo sobre un tema o una imagen/texto. Debe escoger entre
la OPCION A (tema) o la OPCION B (imagen/texto). Como guia, ambas opciones se acompafian
de epigrafes orientativos. Extension aproximada de una cara (una pagina).

OPCION A. TEMA

Desarrolle el tema «El Lied romantico aleman: origenes, caracteristicas y principales
autores», identificando sus caracteristicas y citando algunos de los principales compositores,
intérpretes y obras de este estilo musical.

Como orientacion se sugieren los epigrafes siguientes:
e [Lied: origenes y funcion poético-musical
e Caracteristicas del Lied romantico
e El papel de la poesia en la consolidacién del género
e Origenes y evolucion del Lied desde Schubert hasta Mahler

OPCION B. IMAGEN/TEXTO

Desarrolle el contenido de las siguientes imagenes explicando la relacion entre la 6pera
wagneriana y el cine, ofreciendo opiniones e ideas histéricamente informadas y fundamentadas
acerca de esta forma de expresion artistica y citando alguno de los principales compositores,
intérpretes y obras.

Imagen 1. Escena del Acto IV de la épera Imagen 2. Escena de la pelicula El sefior de los
La Valquiria (tercera parte del ciclo E/ anillos: las dos torres, segunda parte de la saga
anillo del nibelungo) de Richard Wagner de Peter Jackson, con musica de Edward Shore.

Como orientacion se sugieren los epigrafes siguientes
¢ Influencia de la musica de Richard Wagner en las bandas sonoras.
La denominada «musica épica»
La Gesamtkunstwerk (obra de arte total) wagneriana y su huella en el cine
La técnica del Leitmotiv
El papel de la orquesta en las bandas sonoras
La musica como elemento narrativo cinematografico



AUDICION 3

Flites I, I
Hautbois ILII
Clarinettes (EnUt) I,II
Bassons I-IV
(En Sib grave) I,1I

Cors
(En Mib) II, IV
Trompettes (En Sib) I II

Cornets a Pistons (En Sib) I, 1I

(Alto) I
Trombones

(Ténors) II,III

Ophicléides™) 1,1

(En Sib, Fa) I

Timbales
(3 Timbaliers

) (En Sol, Ré) II
(En Sol) III

Cymbales

Grosse Caisse
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Violons
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—HISTORIA DE LA MUSICA Y DE LA DANZA—
CRITERIOS ESPECIFICOS DE CORRECCION Y CALIFICACION

La puntuacion maxima sera de 10 puntos. Cada una de las tres partes sera evaluada de
forma independiente y se calificara como sigue: hasta 4 puntos las audiciones; hasta 3
puntos los términos y nombres y hasta 3 puntos el desarrollo del tema o imagen/texto.

El contenido de las respuestas debera ajustarse estrictamente a la pregunta formulada. Por
este motivo, se valoraran positivamente la correccién y claridad en el lenguaje, la concrecién
en las respuestas, asi como la presentacion y pulcritud del ejercicio.

Se valorara positivamente la correcta expresion sintactica y ortografica de los contenidos en
general y de los conceptos musicales en particular.

En las audiciones (primer bloque del examen), el alumno debera elegir solamente dos
opciones y contestar de acuerdo con ello. En caso contrario, solo se corregiran las
respuestas correspondientes a las dos primeras audiciones contestadas, aunque estén
incompletas. Las respuestas se evaluaran en funcién de los conocimientos, la concrecion,
el uso de un vocabulario preciso y la correccidén en su exposicion.

En el segundo bloque del examen (términos, nombres y definiciones), de acuerdo con lo
indicado en el ejercicio, las respuestas han de ser claras y breves, no superando las cinco
lineas para cada una. Las respuestas se evaluaran en funcion de los conocimientos, la
concrecion, el uso de vocabulario preciso y la correccion en su exposicion.

En tercer bloque del examen (desarrollo de un tema o comentario de imagen/texto), la
respuesta se evaluara en funcién de los conocimientos, la concrecion, el uso de un
vocabulario preciso y la correcta exposicion.



—HISTORIA DE LA MUSICA Y DE LA DANZA—
SOLUCIONES
(Documento de trabajo orientativo)

NOTA: Este guion es orientativo, en ningun caso exhaustivo. Se deja a criterio del corrector el
valorar otras posibles respuestas correctas. Asimismo, no sera necesario incluir todas las
respuestas posibles aqui sefialadas para otorgar la maxima calificacion.

1. AUDICIONES
AUDICION 1. [Antonio Vivaldi: «El verano», obra perteneciente a Las cuatro estaciones]

a) Concierto; Barroco; Violin

b) Fragmento del tercer movimiento del Concierto Op. 8 n.° 2 de Vivaldi, caracteristico del
Barroco italiano. El violin solista protagoniza con pasajes virtuosos que dialogan con el
tutti de cuerdas y bajo continuo, evocando una tormenta veraniega mediante contrastes
dindmicos y ritmo staccato. Estructura de ritornello con episodios solistas, tipica del
concerto grosso italiano adaptado a solista unico. Obra programatica veneciana (1725)
que ilustra el genio de Vivaldi en la imitacién sonora de la naturaleza.

AUDICION 2. [Mozart: primer movimiento de la Sinfonia n.° 40 en Sol Menor]

a) Clasicismo; Forma sonata; Orquesta clasica

b) Esta Primer movimiento (Molto allegro) de la Sinfonia n.° 40 de Mozart (1788), emblema
del Clasicismo vienés. Se estructura en forma sonata, estructura musical fundamental
del Clasicismo. Esta forma sonata organiza el movimiento como un "drama en tres
actos": Exposicién (que presenta dos temas contrastantes en tonalidades opuestas),
Desarrollo (los transforma y modula creando tension) y Reexposicion (los retoma en la
tonalidad principal resolviendo el conflicto, con coda final). La pieza es interpretada por
una orquesta clasica equilibrada (cuerdas, pares de oboes/ fagotes, trompas) sin bajo
continuo, priorizando claridad melddica y didlogo seccional. Se trata de un ejemplo
clasico de la elegancia formal mozartiana.

AUDICION 3. [Berlioz: «Marcha al cadalso», 42 movimiento de la Sinfonia fantastica]

a) Orquesta sinfénica; Musica programatica; Romanticismo

b) La «Marcha al cadalso» pertenece a la Sinfonia Fantastica de Berlioz, compositor
romantico francés. Se considera musica programatica al estar inspirada en
acontecimientos autobiograficos del compositor. Tanto la seleccidon timbrica orquestal
utilizada de manera original por su variedad dentro de la paleta sinfénica, asi como la
utilizacion de los instrumentos a modo de personajes narradores descriptivos del
argumento a través de melodias identificativas (idea fija o leitmotiv) justifican la seleccion
del romanticismo como estilo. Se trata de una sinfonia programatica, ya que la musica
sigue una narracién extra musical descrita por el propio compositor: la marcha del
protagonista hacia su ejecucion. La orquestacion, muy innovadora para la época, amplia
el papel de la orquesta sinfénica, especialmente en la seccion de metales y percusion,
para crear efectos dramaticos y sugestivos. El tema de la "idea fija", asociado a la amada
del protagonista, aparece transformado, mostrando el caracter narrativo de la obra. El
uso de contrastes dinamicos, colores timbricos intensos y un lenguaje emocionalmente
extremo refleja el espiritu romantico y la busqueda de nuevas posibilidades expresivas
en la musica orquestal del siglo XIX. En este movimiento en concreto el artista se
envenena con opio y suefia que ha matado a su amada por lo que sera ajusticiado. La
marcha simboliza el camino que recorre hasta el cadalso donde los timbales marcan el



dramatismo de la escena. El compas cuaternario, asi como el Allegretto aportan las
caracteristicas identificativas de una marcha.

AUDICION 4. [Arnold Schénberg: «Nacht» (noche), perteneciente a Pierrot lunaire, op. 21]

a) Expresionismo; Atonalismo; Sprechgesang (canto hablado)

b) «Nacht» (noche), es una obra que pertenece al ciclo Pierrot lunaire (1912), obra
fundacional del Expresionismo musical de la Moderna Escuela de Viena (también
llamada Segunda Escuela de Viena), que Schdonberg compuso sobre poemas de Giraud.
La técnica empleada es la Sprechstimme o Sprechgesang (habla cantada) y se sitda
entre el canto o el habla. La voz mantiene un ritmo preciso, sigue una linea melddica
aproximada pero no sostiene el tono exacto. El objetivo de esta técnica vocal es la
exteriorizacion de la angustia psicologica que, junto con la ruptura de la tonalidad
tradicional, son caracteristicas propias del Expresionismo. El acompanamiento es propio
de un quinteto (flauta/clarinete, violin/viola, piano, celesta) con disonancias y timbres
espectrales. La composicion supone un puente entre atonalismo libre y el posterior
dodecafonismo, que el compositor aleman sistematizara tan solo unos pocos afos
después.

2. TERMINOS, NOMBRES Y DEFINICIONES
a) Preguntas tipo test:
Pregunta 1: ;Cual de las siguientes opciones describe mejor las manifestaciones musicales

predominantes de la Edad Media?
Respuesta correcta: ¢) El canto gregoriano y las primeras formas de polifonia

Pregunta 2: Durante el Renacimiento, la musica vocal alcanz6 su maximo esplendor a través de la
polifonia. ¢, Qué géneros fueron los mas representativos de esta etapa?
Respuesta correcta: a) El madrigal (profano) y el motete (religioso)

Pregunta 3: El Barroco musical se caracteriza por la busqueda de contrastes dinamicos y timbricos.
¢, Qué principio instrumental se consolida en este periodo?
Respuesta correcta: d) El estilo concertante (oposicion entre solista y tutti)

Pregunta 4: Frente a la ornamentacion del Barroco, el Clasicismo impone un lenguaje musical
basado en:
Respuesta correcta: ¢) La melodia acompahada, la jerarquia tonal y la claridad estructural

Pregunta 5: ;Cual de las siguientes afirmaciones describe mejor la esencia del Romanticismo
musical?

Respuesta correcta: b) La exaltacion de las emociones, la subjetividad del autor y el uso de
plantillas orquestales expandidas

b) Términos y definiciones:

LIRA: Instrumento de cuerda pulsada de la Antigliedad griega, asociado a Apolo y simbolo de la
poesia lirica. Compuesto por caja de resonancia de tortuga, brazos de asta y siete cuerdas en
tetracordo. Usado por aedos en recitales épicos, banquetes y cultos religiosos.



MOUSIKE: Concepto griego antiguo que fusiona musica, poesia y danza como arte total. Parte
esencial de la paideia educativa, regulaba pasiones segun la doctrina del ethos (Pitagoras, Platon).
Vinculado a las Musas protectoras de las artes.

GALLARDA: Danza renacentista italiana) en triple metro (3/4), virtuosa y saltada, bailada en pareja
tras la pavana cortesana. Exige saltos, piruetas y agilidad. Documentada en Orchésographie de
Thoinot Arbeau (1589) y vihuela espafiola.

MUSICA INCIDENTAL: Composiciones para teatro no lirico (obras habladas): oberturas, interludios,
marchas descriptivas. Subraya accidon/emociones. Ejemplos: Suefio de una noche de verano
(Mendelssohn), Peer Gynt (Grieg). Barroco-Romanticismo.

ICONOGRAFIA MUSICAL: Analisis de imagenes artisticas (miniaturas, pinturas) para reconstruir
instrumentos, practicas y contextos histéricos sin fuentes escritas. Ejemplos: banquetes romanos,
organistrum medieval, conciertos barrocos grabados.

MARIANNE MARTINEZ (Viena 1744-1812): Compositora clasicista austriaca de origen espafiol,
discipula de Haydn/Porpora. Misas, oratorios, sonatas, sinfonias galantes. Primera mujer miembro
Academia Filarmonica de Bolonia (1773). Salones con Mozart.

VIHUELA: Instrumento renacentista espanol de seis 6rdenes dobles, fondo abombado, afinacién en
cuartas. Noble, para fantasias, glosas y villancicos. Autores: Luis Milan (El maestro, 1536), Mudarra,
Narvaez. Precede a la guitarra barroca.

JOHN CAGE (EE.UU. 1912-1992): Compositor experimental estadounidense, conocido entre otros
motivos por introducir la aleatoriedad y elementos del azar en sus composiciones, dando asi lugar
a lo que se conoce como «musica indeterminaday. Es famoso por obras como 4'33" (1952) que es
una obra en la que el material utilizado es el silencio, asi como sonidos ambientales que se producen
durante su interpretacion. Son famosos también sus pianos preparados, el azar (I-Ching), influencia
zen/Duchamp. Revolucioné concepto de musica contemporanea.

3. TEMA O IMAGEN/TEXTO

OPCION A. TEMA. Desarrolle el tema «EI Lied romantico aleman: origenes, caracteristicas y
principales autores», identificando sus caracteristicas y citando algunos de los principales
compositores, intérpretes y obras de este estilo musical.

Como orientacion se sugieren los epigrafes siguientes:
e Lied: origenes y funcion poético-musical
e Caracteristicas del Lied romantico
o El papel de la poesia en la consolidacion del género
o Origenes y evolucion del Lied desde Schubert hasta Mahler

El lied romantico aleman surge a principios del siglo XIX como género de camara que fusiona poesia
y musica en una expresion artistica unica, para voz solista y piano, creada por compositores a partir
de poemas literarios de alta calidad, enfatizando la unién indisoluble de palabra y tono con un fuerte
acento en la emocion subjetiva y la interpretacion interpretativa.

Lied: origenes y funcién poético-musical: Sus raices se remontan a finales del siglo XVI con
compositores como Hans Leo Hassler o Ludwig Senfl, que unian verso poético y melodia en formas
estroficas para entornos cortesanos o burgueses, evolucionando en el Barroco con figuras como
Heinrich Schutz hacia una funcion mas intima de expresion lirica personal. En el Romanticismo,
adquiere un rol poético-musical central: el compositor interpreta el ritmo, acentos e imagenes del
poema, subordinando la musica al texto para crear un todo organico que evoca estados animicos
profundos, interpretado en salones o recitales de lieder.



Caracteristicas del lied romantico: Técnicamente, se distingue por formas flexibles: canciones con
melodia repetida para cada estrofa, con variaciones sutiles 0 musica completamente nueva
adaptada a los cambios del texto. El piano actia como companero igualitario con figuraciones que
imitan sonidos (como arpegios para agua en Schubert), motivos recurrentes, armonias tensas para
emociones intensas, declamacion natural como un habla cantada, dindmicas variadas y texturas
simples e intimas (de 2-5 minutos), diferenciandose del Volkslied (anénimo y folclérico) y del aria
(teatral y ornamentada).

El papel de la poesia en la consolidacién del género: La poesia romantica de Goethe, Heine,
Eichendorff, Moérike o Riickert es pivotal, seleccionada por su densidad lirica y ambigliedad
emocional, que inspira ciclos narrativos psicolégicos; el compositor respeta métrica, sonidos
repetidos y simbolismo, amplificandolos musicalmente (por ejemplo, motivos repetidos para ideas
poéticas), consolidando el lied como poesia musical donde el texto dicta la forma y el afecto,
elevando el género a sintesis romantica de artes.

Origenes y evolucién del lied desde Schubert hasta Mahler: Franz Schubert (1797-1828) consolida
el género en Viena con mas de 600 lieder, destacando ciclos como Die schéne Millerin (La bella
molinera) y Winterreise (Viaje de invierno). Robert Schumann (1810-1856) lo enriquece en su «Jahr
der Lieder» o Afo del Lied (1840, cuando compone mas de 100 piezas) con obras como Dichterliebe
(Amor de poeta, sobre textos de Heine), Frauenliebe und-leben (Amor y vida de mujer, sobre
poemas de Chamisso) o Liederkreis Op. 24 (Circulo de canciones Op. 24, sobre literatura de
Eichendorff). Johannes Brahms (1833-1897) aporta introspeccién polifonica en Vier ernste Gesénge
(Cuatro canciones serias, textos biblicos, madurez tardia). Hugo Wolf (1860-1903) sinfoniza el
género en Spanisches Liederbuch (Libro de canciones espafiolas, textos espafioles traducidos, 44
lieder con piano orquestal). Gustav Mahler (1860-1911) lo culmina orquestando en Kindertotenlieder
(Canciones sobre la muerte de nifos) y Das Lied von der Erde (La cancion de la tierra).

OPCION B. IMAGEN/TEXTO. Desarrolle el contenido de las siguientes imagenes explicando la
relacion entre la 6pera wagneriana y el cine, ofreciendo opiniones e ideas histéricamente informadas
y fundamentadas acerca de esta forma de expresion artistica y citando alguno de los principales
compositores, intérpretes y obras.

Imagen 1. Escena del Acto IV de la épera Imagen 2. Escena de la pelicula El sefior de los

La Valquiria (tercera parte del ciclo El anillos: las dos torres, segunda parte de la saga
anillo del nibelungo) de Richard Wagner de Peter Jackson, con musica de Edward Shore.

Como orientacion se sugieren los epigrafes siguientes
¢ Influencia de la musica de Richard Wagner en las bandas sonoras.
La denominada «musica épica»
La Gesamtkunstwerk (obra de arte total) wagneriana y su huella en el cine
La técnica del Leitmotiv
El papel de la orquesta en las bandas sonoras
La musica como elemento narrativo cinematografico



Las imagenes parecen aludir, por un lado, a una escena de la tetralogia operistica Der Ring des
Nibelungen (El anillo del nibelungo) de Richard Wagner, probablemente a un momento de carga
simbodlica ligado al fuego y al poder del anillo (por ejemplo, La valquiria o El ocaso de los dioses), y,
por otro, a la adaptacion cinematografica de The Lord of the Rings (El Sefior de los Anillos, trilogia
dirigida por Peter Jackson) basada en la novela de J. R. R. Tolkien, con banda sonora compuesta
por Howard Shore.

La relacion entre la épera y el cine se aprecia claramente en estas dos imagenes: una escena de
una produccion de 6pera de Richard Wagner, rodeada de fuego y dramatismo escénico, y otra de
una pelicula de fantasia épica donde un personaje sostiene un anillo cargado de significado
narrativo. Ambas imagenes remiten a mundos miticos, héroes sometidos a pruebas extremas y
objetos simbdlicos que concentran poder y destino. Esta afinidad tematica y visual ilustra hasta qué
punto el cine ha heredado de la 6pera una forma de entender el espectaculo como experiencia total,
donde musica, imagen y drama se integran para impactar emocionalmente al espectador.

La influencia de la 6pera de Richard Wagner en el cine ha sido especialmente profunda. Wagner
construyo en El anillo del nibelungo un original universo mitoldgico en torno a un anillo que otorga
poder absoluto, estructura que recuerda de manera evidente a sagas cinematograficas centradas
en objetos magicos y luchas por el poder. Directores y compositores de cine han reconocido estas
resonancias, integrando en sus peliculas elementos wagnerianos como la monumentalidad
escénica, el uso simbdlico del fuego y de la luz, o la construccién de héroes tragicos enfrentados a
fuerzas superiores. De este modo, muchas superproducciones contemporaneas pueden entenderse
como herederas de la gran 0pera romantica, pero trasladadas al lenguaje audiovisual moderno.

El concepto wagneriano de Gesamtkunstwerk, entendido como «obra de arte total», ha encontrado
en el cine un campo de realizacion privilegiado. En la 6pera, Wagner aspiraba a integrar texto,
musica, escenografia, iluminacion y movimiento en una unica corriente expresiva, algo que el cine
retoma al coordinar guion, fotografia, montaje, actuacién y banda sonora en un mismo flujo
narrativo. La sala oscura, la pantalla gigante y el sonido envolvente actualizan la experiencia
inmersiva que Wagner buscaba en Bayreuth, convirtiendo muchas peliculas en equivalentes
modernos de la dpera romantica: espectaculos donde el espectador no solo contempla una historia,
sino que la vive sensorial y emocionalmente.

Una de las huellas mas visibles de esta influencia es la técnica del Leitmotiv. Wagner desarrollo
temas musicales asociados a personajes, objetos o ideas (por ejemplo, el motivo del anillo o de las
valquirias), que reaparecen y se transforman a lo largo de la obra para guiar la comprension del
publico. El cine ha adoptado esta técnica de manera sistematica: melodias vinculadas a héroes,
villanos, lugares o poderes reaparecen cada vez que esos elementos cobran relevancia, ayudando
a reconocerlos incluso antes de que se vean en pantalla. Esta estrategia convierte a la musica en
un cédigo narrativo paralelo a la imagen, capaz de anticipar giros dramaticos, subrayar conflictos
internos y unificar sagas completas mediante pocos motivos facilmente identificables.

Por ultimo, la orquesta y la musica asumen en el cine un papel narrativo muy cercano al de la 6pera.
Las grandes bandas sonoras de las llamadas peliculas «épicas» utilizan plantillas orquestales
heredadas del sinfonismo tardorromantico, con secciones de cuerdas, metales y percusion capaces
de crear climax comparables a los de los grandes finales operisticos. La musica no se limita a
acompanar la accién, sino que explica lo que la imagen no dice: revela, por ejemplo, el miedo del
protagonista, el caracter corruptor de un objeto simbdlico o el peso tragico de una decision. En este
sentido, la herencia operistica transforma la banda sonora en un narrador invisible que dialoga con
la cAmara y los actores y convierte la experiencia cinematografica en un gran espectaculo.



ORIENTACIONES AL PROGRAMA DE LA MATERIA

HISTORIA DE LA MUSICA Y DE LA DANZA

PRUEBAS DE ACCESO A LA UNIVERSIDAD | CURSO 2026-2027

Este listado pretende resaltar los aspectos mas relevantes y servir de guia para las pruebas
de acceso a la universidad en la materia de Historia de la Musica y de la Danza.

1. Historia de la musica y la danza: aspectos generales

a.

C.

Contenidos: Elementos de la musica: ritmo, melodia, armonia, textura,
forma, etc. Elementos de la danza: cuerpo, espacio, ritmo y musica. La
relacion entre la musica y la tecnologia: medios de grabacion y
reproduccion y aplicaciones en la musica.

Términos y autores: Coreodgrafo; Homofonia; Iconografia musical;
Improvisacion; Melodia acompafada; Monodia; Mdusica incidental;

Polifonia; Polirritmia.
Audiciones: no hay audiciones.

2. Lamusicay la danza en la Antiguedad

a.

b.

C.

Contenidos: EI pensamiento musical en la Antiguedad clasica. La
representacion de la musica y la danza en el arte de la Antigledad. La
relacion de la musica y la danza con la mitologia (Orfeo, Terpsicore, etc.).
La musica en el teatro de la Grecia clasica: el papel del coro.

Términos y autores: Aulos; Dactilo; Doctrina del Ethos; Epitafio de Seikilos;
Lira; Mousikeé;

Pitagoras.

Audiciones: no hay audiciones.

3. Lamusicay la danza en la Edad Media

a.

C.

Contenidos: La musica religiosa: el canto Gregoriano y los inicios de la
polifonia. La musica profana: trovadores, juglares, goliardos y los Cantares
de Gesta. La danza en Europa y la peninsula ibérica: formas caracteristicas.
La organologia medieval a través de las representaciones artisticas.
Términos y autores: Alfonso X el Sabio; Ars Antiqua; Ars Nova; Hildegarda
von Bingen; Cantiga; Canto gregoriano; Danza de la muerte; Goliardos;
Guido D’Arezzo; Hexacordo; Juglar; Laud; Motete; Organum; Tropo;
Trovador; Virelai.

Audiciones: Introito y Gradual (Gregoriano. Misa del dia de Navidad); Santa
Maria Strela do dia (Cantigas de Santa Maria); Sederunt principes
(Organum) de Pérotin.

4. La musicay la danza en el Renacimiento

a.

Contenidos: La musica religiosa en Europa y la peninsula ibérica: misas,
motetes y autores representativos. La influencia de la Reforma y la



C.

Contrarreforma religiosa en la musica europea. La musica vocal profana en
Europa y la peninsula ibérica: formas y géneros mas representativos. La
musica instrumental y de danza en el Renacimiento europeo.

Términos y autores: Cancionero; Fabrizzio Caroso; Maddalena Casulana;
Contrapunto imitativo; Coral luterano; Gallarda; Glosa; Madrigal; Maestro
de capilla; Cesare Negri; Orchesographie; Pavana; Tablatura; Vihuela;
Villancico.

Audiciones: Ave Maria de Josquin des Pres; O vos omnes (Motete) de
Tomas Luis de Victoria; Tan buen ganadico (villancico) de Juan del Encina;
Ecco mormorar I'onde (Madrigal) de C. Monteverdi; Belle qui tiens ma vie
(Pavana) de Toinot Ardeau.

5. La musicay la danza en el Barroco

a.

Contenidos: El nacimiento de la 6pera en ltalia y su desarrollo. El teatro
musical en Espafa y en el resto de Europa (zarzuela y tragédie lyrique). La
musica religiosa: el oratorio, la cantata y la pasion. La musica instrumental:
el concerto y la musica de camara. La danza durante el Barroco: danzas
cortesanas; la danza en la épera y la danza espanola en el Siglo de Oro.

Términos y autores: Bajo continuo; Ballet de cour; Pierre Beauchamp;
Francesca Caccini; Cantata; Clavicémbalo; Concerto; Concerto grosso;
Contrapunto; Fuga; Juan Hidalgo; Jean- Baptiste Lully; Oratorio; Henry
Purcell; Querella de los Bufones; Sonata da camera; Sonata da chiesa;
Barbara Strozzi; Teoria de los afectos.

Audiciones: “El verano” (tercer movimiento) de Las cuatro estaciones de
Antonio Vivaldi; Toccata y fuga en Re menor de J. S. Bach; “Erbarme dich”,
Aria de contralto n° 47 de La Pasién segun San Mateo de J. S. Bach;
“‘Aleluya” de El Mesias de G. F. Haendel; “Lamento de Orfeo, Acto II” de
L’Orfeo de C. Monteverdi.

6. La musicay la danza en el Clasicismo

a.

C.

Contenidos: La musica instrumental del Clasicismo y sus principales formas
y autores: la forma sonata. La 6pera en el periodo clasico: la reforma de la
Opera seria y la 6pera bufa. La danza en el periodo clasico: la escuela bolera
espanola y el ballet en Francia.

. Términos y autores: Bajo Alberti; Estilo galante; Joseph Haydn; Marianne

von Martinez; J. Georges Noverre; Orquesta clasica; Gioacchino Rossini;
Sonata clasica; Anna von Di Venezia.

Audiciones: Sinfonia n° 40 (1er movimiento) de W. A. Mozart; “Che faro
senza Euridice”, aria de Orfeo de C. W. Gluck; “Der Holle Rache”, aria de la
Reina de la Noche de La flauta magica de W. A. Mozart; “Fandango”, 3er
movimiento Grave assai del Quinteto con guitarra en Re menor G448 de L.
Boccherini; Quinta sinfonia (1er movimiento) de L. V. Beethoven; Sonata
Claro de luna (1er movimiento) de Beethoven.

7. La musicay la danza en el Romanticismo y siglo XIX

a.

Contenidos: La musica orquestal en el siglo XIX: la sinfonia, el poema



sinfonico y la musica programatica. La musica de camara y el Lied. La
musica para piano. La 6pera romantica en Italia, Francia y Alemania. La
zarzuela y el teatro musical en Espafa. El ballet romantico y la danza
espafola.

b. Términos y autores: Isaac Albéniz; Ballet del siglo XIX; Bel Canto; Johannes
Brahms; Escuela bolera; Leitmotiv; Franz Liszt; Federico Chopin; Felix
Mendelssohn; Nacionalismo musical; Pas de deux; Marius Petipa;
Pianoforte; Clara Schumann; Robert Schumann; Impresionismo musical.

c. Audiciones: “Marcha triunfal” de Aida de G. Verdi; “Cabalgata de las
walkirias”, 3er acto de La walkiria de R. Wagner; “Habanera” de La verbena
de la Paloma de T. Bretdn; Margarita en la rueca, op. 2, D118 (Lied) de F.
Schubert; Nocturno en Mi bemol mayor op. 9, n° 2 de F. Chopin; “Marcha
hacia la ejecucion”, 4° movimiento de la Sinfonia Fantastica de H. Berlioz;
“‘Marcha” y “Vals de las flores” de El Cascanueces de P. |. Chaikovski; Das
Jahr (September) de Fanny Mendelssohn Hensel.

8. La musicay la danza del siglo XXy comienzos del siglo XXI
a. Contenidos: Las vanguardias musicales (expresionismo, dodecafonismo,
neoclasicismo, futurismo, etc.). La danza en el siglo XX: de Ballanchine a
nuestros dias.

b. Términos y autores: Atonalismo; Serialismo; Béla Bartok; Maurice Béjart;
Nadia Boulanger; Pierre Boulez; John Cage; Martha Graham;
Labanotacién; Microtonos; Musica concreta; Musica electroacustica;
Vaslav Nijinski; Teresa Prieto; Maurice Ravel; Manuel de Falla; Germaine
Tailleferre. Audiciones: Preludio a la siesta de un fauno, C. Debussy;
“Nacht” de Pierrot lunaire de A. Schoenberg; A la par de Tania Ledn;
“‘Danza de la molinera” (fandango), perteneciente a El sombrero de tres
picos de M. de Falla; “Danza de los adolescentes” perteneciente a La
consagracion de la primavera de |. Stravinsky.

9. Musicas populares y bandas sonoras para el cine

a. Contenidos: El nacimiento y evolucion del Jazz: del blues y los espirituales
negros a las vanguardias jazzisticas (bop, cool, modal). El desarrollo de las
musicas populares urbanas a partir de la segunda mitad del siglo XX: el
nacimiento del Rock and Roll y la evolucion del Pop internacional. Origenes
y evolucion de la musica en el cine: desde el cine mudo (musica de
acompafamiento) hasta la edad de oro de Hollywood y las corrientes
contemporaneas. Funciones de la musica en el medio cinematografico:
niveles narrativos (musica diegética y musica extradiegética o incidental) y
su relacién con la imagen. El flamenco: el cante, el toque y el baile. La
musica y la danza en Latinoamérica en el siglo XX.

b. Términos y autores: Grabacion analégica; Grabacion digital; Rock; Pop;
Blues; Jazz; Jazz modal; Flamenco; Cumbia; Salsa; Merengue; Bachata,
Tango; Ranchera; Habanera; Banda sonora; Diégesis; Extradiegético;
Leitmotiv cinematografico; Mickeymousing; Sincronizacion; Sintesis



musical.

c. Audiciones: “So What” de M. Davis; “Let it Be” de The Beatles; Star Wars
(Banda sonora musical de la pelicula) de J. Williams



