RICARD SALVAT: IN MEMORIAM
ANTONIO SERRANO

EL 24 de marzo pasado murié en Barcelona Ricard Salvat, un pleno
hombre de teatro del que, a su muerte, se han dicho cosas tan elogiosas
como que fue un referente del teatro catalan, el padre del nuevo teatro
cataldn, un revulsivo cultural, un humanista, un sabio y un maestro...
Javier Huerta lo defini6 como “uno de los nombres imprescindibles en
la historia del teatro espafiol desde los afios sesenta”, y César Oliva va
mas lejos cuando afirma que “se nos ha ido una de las personalidades
mas importantes de la escena europea del siglo Xx”.

Salvat naci6 en Tortosa en el afio 1934. Estudi6 Filosofia y Lenguas
Germanicas en la Universidad de Barcelona, aunque sélo terminé la
primera especialidad por no poderse pagar las dos matriculas tras una
sancién de las autoridades franquistas. No estuvo muy contento con sus
profesores, con la excepcion de José Maria Valverde, poeta y catedrético
de Estética, que cambio6 el panorama de la especialidad y que le abri6 el
camino a innovadores métodos de trabajo y a nuevas corrientes artisti-
cas, hecho insoélito en la universidad de aquel tiempo. Por entonces
comienza ya su pasion por el teatro, fundando la “Agrupacién de Tea-
tro Experimental”, montando obras de autores catalanes y extranjeros
preferentemente, aunque con la presencia de algtn clasico en castella-
no. Y otro grupo, creado junto a Miquel Portet -“Teatro Vivo”- se bas6
en la improvisacion, y recibié elogios del propio José Marfa Valverde,
que lo calificé como “uno de los mas interesantes experimentos escéni-
cos” que él habia conocido. Gané una beca para Alemania, y en sucesi-
vos viajes visitd asiduamente Berlin oriental, contacté con el famoso
“Berliner Ensemble”, se empap6 de las teorias de Brecht y de Piscator,
aprendi6 lo que las nuevas corrientes proponian sobre la puesta en esce-
na y sobre la “dramaturgia”, y estudié Ciencias Teatrales, Sociologia y
Estética con los més reconocidos maestros europeos de la época. Conso-
lid6 asi una formacién intelectual que sera en él una marca definitiva.

En su faceta universitaria, participé en la creacién del Departamento
de Historia del Arte, con la idea de que algtn dia albergara una seccién
sobre las artes del espectaculo (Cine, Mtsica y Teatro). En 1986 gané la
catedra de Historia de las Artes Escénicas, primera catedra teatral en
Espafia, aunque adscrita al Departamento de Historia del Arte. Pero su
trabajo en la universidad fue siempre paralelo a su actividad teatral, de
creacion literaria, o de participacién en cualquier proyecto cultural que
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le pareciera interesante. En 1959, a los 25 afios, gané el premio Joanot
Martorell con la novela Animals destructors de lleis, recientemente reedi-
tada.

En el afio 1960, junto con Maria Aurelia Capmany, fundé la “Escuela
de Arte Dramatico Adria Gual”, asi denominada en homenaje a quien
habia significado un cambio radical y un paso a la modernidad en la
concepcion de la puesta en escena. La escuela tenia el compromiso de
hacer tres estrenos por temporada, recibian el asesoramiento de Salva-
dor Espriu, y tuvo colaboradores como Fabia Puigserver, Albert Boade-
lla, Roma Gubern, Joan Brossa, Rafols Casamada, a los que se sumaron
esporadicamente Pier Paolo Pasolini, el editor Feltrinelli, Gabriel Cela-
ya, entre otros. Por alli pasaron Nuria Espert, Josep Maria Benet i Jornet,
Feliu Formosa, Ovidi Montllor, Montserrat Roig, Ventura Pons y mu-
chos mas. Alli Salvat aplicé todos los conocimientos que habia traido de
Europa afios atras: Brecht, Piscator, los métodos del “Berliner Ensem-
ble”, Stanislavski y toda innovacién que surgia lejos de nuestras rigidas
fronteras. El repertorio era muy completo: desde autores catalanes (Ru-
sifiol, Brossa, Gual, Guimera, el propio Salvat) a los mas representativos
europeos (Pinter, Montherlant, Richardson) e incluso espafioles no cata-
lanes (Lope de Vega, Unamuno, Bergamin). Su presentacion profesional
fue con la obra Primera historia d’Esther, de Salvador Espriu, que se es-
trend en el Teatro Romea, en 1962, bajo la direccion de Salvat. Pero al
binomio Salvat-Espriu le esperaban mas dias de gloria. Del poeta catalan
mont6 La pell de brau (1963) y Ronda de mort a Sinera (1965), estrenada en
el Teatre Lliure y considerada un trabajo mitico en la reciente historia del
teatro espafiol y, sin duda alguna, el titulo mas emblematico en la vida
del director. Llevada a Madrid, en cataldn, con enorme éxito, se repre-
sentd posteriormente en los festivales de Venecia y Nancy.

A partir de ahi, en sus mas de ciento cincuenta montajes, Salvat se
enfrenta a los dramaturgos mas importantes del teatro europeo (Brecht,
Cocteau, Sartre, Handke), aunque sin olvidar a los catalanes (Guimera,
Sagarra, Catald, Pellicer) y otros contemporaneos (Lorca, Valle-Inclan,
Buero Vallejo) en una produccién ciertamente sorprendente. Se le en-
cargan trabajos de direccién en paises como Portugal, Italia, México,
Grecia, etc, y es considerado como un invitado imprescindible en cual-
quier festival o congreso que se precie.

Fue su época dorada (afios 70 y 80), en la que se le reconocia su am-
plia formacién, su profundo conocimiento del teatro -y cine- europeo,
su capacidad para la direccion, su rigor intelectual y también, todo hay
que decirlo, sus enormes esfuerzos para la construccién de la Catalufia
democrética. De 1971 a 1972 dirigi6 la Compaiiia Nacional Angel Gui-
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mera, una especie de Teatro Nacional de Catalufia en pleno franquismo,
y en 1975 funda la Escola d’Estudis Artistics de I"'Hospitalet de Llobre-
gat. Entre 1977 y 1986 estuvo al frente del Festival de Teatre de Sitges.
Fund¢ y dirigi6 la revista Assaig de teatre. Y es también por esos afios
cuando desarrolla una actividad agotadora escribiendo ensayos (EI
teatre contemporani, I. El teatre jes un arma? De Piscator a Espriu, 1966; EI
teatre contemporani, II. El teatre és una eética. De Ionesco a Brecht, 1966; El
teatro de los atios 70, 1974; La il luminacio de gas i I'espectacle del XIX a Cata-
lunya, Esplugues de Llobregat, 1980; Historia del teatro moderno, 1981;
Bertolt Brecht no 90 aniversario do seu nascimento, 1988; Quan el temps es fai
espai. La professio de mirar, 1999), revisando textos suyos bien de narrati-
va, bien de teatro (Freya, Mort d’home, Adria Gual y la seva época, Castelao
e sua época, Salvat Papasseit y la seva época), haciendo critica (en revistas
como Yorick, Pipirijaina, Primer Acto), dirigiendo espectaculos (La filla del
mar, El tuerto rey, Noche de guerra en el Museo del Prado, Yerma, El embru-
jado, Guernika, Fills d'un Déu menor, Edip y Jocasta, El caballero de Olmedo,
En la ardiente oscuridad, Fausto, la 6pera Tannhduser, en el Teatro del Li-
ceo, y un sinfin mas), impartiendo conferencias, escribiendo articulos o
asistiendo, como jurado, a diversos festivales del mundo. De ahi los
reconocimientos y honores recibidos: Creu de Sant Jordi, Premi Nacio-
nal de Cultura de Teatre, Medalla d'Or al Merit Artistic de
I’Ajuntament de Barcelona, etc.

En el afio 2004 “se invent6” un extraordinario Festival Internacional
Entrecultures de Tortosa, en el que reunfa compariias de las mas insos-
pechadas partes del mundo: Mali, Egipto, Palestina, etc. El festival tenia
vocacién de acercarnos al teatro como vehiculo de comprension y cola-
boracién entre los hombres y de aproximarnos a las tres grandes cultu-
ras. Se vivieron momentos verdaderamente inolvidables. Fue uno de
esos festivales que podia haber tenido un futuro extraordinario y unas
metas ilimitadas. Pero de nada sirvié: otra vez la miopia de los politicos
destruy6 un proyecto lleno de ambicién ética y artistica.

Su dltima puesta en escena como director fue en septiembre de
2008, con motivo del centenario de Mercé Rodoreda: una adaptaciéon de
la novela Mirall trencat, un espléndido trabajo que no conté ni con ayu-
da oficial para su produccién, ni con la presencia y apoyo de las institu-
ciones catalanas.

Ultimamente habia un innegable vacio en torno a Ricard Salvat; un
vacio que, para ser mas doloroso, provenia de las instituciones de un
pueblo por el que Ricard habia luchado hasta la extenuacién. Sorprend-
ia que uno de los nombres mds representativos de la cultura catalana no
tuviera encargos ni apoyos para sus proyectos. El Teatro Nacional de
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Catalufa nunca le llamé para ningtin montaje y sus puertas no se abrie-
ron para él ni para darle el daltimo adids, en una actitud que sélo puede
calificarse de mezquina. Visto desde fuera de Catalufia -~seamos claros—
su figura se advierte gigante y enigmatica. No se entiende por qué su
pueblo no le ha hecho la justicia que mereci6. Pero tampoco se com-
prende por qué no fue requerido por los responsables de los sucesivos
ministerios de cultura que han ido pasando. Quiza, quién sabe, por su
ideologia intensamente nacionalista. Y asi, incomprendido por unos y
por otros, se nos ha ido sin haber podido demostrar sus capacidades
como gestor al frente de un teatro publico.

Salvat, ciertamente, no era una personalidad cémoda ni como intelec-
tual, ni como hombre de teatro. No fue cémodo porque era un hombre
inteligente, con una profunda formacién, que realizaba andlisis rigurosos
y brillantes. Y tampoco fue comodo porque sus posturas politicas no
tuvieron jamas el condimento de la miopia y el provincianismo. Era un
nacionalista universal. La creacién de la Espafia de las Autonomias le
pareci6 una oportunidad magnifica para que los teatros en lengua espa-
fiola no castellana recibieran un impulso y un reconocimiento definitivo
en todo el Estado, y muy preferentemente en Madrid, ciudad a la que le
gustaba llamar “rompeolas de todas las Espafas”. Y crey6 que el Centro
Dramatico Nacional podia asumir ese papel aglutinador. Pronto com-
prendi6 la ingenuidad de su esperanza y vivi6 otra desilusion.

Por este motivo, insistia en la responsabilidad de los rectores de tea-
tros puablicos. Le apasionaba este tema. Y hablé y escribié mucho sobre
los deberes de los centros dramaticos estatales y autonémicos: sobre su
financiacién, programacién, produccion y distribucién. Con su inteli-
gencia incisiva proponia planes, sacaba defectos, argumentaba proyec-
tos.

Se ha ido un hombre, un artista con una personalidad poliédrica. A
algunos se nos ha ido un amigo entrafiable, con el cual conversar era un
placer tnico. Pero a Espafia se le ha ido uno de los intelectuales mas
importantes de la segunda mitad de siglo. Y atin habra sorpresas sobre
Ricard Salvat. En los cuadernos en los que él escribia incansablemente,
hay un tesoro que deberia ser publicado cuanto antes. Apareceran face-
tas de su vida muy desconocidas y siempre apasionantes, como su rela-
cién y sus colaboraciones con Enrique Lister, o su actividad clandestina
en la lucha antifranquista, o sus juicios sobre algunos de nuestros mas
conocidos exiliados, como Alberti.

La muerte de Ricard Salvat ha dejado en el teatro espafiol un vacio
dificil de llenar.
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El Instituto del Teatro de Madrid

se pone en marcha
e s L T e s W S e

Tarde del 8 de octubre de 2008, José Luis Gémez acoge en
La Abadia el acto de presentacién del Instituto del Teatro de
Madrid (TTEM). El acto lo presiden ¢l rector de la Complu-
tense, Carlos Berzosa; su decano de la Faculiad de Fi]n]ogia,
Dimaso Lépez, yel prometor y director de TTEM, Javier Huer-
1a, Pronuncia uma conferencia el dramaturgo Eresto Caba-
llero, sobre «La escena representa Madrichs, A lo largo del
acto, entre las intervenciones, alumnos de la RESAD inter-
pretan fragmentos de Shakespeare, dirigidos por Mariano Crra-
cia, con dramarurgia de José Padilla, Una brillante presentacién,

En 2009 tiene previstas el I'TEM relevantes actividades.
Para mayo, ¢l primer ndmero de la revista Pygmalion. Para
septiembre, la presentacién de la coleccién «Breviarios de
Talia. Para noviembre, la celebracidn de un congteso, por
el centenario del Arte nuevo de hacer comedias, de Lope de
Vega. Esta diltima citm pretende analizar, por estudiosaos y
profesionales del teatro, no solo nacionales, la proyeccién
del Fénix en el munde, bajo titulo del Arte aueve de hacer
tediro en esle tic'm[m.

Entre los muchos objetivos del ITEM, el de «set un een-
tra que ponga en relacion el mundo de la universidad y el
de la escenan, Un objetivo fundamental que, antes que Ja-
vier Huerta, otros catedréticos han intentado llevar a cabo,
con logros muy meritorios. Lejos de los planteamientos
funclamentalistas de renombrados docentes que conside-
raban teatro el que se encontraba en el papel mds que en
la escena, nombres como Ricard Salvat, uno de los cuali-
ficados introductores de Bertolt Brecht en Espania, en la
Universidad de Barcelona; César Oliva, emblemitica fi
gura del teatro universitario, en la Universidad de Murcia,
o, también, Angel Berenguer, en la Universidad de Alca-
14, establecieron puentes entre los escenarios y las aulas,

Importante fue la Ley de Ordenacion Genetal del Siste-
ma Bducativo (LOGSE), de 1990, que amplié las Ensefian-
zas de Arte Dramitico, A la especialidad de Interpretacion
se agregaron las de Dramarurgia, Direccion y Escenografia,
Sin duda, se incrementd notablemente el espacio de refle-
xi6n en unas ensefianzas que ya sobrepasan, en la RESAD
de Madrid, los 177 afios de existencia y que habian estado
proyectadas hacia la prictica. Autotidades como Hermann
Bonnin, Ricardo Doménech, Rafael Pérez Sierra o Lourdes
Ortiz han side vertebradores del significativo cambio.

En los dltimos afios, un personaje singular, Javier Fuer-
ta, catedrdtica de la Complutense, ha sorprendido al

mundo de la escena como editor y redactor —con un plan-
tel admirable de colaboradores— de dos obras: Histaria
del Teatro Espafiol, en Gredos, y Teatra Espaniol de fa A a
la Z, en Espasa. En la primera, no solo se tiene en cuenta
la literatura dramitica y la teorfa teatral, zino el arte escé-
nico, su transmision y recepeion. En la segunda, sc da
cuenta de los autores y sus obras, pero también de los
demss integrantes del hecho teatral, de los productores a
|us upunmdo:'e-_e.

Huerta es el factotum del ITEM. Su intencién ha sido
la de «cubrir un impottante hueco en los estudios univer-
sitarios; un centro fque a(rf)jﬂ la inve-.sal:izac."lc'ln ¥ la ensefian-
za sobre el teatro en sus aspectos tedricos, histéricos y
criticoss, poniendo de manifiesto el hecho de que «el tea.
tro e5 una parte sustancial de la tradicién e!spslr’inlﬂx-. Huer-
ta se lamentaba de que el teatro no hubicra merecido «su
reconocimiento oficial en tanto un drea de conocimiento
propio en &l ambito universitarios, cosa que & se habia lo-
graco en otros paises de nuestro entarno,

Ante esta situacién, Huerta, con un grupo de profeso-
res de la Complutense, de la UNED, de la Carlos [T v de
la RESAD, mis investigadores del CSIC, propuso al siem-
pre receptivo rector Berzosa la creacion del ITEM, que se
congtituyé en 2007 como instituto complutense, Y se pro-
pone, ademis de actividades como las artiba apuntadas,
acoger las ensefianzas especificas que sobre teatro se im-
partan en la Complutense: el actual curso de doctorado
«Historia y Teoria del Teatros, y un futuro mdster en «Tea-
tro v Artes Escénicass, ya dentro del Espacio Europeo de
FEdueacién Superior (EEES).

El compromiso mis destacado del ITTEM es el congre-
so conmemotative del Arte Nuevo lopesco. Un ejemplo
de que nuestro mejor teatro no ha sido llevado a las tablas
a tontas y a locas. Desde Torres Naharro a Sanchis Sinis-
terra, pasando por Lope, Moratin, Jardiel o Buero, nues-
tros autores han elaborado unas preceptivas, méds o menos
explicitas. Si el uno tenia en cuenta que el decoro era «como
el gobernalle en la naos, el otro aprecia la «distancia esté
ticas de la teorfa de la recepcion, v los mds, como Lope,
ohservarin «la colera del tes;pm'inl sentacdos. .. La mayor
parte de los autores saben, como Kant, que también en el
teatro «no hay nada tan practico como una buena teorfas.
Es lo que Huerta intenta poner en claro al fundir univer-
sidad con profesion en el ITEM. Suerte.
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