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Florencia CALVO, Los itinerarios del Imperio. La dramatizacién de la
historia en el barroco espaiiol, Buenos Aires, Eudeba, 2007, 311 pp.

FLORENCIA CALVO (Universidad de Buenos Aires) se propone en este
libro enfrentar sistematicamente un tema fascinante: el de la
dramatizacion de la historia en el teatro aureo, y especialmente en la
produccién de tres creadores, Lope de Vega, Tirso de Molina y
Calderén de la Barca. Calvo viene desarrollando esta investigacion
desde hace méas de una década y ha publicado un libro antecedente: es
editora, junto a Melchora Romanos, de la compilacién de estudios EI
gran teatro de la historia. Calderén y el drama barroco (Buenos Aires,
Eudeba, 2002, 234 pp.). Para calibrar el reconocimiento académico que
han obtenido, es importante sefialar que tanto éste tltimo como el
volumen que resefiamos fueron incluidos oportunamente entre los
Trabajos Destacados del Premio Teatro del Mundo (rubro Ensayistica)
que otorga la Universidad de Buenos Aires.

El recurso a términos como «teatro histérico» o «drama histérico»
pronto evidencia la complejidad de la materia, complejidad de la que
la autora es plenamente consciente, como se desprende de la intro-
duccién y de los dos capitulos iniciales «Lecturas y modos de leer»
(pp. 9-36) y «Praxis y preceptiva» (pp. 37-86). Algunas preguntas fun-
damentales despliegan una intrincada situacién problematica de la
investigacion y exigen clara elucidacién para poder avanzar: ja qué se
llama «teatro histérico»?, ;como se define, en tanto género o subgéne-
ro, el «drama histérico»?, ;cuantas maneras diversas encuentra el
teatro de elaborar la «materia histérica» en un mismo periodo y en
una territorialidad?, ;qué debe entenderse por «historia»?, jacaso
deben tenerse en cuenta las concepciones historiograficas coetdneas en
los siglos XVI-XVII o pensar la historia desde afirmaciones posteriores,
corriendo el riesgo del anacronismo?, ;qué implica morfolégicamente
el concepto de «dramatizacién» en los siglos XVI-XVII en Espafia?,
(como es posible, a través de qué negociaciones poéticas, politicas e
ideolégicas, la relaciéon entre historia y poiesis, opuestas por Aristote-
les?, ;qué funcién politica cumple este variado «teatro histérico» en el
imperio esparfiol?

A la dificultad que encierra la precisiéon categorial se suma otra, la
que implica la diversidad del corpus estudiado, tanto por los diferen-
tes tipos de piezas dramaticas como por su diversa localizacién en el
tiempo (si se considera que entre la primera dramatizacién histérica
de Lope de Vega y la tltima de Calderdén transcurren unos ochenta
afios). Baste mencionar algunas de las obras que Calvo analiza dentro
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del corpus «teatro histérico» para advertir esa diversidad: en el caso
de Lope de Vega, EI Brasil restituido, La campana de Aragon, Las moceda-
des de Bernardo del Carpio y El Nuevo Mundo descubierto por Cristébal
Colén; de Tirso, la Trilogia de los Pizarros, La prudencia en la mujer, Anto-
na Garcia y Las Quinas de Portugal; de Calderén, El sitio de Bredd, La
cisma de Ingalaterra, La aurora en Copacabana y El postrer duelo de Esparia.
Sélo mencionamos algunas obras, y la heterogeneidad salta a la vista.
Luego del desarrollo analitico centrado en cada autor (capitulos III, IV
y V), el tomo se cierra con una recapitulacion, «Hacia una poética del
drama histérico barroco espafiol» (pp. 281-294), en la que Calvo pro-
pone una visién de conjunto a partir de cuatro grandes ejes: la crono-
logia, la distinta posicién frente a la historia de cada uno de los dra-
maturgos, la pertinencia de definir el teatro histérico como un sub-
género y los ideologemas de la historia en el teatro dureo.

Detengdmonos en los tres primeros ejes. Con respecto a la crono-
logia, afirma la existencia de «una légica temporal interna de las
obras» (p. 282), que permite descubrir «una suerte de evolucién, fun-
damental en Lope y no tan importante en los otros dos dramaturgos,
acompanada por diferencias en el tratamiento de la Historia y en el
lugar que se le otorgaba como materia dramética» (p. 282). Calvo es-
tablece un «primer momento» (hasta «alrededor de 1610»), en el que
«se desarrollan las crénicas dramatizadas, las tragedias incompletas y
las comedias del otro» (p. 282), protagonizado por Lope; un «segundo
momento» (entre 1610 y 1630), en el que predominan «las tragicome-
dias nuevas y las nuevas crénicas dramatizadas, y las figuras mas
importantes son Lope y Tirso, mientras Calderén se hace presente con
sus primeros dramas celebrativos» (p. 282); un «tercer momento»
(posterior a 1630), en el que «descuella» Calderén y en el que «las
comedias son puramente dramas individuales que imbrican casi de
manera perfecta la historia y la ficcién y tienen reminiscencias de las
tragicomedias nuevas lopescas» (p. 282). En cuanto a la distinta posi-
cién frente a la historia de cada uno de los dramaturgos, Calvo asegu-
ra: «Es posible delimitar una serie de actitudes frente a lo histérico
que van desde la percepcién casi cronistica de Lope, pasando por la
fuerte mirada ejemplificadora de Tirso hasta la completa visién
dramatico-ideoldgica de Calderén de la Barca. Es imposible, entonces,
desde esta linea de lectura, ignorar la clara existencia de tres figuras
autorales distintas y de tres modos diferentes de apropiarse de la His-
toria» (p. 284).

Sobre la pertinencia de definir el teatro histérico como un subgéne-
ro, la precisién resulta mas compleja, ya que por un lado afirma que
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«el teatro histérico del Siglo de Oro espariol puede ser definido como
un subgénero dramatico en si mismo, no relacionado ni automatica ni
mecédnicamente con ninguno de los grandes géneros dramaticos» (p.
288), pero también sostiene que «muchas veces, para la consecucién
de estos rasgos fijos el teatro histérico echa mano de otros subgéneros
dramaticos» (p. 287). Calvo realiza entonces un recorte dentro del
corpus estudiado: «[...] el género teatro histérico puede verse en toda
su especificidad en las crénicas dramatizadas de Lope y en los dramas
ceremoniales de Calderén, es decir, en aquellos tipos de obras que
solamente trabajan con la materia histérica, que no dejan espacio ni
para intrigas paralelas ni para historias individuales. Las otras obras
(tragicomedias nuevas, dramas de historias individuales, o nuevas
cronicas de Tirso) utilizan el subgénero teatro histérico en consonan-
cia con los otros subgéneros ya marcados, de ahi sus diferencias en el
manejo de la comicidad, de las intrigas paralelas, de los personajes
femeninos. Pueden utilizar diferentes recursos del teatro histérico, del
mismo modo que utilizan ntcleos de comedias cémicas, de comedias
heroicas o de dramas de honor» (p. 288).

Creemos que puede ser interesante el ejercicio de releer las obser-
vaciones de Calvo recurriendo a la terminologia del Teatro Compara-
do, y especificamente al drea de la Poética Comparada. Es necesario
entonces, primero, confrontar una poética abstracta ahistérica (el «teatro
histérico», mas alla de sus realizaciones temporales, como lo intenta
Kurt Spang en el estudio inicial de su ed. El drama histérico. Teoria y
comentarios, Pamplona, EUNSA, 1998) con una poética abstracta histérica
especifica que resulta de la abstraccién de las practicas concretas del tea-
tro histérico en los tiempos dureos. Si bien la de «teatro histérico» -en el
plano de la poética abstracta (o archipoética)- es, en su planteamiento
inicial, una categoria eminentemente tematolégica (todas las expre-
siones del teatro que reelaboran la «materia histérica»), incluye en
su disefio abstracto un repertorio morfolégico especifico pero pue-
de -como sostiene la Poética Comparada- manifestarse en diversas
versiones, al menos tres de las seis que prevé toda poética abstracta: la
canonica, la ampliada y la fusionada. Hasta aqui, entonces, cuatro dise-
fios abstractos: el de la poética abstracta ahistorica y el de la poética abs-
tracta historica en al menos sus tres versiones principales (habria que
verificar, ademas, si es posible disefiar también las versiones critica,
parddica y disolutoria, aunque a primera vista podria adelantarse que
no acontecieron en el periodo aureo).

En el plano de las poéticas de conjunto (o macropoéticas), es nece-
saria una subcategorizacién que ponga el acento en la dimensién mor-
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fotematoldgica de articulacion de los materiales histéricos (en diferen-
tes aspectos vinculados a los planos basicos de andlisis: la estructura,
el trabajo, la concepcion), para establecer relaciones y diferencias entre
los diversos individuos poéticos (micropoéticas). Esas calas de pro-
blematizacién y tipologizaciéon permiten profundizar la percepcion de
la multiplicidad, propia de las textualidades histéricas y territoriales,
mas alla de los modelos abstractos y los posibles rasgos de previsibili-
dad y regularizacion: la modalidad laboral de relacién del drama con
las fuentes histéricas en que se basé su escritura; el valor de los com-
ponentes representacionales de procedencia histérica en la reelabora-
cién de cada poética interna (micropoética como unidad de estructu-
ra-trabajo-concepcién) y su articulacién poética; la produccién de
subjetividad que se desprende, en diversos niveles (subjetividad in-
terna, de la enunciacion externa, del acto ético, de la vida civica, insti-
tucional, etc.), de la relacién entre la poética, la politica y los contextos
de produccién, circulacién y recepcién. Se suma entonces un quinto
disefio ya no abstracto sino histérico-territorial-particular: el de la
sistematizacion de relaciones y diferencias de conjunto entre las mi-
cropoéticas de cada texto analizado y la estructura mayor de una ma-
cropoética que da cuenta de las regularidades pero en su multiplici-
dad.

Retomando el cuarto eje de conclusiones, el de los ideologemas de
la historia en el teatro aureo, Calvo afirma: «[...] los dramas histéricos
de todo tipo presentan una cantidad de coordenadas ideoldgicas fijas
y comunes que pueden enumerarse facilmente: -la concepcién provi-
dencialista de la historia que permite el manejo de la continuidad
temporal y también hace posible la relacién con diversos matices entre
historia y religion; -la instauracién de determinadas figuras histéricas
como signos metonimicos del Imperio; -la reivindicaciéon de la Recon-
quista como cifra y emblema de todas las conquistas posteriores del
Imperio espafiol; -los desenlaces felices en los que de uno u otro modo
se produce el triunfo de la Monarquia y retorno al orden establecido,
logrado generalmente por la figura de poder» (p. 290).

En suma, el estudio de Florencia Calvo constituye un aporte rele-
vante a una materia sobre la que, como sefiala la misma investigadora,
queda atn mucho por investigar.

JORGE DUBATTI
Universidad de Buenos Aires
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