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a cabo por el Instituto Nacional del Teatro, sino sobre todo es el reflejo
de un maravilloso vinculo entre investigadores, especialistas y teatris-
tas pertenecientes al territorio latinoamericano.

Creemos que esta antologia resulta un proyecto fundamental para
contribuir a la toma de conciencia sobre la necesidad de conservar
archivos de este arte tan efimero que es el hecho teatral. De esta mane-
ra, tanto las obras recogidas como los materiales audiovisuales que
completan la monumental obra reflejan la variedad y la riqueza del
teatro latinoamericano del periodo 1950-2007. El trabajo de Proafio
Gomez y Geirola difunde un corpus valiosisimo que da cuenta de la
producciéon dramaética del lado sur del continente americano, un mate-
rial de consulta no solamente para los interesados lectores e investi-
gadores de teatro, sino también para promover el didlogo entre los
autores y teatristas de cada pais.
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Matias FELDMAN, Dramaturgia entrelineas: Reflejos y otras obras,
Buenos Aires, Colihue Teatro, 2010, 235 pp.

ESTE TRABAJO de la coleccién Colihue Teatro esta conformado por una
seleccion de siete obras del joven dramaturgo argentino Matias Feldman,
con un prologo de Rafael Spregelburd, un estudio critico de la investi-
gadora Jimena Cecilia Trombetta (Universidad de Buenos Aires) y una
serie de analisis complementarios de su poética escritos por Luis Emilio
Abraham (Universidad Nacional de Cuyo), Ménica Berman (Universi-
dad de Buenos Aires) y Sandra Ferreyra (Universidad Nacional de Ge-
neral Sarmiento).

La eleccién de las obras resulta interesante en la medida en que per-
mite conectar el sendero de las reflexiones sobre el teatro del propio
Feldman (en el apartado «La visién teatral de Matias Feldman» dentro
del estudio critico), las apreciaciones de los investigadores que partici-
pan del volumen y las puestas en acto de dicha vision en la dramaturgia.
Es una suerte de puesta en abismo que subsume lo teatral y lo metatea-
tral de la obra en el juego de costuras con retazos propuesto desde un
primer momento por la poética feldmaniana. El lector se ve inducido a
elaborar su interpretacion desde el patchwork: a coser las voces, del criti-
co, de los personajes, de Feldman y de su mentor Spregelburd, para
sostener una comunicaciéon imposible entre partes que son esencialmen-
te otras con respecto a las demds, y que aun asi pugnan por construir
significados con las ruinas de un lenguaje que se revela impotente, de
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acuerdo con Moénica Berman, para dar cuenta de la realidad. Como sefia-
la Spregelburd: «Un libro de teatro es -cada vez méas- la sumatoria de
esos didlogos inciertos que hacen a una ;trama? més la manera en la que
el propio autor asume, francamente o con reservas, que eso es (0 serd)
legible por algtin tiempo» (p. 18). Es exactamente lo que patchwork signi-
fica: labor de retazos, parche, exhibicion de la costura, puesta en eviden-
cia del artificio y del fragil vinculo que mantiene unidos los pedazos. Se
trata, mas all4 de la obra en particular que recibe este nombre, de uno de
los principios constructivos fundamentales del trabajo de este dramatur-
g0, presente en cada una de las piezas del volumen.

El prélogo de Spregelburd permite ubicar a este autor en el horizonte
de expectativas del publico teatral de su generacion. Desde esta perspec-
tiva, el gran cambio del momento posterior a la dictadura estaria dado
por la apertura a otras maneras de entender la representaciéon y por la
cdpula con esferas completamente dispares de la actividad humana,
abruptamente aparecidas e incorporadas en el &mbito artistico. La lectu-
ra de Rafael plantea la necesidad de des-mitificar la posiciéon ventajosa
de los artistas de comienzos de los 90 y, en el mismo movimiento, pone
en duda el lugar de lo original, rescatando el valor positivo de la capacidad
de maravillar y revisando el problema actual de la negacién y unidirec-
cionalidad de las influencias.

El estudio critico de Jimena Trombetta incluye una cronologia de tra-
bajos del autor en el ambito de la dramaturgia, actuacién y direccion,
una entrevista en la que Feldman reflexiona sobre sus influencias, pro-
cedimientos y filosofia del teatro y un breve analisis de cada una de las
obras.

Trombetta analiza el modo en que las funciones cardinales y cataliticas,
que Feldman sefiala como movimiento y accién aparecen en las piezas,
generando una apertura al sentido. La desarticulacion del lenguaje es
otro de los temas trabajados, desde la perspectiva de que este procedi-
miento coadyuva a incrementar la intriga de la trama y, de esta manera,
a conformar una expectativa en el espectador, que para Feldman necesa-
riamente se logra a partir del uso de recursos técnicos definidos. El len-
guaje se vacia de significado y vuelve a ser cargado de una nueva confi-
guracion semantica a lo largo del devenir de las tramas. Pero el universo
discursivo permanece como el tinico sistema interpretativo que puede
ordenar nuestra percepcion, de forma tal que «Cada situacion imprevis-
ta [...] incorpora al espectador en un mundo extrafio, que intentara
comprender, sujetandose del significado de las palabras y de la ilacién
de la trama que varian una y otra vez» (p. 209). La contingente fragilidad
del vinculo entre las palabras y las cosas determina asimismo la imposi-
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bilidad de una comunicacién con los demads: de ahi el zurcido de voces
autistas en Entrevista, donde la trama ironiza sobre el sentido del titulo.
De hecho, podemos decir que se trata, en efecto, de «vista, concurrencia
y conferencia de dos o més personas en un lugar determinado, para
tratar o resolver un negocio» (definicién del término entrevista que brin-
da el Diccionario de la Real Academia Espafiola), considerando la reso-
lucién del enigma de la carta como el asunto que 14bil e intermitente-
mente los convoca. No obstante, la incorporacién de pequefias historias
y poemas incrementa la disposicién digresiva de una trama que tras-
ciende sus propios limites. Lo fundamental parece ser la carga de senti-
do que la historia deja entrevista, es decir aquel fondo inasible, situado
mas alla de lo que el lenguaje es capaz de significar y que s6lo puede ser
entredicho. (En francés interdit significa prohibido: se trata, de acuerdo
con esta lectura, de aquello que no puede ser dicho como vacio fundante
de la posibilidad del decir.)

De acuerdo con Trombetta, en Entra mucha luz por la ventana, deberia
comprarme unas cortinas hay una quiebra en la poética de Feldman, por el
que lo extrario aparece como consecuencia de la propia configuracion de
la realidad y no como un elemento ajeno a ella (a diferencia de lo que
ocurria en Schultzundbielerundsteger, Entrevista y Patchwork, obras pre-
viamente analizadas en el estudio que resefiamos aqui). En Breve relato
dominical se produce una suerte de sintesis en la incorporacién de las dos
perspectivas imperantes en las obras previas: resulta indecidible deter-
minar si el distanciamiento respecto del realismo opera desde la cons-
truccién del personaje o a partir de la trama. Tanto en esta obra como en
Reflejos la incorporacion de lo extrario al realismo aparece como sutil
corrimiento de lo cotidiano, a la manera carveriana. En Bosque, la inves-
tigadora encuentra el punto culminante de la construccién de una reali-
dad inexplicable, en la que la desarticulacién del lenguaje y la pérdida
de la identidad permiten la configuracién de un «espacio otro» (p. 218),
donde el acontecimiento teatral va al lugar de la tltima inasible y efime-
ra certeza.

Los aportes de Abraham, Berman y Ferreyra resultan sumamente in-
teresantes en la medida en que permiten iluminar el influjo del pensa-
miento de lo multiple, lo caético y lo arbitrario en la poética de este au-
tor, las concepciones sobre el lenguaje que operan en ella y el modo en
que Feldman convierte la incomodidad en material dramaético.
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