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EL CABALLERO DE OLMEDO fue su espectaculo final. La impresionante
tragedia de Lope le habia enganchado de manera irremisible unos
afios antes, en especial a raiz de su decisién de estudiarla a fondo para
las clases de interpretacion y dramaturgia de los cursos que dirigia en
Olmedo Clasico. En ella decia encontrar los principales factores que le
admiraban de los grandes creadores del Siglo de Oro: su esencialidad
dramatica, la fuerza del amor y el destino, «lo trdgico y lo comico
mezclado» -por expresarlo con palabras del propio Lope-, la latencia
del misterio, el dinamismo del enredo, la omnipresencia de la poesia,
los maravillosos versos. Todo en este caso al servicio de un hombre
sobre el que pesa una muerte consabida, con el que vitalmente no le
era dificil identificarse, tras afios de salud quebrantada por la inexora-
ble enfermedad hepatica. Y quiza fue esto lo que mas le atrajo, pero
nada dijo de ello. También hubo razones de geografia sentimental:
siempre penso que se lo debia a Olmedo y que tenia que estrenarse en
el festival que con tanto entusiasmo habia contribuido a crear para
concentrar sus energias postreras en favor de la contemporaneidad de
los clasicos. Lo hizo en julio del afio de Lope de 2009: entiéndase tam-
bién como su aportacién a las celebraciones suscitadas por el cuarto
centenario de la primera aparicién del Arte nuevo de hacer comedias, el
escrito programatico en el que, sobre las muchas lecciones que ofrece,
se sustancia una que para Fernando Urdiales terminé siendo santo y
sefia: que el teatro es para el publico, no para los profesores ni para los
criticos.

Desde entonces los ptiblicos de muchos lugares han presenciado
cémo don Alonso se encuentra con esa muerte anunciada que le im-
pide regresar a Olmedo. Una y otra vez, antes y después de que el 12
de diciembre de 2010 lo mismo le ocurriera a quien fragué el ultimo
espectaculo con el que Teatro Corsario nos conmueve.

Fernando Urdiales habia nacido en Valladolid en 1951. Su padre
trabajaba en el ferrocarril, y tanto él como su madre procedian de la
provincia de Leén, de la que nunca se desvincul6 la familia. Estudio
Medicina durante los afios convulsos del final de la Dictadura, en los
que milit6 activamente en la lucha antifranquista, con el coste de su
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paso por la carcel. Obtenido el titulo y hecha la especialidad, ejercié
como psiquiatra en Palencia un breve periodo de tiempo. Le puso fin
para dedicarse profesionalmente a la escena. Acababa de fundar Tea-
tro Corsario en 1982, tras bastantes afios de participacién intensa co-
mo actor en diferentes grupos y propuestas de una ciudad teatralmen-
te dindmica: TEU, Corral de Comedias, Teloncillo, Teatro Estable.

Cuando en 2007 la compafifa cumplié un cuarto de siglo sobre los
escenarios, se publicé para conmemorarlo Teatro Corsario. Veinticinco
arios, precioso libro al cuidado de Victor Diez que acoge videos, fotos,
noticias y reflexiones sobre una de las singladuras mas coherentes y
valiosas del dltimo teatro espafiol. En él puede oirse decir a su princi-
pal responsable: «Yo soy el doctor Frankenstein —la vida de Urdiales,
de alguna manera, siempre tuvo por polos la medicina y la literatu-
ra— y Corsario es mi monstruo». El, en todo caso, se instalo en su
alma para regir las potencias: voluntad, memoria y entendimiento. En
su expediente consta la escritura, adaptacion o versién, y el disefio
escenogréfico de un total de 23 espectdculos. También ejerci6 de actor
en los diez primeros, hasta que a partir de 1993, con contadas excep-
ciones, decidi6 centrarse tinicamente en las tareas de direccion.

Los comienzos fueron en el teatro contemporaneo: Sin abuso de de-
sesperacion de Tennessee Williams (1982), La caza del Snark de Lewis
Carrol (1983), Comedias rdpidas, con textos de Enrique Jardiel Poncela
(1984), Para terminar con el juicio de Dios de Antonin Artaud (1985),
Insultos al piiblico de Peter Handke (1986).

Un cambio trascendental se produjo en 1986, en que comenzaron
los montajes sobre textos espafioles del Siglo de Oro. El primero fue
Sobre Ruedas, basada en los Pasos de Lope de Rueda. Pasion fue su
segunda propuesta, inspirada en la imagineria barroca castellana, que
se habria de erigir en uno de los principales hitos de la compaiiia. La
sorpresa que causo su novedad y singularidad contribuy¢ a fortalecer
la posicién de Corsario en el panorama teatral del momento. El es-
pectaculo concentra algunas de las principales sefias de identidad que
a partir de entonces desarrolld: el tema de la muerte, la estética expre-
sionista, el detallismo escenogréfico, el cuidado actoral, la metodolo-
gia de trabajo de lenta aportacién colectiva. Es, ademads, su creacion
maés persistente, al continuar en repertorio tras casi 25 afios de exhibi-
cién ininterrumpida.

La sigue otro de sus grandes éxitos, El gran teatro del mundo de Cal-
derén de la Barca (1990), reto que plante6é a Corsario la necesidad de
profundizar en las claves del teatro dureo y de hacerse con el verso.
Porque el rumbo que querian llevar estaba decidido. A partir de en-
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tonces los clasicos espafioles se sucedieron: Asalto a una ciudad de
Lope de Vega/ Alfonso Sastre (1991), Amar después de la muerte de Cal-
derén de la Barca (1993), Cldsicos locos, conjunto de entremeses barro-
cos (1994), La vida es sueiio de Calderén de la Barca (1995), Coplas por la
muerte, con textos del Arcipreste de Hita, Jorge Manrique y la Danza de
la Muerte medieval (1996), El mayor hechizo, amor de Calderén de la
Barca (2000), Don Gil de las calzas verdes de Tirso de Molina (2002), Los
locos de Valencia (2008) y El caballero de Olmedo de Lope de Vega (2009).

También Urdiales monté con Corsario Edipo rey de Séfocles (1998)
y Titus Andronicus de Shakespeare (2001). Y fuera de los clésicos, logré
notables éxitos con los espectaculos de Celama, sobre textos de Luis
Mateo Diaz (2004), y La barraca de Colén (2005), escrita por el propio
director.

Sin embargo, su trayectoria estd en deuda especial con los clasicos
espafioles. Y estos con Urdiales y Corsario, que han tenido un papel
primordial en su normalizacién contemporénea. Apostaron por ellos
ante la incredulidad, derivada a veces en incomprensién, de bastantes
de los que les habian visto surgir en la escena vallisoletana de los
dltimos afios de la Dictadura y primeros pasos de la Transicién con un
teatro vanguardista y experimental, enfocado hacia autores extranje-
ros y contemporaneos. La decision era dificil entonces y el camino a
recorrer espinoso. Habia que convencer a su publico fiel de que aque-
llos textos no eran patrimonio de la Espafia franquista, por mas que
ésta hubiera hecho un uso -abusivo pero superficial y desenfocado-
de ellos; habia que conectar con publicos nuevos, una vez identificada
la verdadera popularidad de los clasicos; habia, sobre todo, que hacer-
se con las claves semanticas y draméticas de ese teatro paradéjicamen-
te «nuevo». Una dificultad importante -asi lo cuentan ellos mismos-
fue la ya apuntada del verso. Y no pararon hasta controlarlo. En la
empresa fue fundamental la contribucién de Josefina Garcia Ardez. Su
rodaje previo en el teatro contemporaneo les facilité el descubrimiento
de la entrafia radicalmente dramadtica de los textos dureos, que en
seguida les deslumbraron. Sacudieron complejos y prejuicios, a medi-
da que los «insultos al publico» -es el titulo ya citado de su ultimo
espectaculo «vanguardista»-, y los reciprocos del ptblico, que esca-
samente les entendifa, se convertian en complicidad. Y todo ello sin
traicionarse a si mismos, a su concepcién del teatro como instrumento
de andlisis e intervencién sobre el ser humano, y sin traicionar a los
clasicos.

Si la muerte no le hubiera ido a buscar cuando regresaba de El ca-
ballero de Olmedo, en estos momentos Fernando Urdiales estaria traba-

Pygmalion 3, 2011, 263-266



266 GERMAN VEGA GARCIA-LUENGOS

jando en La devocién de la cruz, que fue su obsesién durante muchos
afios, para la que recababa cuanta informacion e ideas podia. Era Cal-
derén su autor mas admirado, aunque, curiosamente, de Lope fueron
sus dos dltimos espectaculos.

La indiscutible mejoria experimentada por el teatro clasico en los
altimos 25 afios se ha debido a diferentes factores, entre los que no ha
sido el menor el encuentro entre los responsables de su estudio y los
de su puesta en escena. Esa connivencia se ha venido escenificando de
manera especial en las jornadas que festivales como los de Almagro,
Almerfa o la propia Olmedo han propiciado, y a las que Urdiales
siempre estuvo dispuesto a acudir, convencido de la necesidad de
esos intercambios de conocimientos y experiencias. Hablaba en los
foros con la autoridad y pasién que le definieron siempre; consultaba,
lefa, siempre dvido por conocer lo que los «catedraticos» -asi solia
referirse a los que se ocupan de la dimension literaria del teatro- po-
dian pensar y decir sobre las obras cuyo abordaje consideraba. Su
bagaje intelectual era de una gran consistencia, casi a la altura de su
genio como artista.

Sabia aprender y sabia ensefiar. Asi lo demostré en los seminarios
en los que particip6 y, sobre todo, en las clases que imparti6 sobre
interpretaciéon y dramaturgia del teatro clasico. Deben destacarse los
cursos de actores que bajo su direccién fueron un componente irre-
nunciable de Olmedo Clésico. La llegada de solicitudes de los lugares
mas dispares ponia de manifiesto su capacidad de atraccion.

Recibi6 numerosos reconocimientos, entre los que destacan la Me-
dalla de Oro de Teatro Provincia de Valladolid, en 1992, y el Premio
Castilla y Le6én de las Artes, en 2004. En diciembre de 2008, era nom-
brado Caballero de Olmedo por el Ayuntamiento de la Villa, en reco-
nocimiento de su papel decisivo en el festival de teatro clasico. Unos
meses después estrenaba en ella la tragedia de Lope, en la que, como
queda apuntado, se concitan tantas claves vitales y artisticas de Fer-
nando Urdiales. Final de partida de ambos caballeros.
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