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Juan Antonio HORMIGON, El legado de Brecht, Madrid, Asociacién de
Directores de Escena de Espaia, 2012, 309 pp.

JUAN ANTONIO HORMIGON es, sin duda, uno de los mds importantes es-
pecialistas en Espafia del teatro de Bertolt Brecht y tiene el incuestiona-
ble mérito de haber divulgado aqui las ideas del dramaturgo mas im-
portante de Alemania. Es un hombre del teatro y, por tanto, su visién
del autor aleman no es la de un filélogo. Se entiende que su recepciéon
brechtiana esta lejos del academicismo y es original, lo que se debe tam-
bién a que su acceso a Brecht no siempre se ha realizado de forma di-
recta, sino a menudo a través de Francia y de la lengua francesa. Esta
recepcién indirecta es representativa de la situacién de Brecht en Es-
pafia, donde en los circulos universitarios de germanistas este autor ca-
noénico de la literatura dramética apenas ha tenido eco; sélo cuatro tesis
doctorales se han realizado sobre su obra, ninguna de ellas estricta-
mente del campo de la filologia alemana. Sin embargo, ha sido objeto
de muiltiples trabajos y estudios en las escuelas espafiolas de arte dra-
matico.

En la presente monografia Juan Antonio Hormigén retine articulos
y estudios que habia escrito y publicado en los tltimos cuarenta afios.
Las escasas referencias bibliogréficas no siempre permiten ubicar estos
textos en su contexto, carencia, dicho sea de paso, que se refiere igual-
mente a la mayoria de las citas, no documentadas. Pero aparte de esta
observacién marginal aplaudimos la publicacién de este compendio, ya
que —y aqui tendriamos el objetivo tltimo de Hormigén — se demues-
tra que, en la actualidad, en la situacién de una crisis econémica debida
a un capitalismo neoliberal cada vez mas atroz, el teatro de Brecht sigue
siendo actual porque aporta un anélisis de la realidad politica y social
que aun tiene vigencia. Lo que no quiere decir que Brecht sea atempo-
ral, sino que el mundo moderno desde la aparicion de las vanguardias
a principios del siglo XX poco ha cambiado en sus bases y mecanismos
de funcionamiento.

El libro esta dividido en tres apartados, «Una nueva forma de hacer
teatro», «Resefias, crénicas y entrevistas» y «Mis escenificaciones». La
primera parte demuestra la vision amplia que Hormigén ha adquirido
a lo largo de su trayectoria profesional de la teoria y obra teatrales de
Brecht. Las lagunas que constatamos se deben sobre todo a que el es-
tado de la cuestién de esta monografia no esta actualizado y se remonta
a por los menos diez afios atrds. Aun asi hay dos contribuciones, con
observaciones muy originales, que son francamente buenas, «La prac-
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tica dialéctica brechtiana: Desalienacién y productividad» y «Brecht, di-
rector de escena». En el primero de estos dos articulos Hormigén se
acerca al complejo problema de la Verfremdung a través de la conciencia
alienada del espectador y recurre a la obra Der Messingkauf para expli-
car el concepto. El segundo texto significa un acercamiento a la obra de
Brecht a través de sus practicas como director de escena, su trabajo co-
tidiano en el Berliner Ensemble. Es aqui donde se echa de menos la in-
clusién de estudios més recientes, como por ejemplo para una mayor
reflexién sobre la labor de Brecht como dramaturgista, el cuarto capi-
tulo del libro La palabra que empieza por D: dramaturgia, dramaturgismo y
asesoria literaria en el teatro desde el siglo XvIlI de Mary Luckhurst, tradu-
cido al espafiol en 2008. Extrafia atin més sabiendo que Hormigén
mismo en 2011 edit6 un libro precisamente sobre La profesion de drama-
turgista’ y donde si que habla, cémo no, de Brecht. Sera porque E! legado
de Brecht no quiere ser més que la recopilacién de articulos escritos hace
tiempo.

Como mayor aportacion del volumen considero la segunda parte,
que versa sobre la recepcién de Brecht en resefias, crénicas y entrevis-
tas. En un primer capitulo Hormigén se pregunta por las razones de la
escasa recepcion de Brecht en Espafia, y entre los lugares comunes con
los que le suele etiquetar la critica teatral espafiola, denuncia sobre todo
la presupuesta superacién del teatro de Brecht en épocas, digamos,
postmodernas. Percibimos una cierta resignacién por parte del autor
cuando constata en un determinado sector de jévenes actores y direc-
tores un cierto «irracionalismo y visceralismo» (183). Hormigén es un
idealista y desvincula a Brecht de todo interés mercantil. Brecht, cuando
para él es una persona integra y coherente, se conoce precisamente por
su carécter lleno de contradicciones, consenso al que han llegado préc-
ticamente todos sus bidgrafos de la dltima generaciéon?. Lo que tampoco
gusta a Hormigoén es el hecho de que la critica mas actual parta del pre-
supuesto de que muchas de las obras de Brecht fueron escritas por
«sus» mujeres o, por lo menos, de que les corresponderia mas partici-
pacion en ellas de la que suele figurar. No es cuestion de descalificar a
Brecht (como insintia Hormigén en el articulo «Brecht: Dialéctica y pro-
ductividad»), sino insistir en la colaboracién en sus obras de Marieluise
Fleifser, Elisabeth Hauptmann, Margarete Steffin o Ruth Berlau signi-
fica primero, en cierto modo, hacer justicia a estas mujeres y, segundo,

1 Juan Antonio HORMIGON (ed.) (2011): La profesion de dramaturgista, Madrid, ADE.
2 Jan KOPF (2012): Bertolt Brecht. Lebenskunst in finsteren Zeiten. Biografie, Munich,
Hanser.
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arroja una nueva luz sobre la génesis de los textos brechtianos que evi-
dentemente no se debe silenciar.

La respuesta a la pregunta por la escasa o, por lo menos, particular
recepcion de Brecht en Espafia se queda corta. No son solamente facto-
res a tener en cuenta como la desinformacion, la critica irresponsable,
la naturaleza del actor espariol o el teatro comercial. Es ciertamente la
censura en el Franquismo y su legado lo que explica muchas de las la-
gunas en la presencia de Brecht en la escena espafiola, pero quiza habra
que profundizar un poco mas en este asunto. El ensayo de Buero Vallejo
«A propésito de Brecht» de 1963, no mencionado por Hormigén, su-
pone un intento de ahondar seriamente en el teatro de Brecht. Esta es-
crito desde una admiracién sin prejuicios, pero deja entrever a la vez
por parte del dramaturgo espafiol una tradicién y una concepcién del
teatro muy distintas a la que defendié Brecht. Mucho se podria decir
ademas de la relacion de Alfonso Sastre con la obra de Brecht, o, desde
otro vinculo, de la de Camilo José Cela con el autor alemén (siempre
me he preguntado por qué en 1974 hizo una versién de La irresistible
ascension de Arturo Ui). También llama la atencién, como demuestra el
excelente articulo «Brecht en Espafia. Una aventura de Indiana Jones»,
que en el Franquismo existia un gran interés por Brecht tanto en los
teatros comerciales como en los estatales proclives al régimen, y que ya
en los afios sesenta se representaron mas obras suyas en Espafia de lo
que uno podria imaginar. ;Y por qué, habria que preguntarse también,
Brecht disfruta en otros paises de habla espafiola hoy en dia de mayor
éxito que aqui: en Brasil con Agustin Boal o La Companhia de Latédo, en
Venezuela con Enrique Buenaventura o con Santiago Garcia Pinzén en
Colombia, por citar solo algunos ejemplos de los méas destacados?

Algunas aportaciones a este ultimo apartado del libro, las resefias
que publicé Hormigoén de puestas en escena de obras de Brecht en el
Franquismo, una entrevista de 1966 con Guy de Chambure o las notas
a puestas en escena de obras de Brecht realizadas por el propio autor,
constituyen ellas mismas parte de la historia de la recepcién de Brecht
en Espafia y proporcionan a esta publicacién un valor afiadido.

En resumidas cuentas, un libro como el resefiado aqui es testimonio
de como en Esparfia se trabaja con Brecht, con conocimientos bien fun-
dados, pero desgraciadamente a menudo sin conocer los textos origi-
nales, lo que ocasiona abundantes errores ortogréficos cuando los titu-
los de las obras son citados en aleman. Los nombres de otra época, Man-
fred Wekwerth, Werner Mittenzwei, Ernst Bloch (raro que falte Walter
Benjamin) aparecen con frecuencia en los articulos, pero habria sido ttil
para el lector una actualizacién del dltimo estado de la cuestion. Hoy
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en dia cualquier trabajo critico sobre Brecht tiene que referirse también
a Jan Knopf, a Therese Hornigk o Marc Silbermann, por mencionar solo
tres de los especialistas internacionalmente conocidos hoy en dia.

Sea como fuere, Hormigén ha conseguido despertar de nuevo el in-
terés por un autor que sigue vigente. Y ojald anime esta lectura a futuras
investigaciones y ocupaciones con Brecht. Queda mucho por hacer.

ARNO GIMBER
Instituto del Teatro de Madrid, UCM

Francisca VILCHES-DE FRUTOS y Pilar NIEVA-DE LA PAZ (coords.), Imd-
genes femeninas en la Literatura Espaifiola y las Artes Escénicas (siglos
xx-xx1), Philadelphia, Temple University, Society of Spanish and
Spanish-American Studies, 2012, 367 pp.

ESTE LIBRO es fruto de la actividad cientifica desarrollada en el marco
de los proyectos nacionales de investigacion «Representaciones del gé-
nero en la industria cultural I. Mujer y Artes Escénicas» y «Mujer y es-
fera publica en la Literatura Espafiola (1900-1950)», financiados por el
Ministerio de Ciencia e Innovacién. Estos proyectos dieron origen al
Seminario «Iméagenes femeninas en la literatura y las artes escénicas (si-
glos XX y XXI)», celebrado en abril de 2011 en el Centro de Ciencias So-
ciales y Humanas del CSIC.

Como explican sus editoras en la introduccién, el libro comprende
veintian «ensayos que investigan los discursos existentes para repre-
sentar a las mujeres en distintas obras de la Literatura, las Artes Escé-
nicas, el Cine, la Television y la Radio en los siglos XX y XXI, sin olvidar
la influencia que las nuevas tecnologias han tenido en su desarrollo»(7).

Los trabajos se disponen por orden cronolégico de los autores trata-
dos, o mejor deberiamos decir autoras, y cuentan con una muy com-
pleta y actualizada bibliografia. Manejan metodologias diversas y los
resultados también son diversos, pero esta cierta falta de uniformidad
es de agradecer pues cada investigador se enfrenta a los textos segtn lo
requieran estos. Repasaré todos los trabajos, brevemente, porque nin-
guno de ellos merece ser dejado en el tintero.

El primer texto, «Representaciones de género en la Industria Cultu-
ral. Textos, imagenes, publicos y valores econémicos», esta a cargo de
las editoras-coordinadoras, Francisca Vilches de Frutos y Pilar Nieva
de la Paz. En €I, analizan los marcos legales que velan por la igualdad
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