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BREVE DESCRIPTOR

El fin principal que se persigue a través de esta asignatura es el conocimiento e
interpretacion de los fendmenos musicales que se han producido desde inicios del siglo
XX hasta 1950. Se atendera tanto a los aspectos estéticos y estilisticos como a la
relacion de la musica con el contexto histérico, cultural, politico, sociol6gico y
econdmico en que se desarrolla.

REQUISITOS

No son obligatorios requisitos especificos.

OBJETIVOS

1. Conocer el contexto histdrico, artistico y cultural en el que se desarrolla la
masica de primera mitad del siglo XX.
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2. Establecer el modo en que influyeron las principales corrientes de pensamiento
estético de la época en la propia préactica compositiva.

3. Diferenciar los rasgos técnicos y las principales corrientes estilisticas de la
musica de primera mitad del siglo XX.

4. Manejar con rigor las distintas metodologias para el andlisis de la mdsica de
primera mitad del siglo XX.

5. Conocer las principales corrientes historiogréaficas que se han desarrollado para
el estudio de la musica en este periodo.

6. Utilizar de forma autonoma las diversas fuentes de informacion musical
(partituras, textos, audiovisuales, etc.).

7. Capacitar a los alumnos para iniciar trabajos de estudio e investigacion sobre la
mausica de primera mitad del siglo XX.

8. Adquirir el vocabulario que permita explicar de forma oral y escrita los procesos
musicales de la creacion de este periodo, asi como establecer valoraciones
propias.

9. Desarrollar la sensibilidad estética frente a las nuevas propuestas musicales de
primera mitad del siglo XX.

CONTENIDO

BLOQUE 1. CONTINUIDAD Y RUPTURA EN EL CAMBIO DE SIGLO

Tema 1. La renovacion clasica de Claude Debussy

1.1. Contexto histdrico, cultural y artistico. Analogias del lenguaje debussysta
con el impresionismo pictérico y el simbolismo literario. Bases estéticas del
impresionismo musical: la evocacion como finalidad artistica.

1.2. Caracteristicas de la musica impresionista. La definicion de un nuevo
lenguaje. Nuevos planteamientos melddicos y ritmicos. El sistema tonal a las
puertas de la disolucion. El interés por el color. La renovacion de la forma.

1.3. La musica de Claude Debussy. Nuevos paradigmas operisticos: Pelléas et
Meélisande. La obra orquestal. MUsica de camara: los Preludios para piano.

Tema 2. El impresionismo mas alla de Debussy

2.1. La musica de Maurice Ravel: la conciliacion entre el clasicismo y el
impresionismo. Puntos de encuentro y desencuentro entre Debussy y Ravel.
Principales caracteristicas y obras de Ravel.

2.2. La herencia del impresionismo en otros autores. Contemporaneos de
Debussy en Francia: Paul Dukas y Delius. La impronta del impresionismo fuera
de Francia.
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BLOQUE 2. EL NEOPOPULARISMO COMO EXPRESION DE IDENTIDAD
NACIONAL

Tema 3. Igor Stravinsky y los Ballets Rusos
La figura de Diaguilev y las temporadas rusas en Paris. La integracion de las artes
a través del ballet.

3.1. Los grandes ballets rusos de Stravinsky. La herencia nacionalista. El
pajaro de fuego: la sintesis entre tradicion y modernidad. Petrushka: en el camino
hacia la vanguardia. La consagracion de la Primavera: el triunfo del primitivismo
y la radicalidad.

3.2. Segunda etapa del periodo ruso (1914-1918): el inicio del cambio. Las
aportaciones coreograficas de Massine. Nuevos ballets de Stravinsky. La
renovacion escénica en Renard, Noces y L 'Histoire du soldat.

Tema 4. La renovacion de la musica nacional: Béla Bartok
El nuevo concepto de nacionalismo progresista. Cosmopolitismo y
descentralizacién musical.

4.1. La obra de Béla Bartok. Folclore y vanguardia como bases para la creacion.
Principios formales y armonicos en la obra de Béla Bartok. La musica escénica:
de El castillo de Barba-azul a El mandarin maravilloso. Dos obras de madurez:
Sonata para dos pianos y percusion y Musica para percusion, cuerda y celesta.

Tema 5. Una nueva estética musical. La “musica del ruido”
Manifiestos tedricos y criticos hacia una nueva estética musical. Entre pasado y
futuro.
5.1. Los antecedentes de la nueva musica. Los presupuestos tedricos de Ferrucio
Busoni. EI manifiesto futurista. Pratella, Luigi Russolo y el arte de los ruidos.
5.2. La musica de la maquina. Antecedentes de la relacion entre mdsica y
tecnologia. Los primeros instrumentos electrénicos: theremin, ondas martenot y
otros.

BLOQUE 3. LA SEGUNDA ESCUELA DE  VIENA: DEL
POSTROMANTICISMO AL DODECAFONISMO

La Viena de fin de siglo. El expresionismo aleman y sus implicaciones musicales.
Relaciones entre pintura y musica: Gerstl, Kandinski y Schoenberg. La musica en
el contexto de dos guerras mundiales.

Tema 6. La revolucion asentada en la tradicion
6.1. La herencia postromantica en las primeras obras de Schoenberg. La
tonalidad extendida y el desarrollo del cromatismo wagneriano: Verklarte Nacht y
Gurrelieder. Hacia la atonalidad: el Cuarteto n° 2.
6.2. El periodo atonal de Schoenberg. La atonalidad: lenguaje del
expresionismo y el psicoandlisis. Un arte que no es para todos. Procedimientos
atonales en la musica para piano y para orquesta. La musica escénica: Erwartung
y Die gliickliche Hand. Pierrot Lunaire: la cuestion del Sprechstimme; técnicas
contrapuntisticas y formales.
6.3. Anton Webern: la indagacion aforistica en el lenguaje atonal.
6.4. Alban Berg: de la expresividad tardorromantica a la atonalidad. Wozzeck.
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Tema 7. Un nuevo clasicismo: el método dodecafdnico
7.1. El dodecafonismo en las obras de Schoenberg. Diversas aplicaciones de la
serie: del op. 23 al op. 26. La combinatoriedad hexacérdica. La 6pera Moses und
Aron. La obra de Schoenberg en Estados Unidos (1933-51).
7.2. Alban Berg. La composicion como autobiografia. Acrésticos y simbolismos.
7.3. Anton Webern. Nuevas basquedas en el dodecafonismo: Sinfonia op. 21.
Series derivadas.
7.4. Influencia de la Segunda Escuela de Viena. El pensamiento de Adorno. El
concepto de “nueva musica”.

BLOQUE 4. LA MUSICA EN EL PERIODO DE ENTREGUERRAS

Tema 8. Diferentes visiones del neoclasicismo musical

Diferentes acepciones del término “neoclasico”. Bases estéticas y musicales del
neoclasicismo. La nueva conciencia de la musica historica.

8.1. El periodo neoclasico de Stravinsky. El auge de la musica instrumental:
piezas para conjunto de viento y mdsica para piano. El ballet neoclésico. La obra
de Stravinsky en Estados Unidos: 1933-51.

8.2. Otras propuestas neoclésicas. Paul Hindemith: la tradicion concertistica y la
tonalidad libre. Prokofiev y la tradicion clasica. Neoclasicismo italiano: Casella,
Malipiero y Respighi.

Tema 9. La musica francesa en los afios 20: el Grupo de los Seis
El manifiesto de Jean Cocteau: Le Cogq et I’ Arlequin.
9.1. La referencia de Erik Satie. Satie como padre espiritual de los Seis:
ingenuidad e ironia. El ballet Parade y la estética cubista. La revalorizacién de
Satie al final de su carrera. Relache y el dadaismo.
9.2. El Grupo de Los Seis. Composiciéon del grupo y homogeneidad. Obras
conjuntas: Les mariés de la Tour Eiffel. Darius Milhaud: masicas brasilefias y
ballets. Francis Poulenc y la estética neoclasica. Arthur Honegger y la tradicion
germanica. La participacion de Auric y Durey, y el caso de Germaine Tailleferre.
Evolucion posterior de Los Seis.

BLOQUE 5. LA MUSICA ESPANOLA EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO
XX

Tema 10. La musica espafiola en el cambio de siglo
10.1. Contexto sociologico, historico y cultural.
10.2. Figuras de transicién. Isaac Albéniz y Felipe Pedrell.

Tema 11. De la tradicion a la vanguardia

11.1. Magisterio y creacion en La Generacion de los Maestros.

11.2. Manuel de Falla: la integracién del lenguaje identitario en el discurso
internacional.

11.3. La heterogénea Generacion del 27.
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EVALUACION

Pruebas de desarrollo: 50 %
- Se realizara al menos una prueba escrita que incluira tanto preguntas teéricas como
andlisis de partituras y audiciones. En todo caso, para aprobar la asignatura el
alumno debera superar el comentario analitico.

Asistencia y participacion en clase: 20 %
- Se valorard, de manera cualitativa, la asistencia y participacion en clase, y de
manera particular en los seminarios. El alumno debe estudiar previamente las obras
que se analicen a lo largo del curso, asi como efectuar las lecturas que la profesora
recomiende.

Trabajos y actividades: 30 %
- El alumno debera presentar el analisis de una obra correspondiente al periodo
objeto de estudio, de entre los propuestos por la profesora.
- Asimismo, serd obligatoria la presentacion de un trabajo (méximo 5 folios a
espaciado y medio) sobre alguno de los contenidos relacionados con la materia.

Para aprobar la asignatura es necesario obtener como minimo la evaluacion de 4 en cada
uno de los apartados.

ACTIVIDADES DOCENTES
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Presenciales

- 2,4 créditos ECTS

Clases magistrales, clases practicas, seminarios y tutorias.

No presenciales

- 3,6 créditos ECTS

Preparacion y estudio de los materiales tratados en el curso mediante la utilizacion de
archivos, catalogos de obras, biblioteca y otros.

TOTAL

6 créditos ECTS = 150 horas

- Explicaciones tedricas: mediante ellas la profesora aportard al alumno una
visién panoramica y sintética de los principales contenidos conceptuales de cada
tema.

- Anélisis de partituras: el analisis de determinadas obras de referencia en la
literatura musical del periodo permitird al alumno familiarizarse con los rasgos
técnicos y estilisticos de la musica de primera mitad del siglo XX.

- Audiciones: a partir de una seleccion del repertorio, se propondra al alumno el
comentario de algunas obras representativas, tanto de modo inductivo
(extrayendo conclusiones generales sobre un autor o estilo a partir de la escucha
de una obra concreta) como de manera deductiva (aplicando los rasgos generales
de un autor o estilo concreto a la audicion propuesta).

- Comentario de textos: Durante la primera mitad del siglo XX los compositores
ofrecieron numerosos testimonios en los que abundan sobre su sistema
compositivo y su propia concepcion de la obra. Dichos textos constituyen una
fuente de primera mano para conocer el periodo, por lo que fomentaremos su
lectura como parte medular de la asignatura. Asimismo, se propondrd la lectura
de alguna bibliografia basica para la comprension de la asignatura.

- Ejercicios de escritura musical: como mejor medio para favorecer la
comprension, se pedira al alumno que practique mediante la escritura de
determinados elementos del lenguaje musical propios del siglo XX, como la
construcciédn de diferentes tipos de acordes, escalas, 0 recursos técnicos.

- Seminarios de practicas: caracterizados por su indole monogréfica, permitiran
al alumno profundizar en cuestiones especificas del temario. A lo largo del curso
se haran seis seminarios, que versaran sobre cuestiones claves, aunque breves y
abarcables de la asignatura.

- Otras actividades: eventualmente se podran proponer otras actividades fuera
del aula, como asistencia a conciertos en los que se programen obras
relacionadas con el temario, visita a archivos especializados en mdusica del siglo
XX (como la Fundacion Juan March, la Residencia de Estudiantes o el Archivo
Manuel de Falla) o participacion en congresos Yy ciclos de conferencias.

COMPETENCIAS

Especificas
- Conocimiento de las coordenadas historico-sociales en las que se inserta la musica

del siglo XX
- Dominio del lenguaje musical del periodo y sus estructuras.
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- Manejo de las distintas metodologias de andlisis del hecho sonoro.

- Conocimiento de las principales tendencias historiograficas que han abordado la
masica durante la primera mitad del siglo XX.

- Capacidad de emplear métodos actualizados de otras disciplinas humanisticas
como herramientas auxiliares.
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