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Miquel Alcanyic, pintor itinerante de la Corona de Aragdn

Matilde Miquel Juan
Universitat de Valéncia

Posiblemente la figura clave para comprender los con-
tactos de la pintura del gético internacional en los terri-
torios de la antigua Corona de Aragén sea el pintor
Miquel Alcanyic. Los historiadores han estudiado su figura
parcialmente a partir de la documentacién de sus respec-
tivos archivos territoriales y han marcado unas fronteras
que en la Edad Media no existieron. En el reino de
Valencia y en el de Mallorca es donde Alcanyic adquiere
un mayor protagonismo; por los encargos que recibe, por
los clientes que tuvo y, hoy en difa, por las obras conser-
vadas que se le atribuyen. Pero ademds la figura de
Alcanyig toma relevancia a raiz de los dltimos hallazgos
documentales que permiten establecer un mayor vinculo,
sino aprendizaje, entre Alcanyic y el pintor florentino
Gherardo di Jacopo, llamado Starnina. A partir de este
contacto se descubre la personalidad artistica de Alcanyig
y la labor que desarrollé en Barcelona, Valencia y Palma
de Mallorca.

El presente estudio sobre la figura de Miquel Alcanyig
nace del documento recientemente descubierto que
permite aventurar la relacién existente entre Stamina y
Alcanyic, y la nueva dimensién que alcanza el pintor, como

- discipulo del florentino durante su estancia en Valencia. El
30 de octubre de 1421 Bartolomé Terol, clérigo de Jérica,

encarga a Alcanyic un retablo de san Miguel para la
sia de Jérica', a imitacidén del retablo del mismo tema:
lizado en 1401 para la cartuja de Portaceli, que 2
sabe de StarninaZ. La diferencia cronoldgica de 2
entre un retablo y otro, junto con el destino del
la cartuja de Portaceli, geogrédficamente ubicada
50 kilémetros de Jérica, y de dificil acceso, permits
en el conocimiento de Alcanyic de la citada
Starnina. Esta idea queda corroborada por el
Alcanyic fntimamente relacionado con el del:

cual ha llegado a confundir a los historiadores, y por otros
aspectos que se indicaran a lo largo de este articulo, los
cuales permitirdn conocer mejor la actividad desarrollada
por Alcanyi¢ y la importancia que tuvo en el desarrollo
del gético internacional.

La primera.noticia que se tiene de Miquel Alcanyic
data de 1408 por la que se sabe que debe cierta “solda-
da”, lo que permite entenderlo como sueldo o salario, al
pintor Pere Nicolau por la cantidad de |5 florines de oro .
que éste le habfa prestado previamente. Esto parece indi-
car un trabajo o labores de Alcanyic en el obrador de
Nicolay, sin que se sepa si se refiere a varios dias de tra-
bajo o a la confeccién de determinada obra concreta.
Posiblemente esta informacién sea la que permita confir-
mar el conocimiento de Alcanyi¢ de la obra realizada por
Margal de Sas en el taller de Nicolau3. Tras un vacio docu-
mental de 7 afos, en 1415 aparece en Barcelona por
unos asuntos ajenos a la actividad artistica®, en 1420 en
Mallorca;y en 1421 enValencia, documentando su primer
retablo conocido en tierras valencianas: el de san Miguel
por encargo de Bartolomé Terol para la iglesia de Jérica,
que ya se he comentado, para el cual conté con la ayuda
“intelectual” del candnigo Andreu Garcia, quizds con la del

~ cliente y el cartujo Francisco de Aranda’. En 1424 con-
fecciona un retablo de la Piedad para una capilla familiar

or encargo de Pascuala, esposa de Antoni Collé, del que
que indicar que la iconografia de la tabla principal del
blo coincide con el de la santa Cruz, conservado en
o de Bellas Artes de Valencia: en 1426 contrata el
de santa Catalina, junto con Bartolomé Pomar,
oblacién de Castellé de la Ribera’; en 1430
| retablo para la poblacién de Torres-Torres8; y
encarga de la renovacion de las pinturas de la
los Apdstoles, junto con Bartolomé Pomar,



Domingo Tomds y Juan lo Castell, y de las pinturas del
altar mayor de la catedral, para la que continua trabajan-
do en 1432, puesto que se sabe recibid cierto pago de
unos “papers de mostres” de dngeles?. Durante su estan-
cia en el reino de Valencia también realizé algunos encar-
gos para la monarquia como el dibujo y pintura de un
juego de naipes para la reina Marfa en 1428!0, A partir de
1433 se le documenta en la isla de Palma de Mallorca
contratando numerosos retablos: el conjunto de Séller en
1433, el de san Sebastidn para la parroquia de Alard, el
retablo de la Virgen para la parroquia de Alcudia y, final-
mente, el retablo para la cofradia de san Antonio de
Padua de Llucmajor en 14451,

En la trayectoria artistica de Miquel Alcanyic se apre-
cia la contratacién de obras muy significativas como la de
san Miguel para la iglesia de Jérica, o Torres-Torres, y la
atribucién del magnifico retablo de la santa Cruz, y otras
obras mallorquinas'2, como la excepcional tabla de la
entrega del cingulo a santo Tomds'3, que muestran a un
pintor que compone escenas de una especial y compleja
iconografia, basada en un andlisis de las Escrituras y que,
sin duda, tuvo la ayuda de tedlogos o mentores que par-
ticiparon en la elaboracién intelectual de la obra, lo que
contrasta con la ejecucién de otros retablos de menor
significacién y cuantia econdmica. Esta dicotomia ha sido
ya resaltada por otros historiadores al intentar descifrar
su obra mallorquina y, en fechas mds avanzadas, deslindar-
la del denominado Miquel Alcanyi¢ Il. Posiblemente, la
causa de tales incongruencias se deban a la posicidn de
Alcanyic en constante proceso de adaptacién a nuevas
situaciones y ciudades y en busca de esta estabilidad pro-
fesional se ve abocado a aceptar encargos de muy diver-
sas procedencias y caracteristicas. En segundo lugar, al
periodo de aprendizaje con Stamina y la fuerte influencia
que el florentino pudo imprimir en el maestro; por el esti-
lo artistico y técnicas aprendidas, ademds de por una sdli-
da formacién que le permitirfa abordar retablos de una
compleja iconografia y, luego, por la trayectoria trazada
por el florentino, basada en la movilidad en busca de
conocimientos y nuevos clientes.

El estilo de Miquel Alcanyi¢ se mueve dentro de las
notas mds expresivas del arte flamenco y las composicio-
nes mds narrativas de la pintura italiana. La conexién con
la pintura de Margal de Sas se puede apreciar en ciertos
detalles y elementos como las ondulantes telas de los
personajes, més cercanas al estilo del gético internacional
que al imperante en la pintura italiana del momento,

dramatismo que despiertan las figuras con ia;m'f‘

cubierta, las convulsiones de ciertos |nd|V|duos_ '
ladrones de la crucifixién, o la expresién de

- te como el de dos artistas que debieron enfrentarse &

‘como artffices de una gran calidad estilistica e intelect

Retablo de la Santa Cruz del Museo de Bellas Artes de Va
Miquel Alcanyig

cién de las Marfas, los cuales conectan con ciertas repi
sentaciones del retablo del Centenar de la Ploma, relaci
nado con la actividad de Marcal de Sas enValencia!4. P
la importancia de Alcanyic se debe a su papel como dé
dory continuador del estilo italiano de Starmina en tie
valencianas, Caracteres mds generales como los fon
rocosos de montafias partidas, el sentido narrativo de &
escenas, la perfecta simbiosis entre la arquitectura
personas, la gradacidon cromdtica de tdnicas y ma
ademds de un soberbio uso del color, o aspectos
concretos como la eleccidén de un descarnado cuerpo
Cristo crucificado, el desmayo de la figura de la Virges
la disposicion en la que aparecen los personajes divip

bajando del cielo, de medio cuerpo y rodeados por uf
delgadas y estilizadas nubes junto con un grupo de 4
les (Retablo de los Siete Sacramentos de Starnina, la
de la entrega del Cingulo a santo Tomds de Alcudia &
san Antonio eremita de la iglesia de san Nicolds, ami}
de Palma de Mallorca y atribuidos a Miquel Afcanyu;)
elementos que muestran el vinculo entre los dos mak

tros!S.

Avanzando en la situacidn de estos pintores e"
reino de Valencia, se ha de observar que el w’ncu!o’g
Alcanyi¢c con Starnina no debe comprenderse nica _‘

competencia de los maestros de la ciudad, sino tambl




capaces de confeccionar retablos como el de los Siete
Sacramentos o de la Santa Cruz, lo que pudo suponer un
acercamiento de las dos figuras en alglin momento de su
trayectoria o, incluso, lo que se propone en este articulo:
un periodo de aprendizaje u oficialato de Alcanyic en el
obrador de Starnina durante el tiempo que estuvo en la
ciudad. Todo esto permitirfa comprender la evolucién de
Alcanyic como un artista, primero, itinerante y, después,
de gran calidad, cuyas obras acusan una complejidad ico-
nogrdfica y altura intelectual y también las razones por las
que Alcanyi¢ conocia tan bien el retablo de san Miguel de
Portaceli realizado 20 afios antes por Stamina, Asi, las
relaciones estilisticas entre los retablos de la santa Cruz,
atribuido a Miquel Alcanyic, y el de los Siete Sacramentos,
como también los dos de san Miguel, puede hacer pen-
sar en la alternativa que supuso en la época el binomio
de Starnina-Alcanyig frente al de Pere Nicolau- Marcal de
Sas, que finalmente se impuso en la urbe. Tras un periodo
de trabajo en la ciudad que resulté menos positivo de lo
esperado, tanto Starnina como Miquel Alcanyic abando-
naron Valencia.

blo de los Siete Sacramentos o de fray Bonifacio Ferrer. Museo
Bellas Artes, Valencia

Dentro del conjunto de obras de los artistas Starmnina
Miquel Alcanyic se ha de hacer mencién a la especial
nografia que proporcionan el retablo de los Siete
icramentos y el de la santa Cruz (ambos en el Museo
Bellas Artes de Valencia) !6, Estos se alejan de los reta-

blos hagiogrdficos mds abundantes y ficiles de acometer
y se caracterizan por una interesante iconograffa y pro-
fundidad doctrinal. Se trata de dos conjuntos pictdricos
que contaron con la ayuda de intelectuales de una gran
talla teoldgica. En el caso del retablo de los Siete
Sacramentos posiblemente fuera el mismo cliente el
autor, fray Bonifacio Ferrer, mientras que del retablo de la
santa Cruz, destinado al convento de predicadores de
Valencia, no se tiene ninguna noticia, aunque bien pudie-
ra haber colaborado alguno de los frailes predicadores, tal
como fray Antonio Canals!’. La participacién del cliente
en la confeccién de la obra debié de ser muy importan-
te en ambos casos, pero Unicamente se puede constatar
la importante aportacién de Bonifacio Ferrer en la com-
posicion de todo el retablo y la idea de salvacién vy la
representacién del donante y su familia en las tablas
extremas de la predela. Puesto que se sabe que en | 384
el infante Martin solicité a Bonifacio Ferrer el envio de
una tela con la representacidn de la crucifixién y la orde-
nacion de los siete sacramentos, la cual muy bien se ajus-
ta a esta peculiar iconografa, y pudo ser reutilizada por
Bonifacio en el retablo que encargarfa para su capilla en
la cartuja de Portaceli. El documento dice asf-“L infant en
Marti. A micer Bonifaci. Per ca vos fem a saber que ns tra-
mentats lo drap que micer Bernat de Pont feye fer aqui ab
lo Crucifix e ordinacié dels Sagraments e vos trametenos
solament la figura. Perque us pregam affectuosament, que’ns
trametat per en Dalmau de Cervell6 e per mossén Pere
Sanxes de Calatayud, tota la obra principal té lo pintor; on
sén los Sagraments de la Lix Vella e Novella, e los dits dels
Profetes, e no haia falla per res, com molt vos o grayrem.
Dada en la vila de Terraca a XI de setember del any de
Nostro Senyor mil CCCLXXXII. Infantis Martini. Dirigitur
Bonifacio Ferrarii, legum doctori"'8,

Detalles del retablo de los Siete Sacramentos de Starnina, y fragmen-
to de la tabla de la entrega del Cingulo de santo Tomds del museo
parroquial de Alcudia, atribuido a Miquel Alcanyi¢

Frente a estos retablos “intelectuales’ realizados prin-
cipalmente por Starnina y Miquel Alcanyic destacan una
serie de retablos muy valorados y bien pagados por la
sociedad valenciana que representan a un santo patrén o
ﬁgw'a religiosa muy apreciada, los cuales fueron realizados
por pintores como Pere Nicolau, Margal de Sas y duran-

1@ la segunda generacién de pintores por Antoni Peris,



Gongal Peris o Jaume Mateu, entre otros, lo que remarca
aln mds la diferente opcién de dichos maestros y la clara
dicotomia de intereses, clientes y calidad que se aprecia
entre ambos. Frente a la iconografia del retablo de los
Siete Sacramentos, o el del Credo de los Apéstoles de la
capilla toledana!?, si se confirma a Starnina o alguno de
sus miembros de taller como su autor; los principales
retablos de Pere Nicolau se refieren a la vida de san
Lorenzo, san Juan Bautista, santa Clara y santa Isabel, san
Bernabé o san Pedro maértir y la narraciéon de sus vidas o,
sobre todo, los cuatro retablos dedicados a una temdtica
mariana de los Gozos de la VirgenZ0,

Ademis del estilo formal y la iconografia, las técnicas
pictdricas empleadas o conocidas por Starnina pueden
ser un vinculo de unién mds entre ambos maestros. Los
trabajos emprendidos por Starnina en la iglesia de la santa
Croce, bajo la supervision de Agnolo Gaddi, y algunos de
los encargos realizados en Valencia como son las dos pin-
turas de Cristo en capillas funerarias, posiblemente sobre
el muro, como igualmente el aprendizaje en tierras italia-
nas que implicaba el conocimiento de la técnica al fresco
convierten a Starnina en el primer maestro que desarro-
6 dichas précticas en el reino de Valencia?!, Por ello, no
debe ser casual que uno de los grandes encargos que
tuvo Miquel Alcanyic a su llegada a laValencia sea la direc-
cién de las pinturas murales del dbside de la catedral de
Valencia en 143122, Quizds se pueda comprender la
importancia de estas pinturas si se piensa en los posterio-
res intentos fallidos del cabildo catedralicio por decorar
con pintura al fresco el dbside del altar mayor, primero
con la contratacién de Nicolds Florentino (1470), des-
pués con los valencianos Joan Reixach y Antoni Canyicar
(1471), para finalmente ser realizados por los pintores ita-
lianos Paolo de San Leocadio y Francesco Pagano (1472-
1482)23,

Otra de las particulares que definen a Miquel Alcanyic,
y lo conectan igualmente con la figura de Starnina, es que
ambos son pintores que viajaron por diferentes territo-
rios en busca no solo de clientes y ricos encargos, sino de
una experiencia artistica que les podia proporcionar el
éxito en su profesién y cierta satisfaccién personal. Se
trata de una peculiaridad ciertamente inaprensible, pero
la realidad es que no se puede documentar en el reino
de Valencia a otro maestro de las caracteristicas de
Alcanyic que recorriera los diferentes territorios de la
Corona de Aragén con esta frecuencia y que mantuviera
cierto estatus artistico debido principalmente a su cali-
dad, y mds teniendo en cuenta la oposicién de los cole-
gas de oficio de cada ciudad.

Tabla de la entrega del Cingulo de la Virgen a santo Tomds. Museo

parroquial de Alcudia. Palma de Mallorca. Miquel Alcanyig

San Antonio eremita, iglesia parroquial de san

Nicolds. Palma de Mallorca. Miquel Alcanyic

Uno de los contratos antes comentados realizado p
Miquel Alcanyi¢ puede ser considerado como una mue
tra mds de su peculiar profesionalidad. Se sabe que el
de mayo de 1426 contrata el retablo de santa Cataling

para la iglesia de Villanueva de Castellén por 30 libra
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pero el 26 de junio de ese mismo afio lo subcontrata a
Felipe Porta y Joan de la Casa, discipulos de Jaume Mateu,
por una cantidad menor, 18 libras, con el consentimiento
del cliente, que se haya presente en el dicho acuerdo. Se
desconoce si es el bajo precio de la obra o la negativa de
Alcanyi¢ de realizar un retablo en estas condiciones las
causas por las que realiza esta estrategia de mercado
escasamente documentada en estas fechas en el reino de
Valencia, pero la peculiaridad del documento no es el
menor precio por el que lo subcontrata sino que lo hace
con los discipulos de otro reputado maestro de la ciu-
dad?4.

Tabla de san Miguel con el dragén, del Metropolitan Museum de
Nueva York. Miquel Alcanyig

Un dftimo aspecto que se debe tratar dentro de la
personalidad y estilo de Alcanyi¢ es si sus italianismos se
explican Unicamente a partir del contacto con Stamnina, o
bien si hacen plausible un viaje a Mtalia, quizds coincidien-
do con el regreso de Stamina en 1402. Si se tiene en
cuenta que entre 1398-1401 pudo estar a las 6rdenes de
Starnina como aprendiz en la realizacién del retablo de
san Miguel para la cartuja de Portaceli, lo que le permiti-
ria también conocer el retablo de fray Bonifacio Ferrer de
la misma cartuja, y en 1407 aparece cobrando una solda-
da de Pere Nicolau, para desparecer hasta 1415 en que

se documenta en Barcelona, nada impedinia un viaje bajo

las drdenes del florentino en 1402-1403, o afios
tarde. Detalles de ciertas iconografias como la de santo
Tomds recibiendo el Cingulo de la Virgen, devocid
importante en la Toscana y concretamente en
donde se venera la santa Cingula desde el siglo Xl [

sentada en una tabla mallorquina y que se vincula en
muchos detalles a Starnina, harfan comprensible este
viaje, aunque no son suficientes para establecer un des-
plazamiento de Alcanyic a Italia. A falta de mds datos que
confirmen o hablen de este traslado Unicamente es posi-
ble plantearlo en el terreno de la hipétesis. El maestro
podria haber nacido alrededor de 1385-1390, entrar a
una temprana edad como aprendiz a las drdenes de
Starnina y terminar su formacién en otros territorios
donde podria haber desarrollado su actividad artistica
hasta su establecimiento en Valencia y Mallorca. Hay que
tener en cuenta el poder ejercido por Pere Nicolau y
posteriormente por sus sucesores; Gongal Peris, Jaume
Mateu y Antoni Peris, y las dificultades que tendria
Alcanyi¢ para asentarse en la ciudad, lo que le empujarfa
a moverse por otros territorios.

Conclusiones

La posible formacién de Miquel Alcanyic a las érdenes
del florentino Gherardo di Jacopo, llamado Starnina,
durante su estancia en Valencia, sin descartar un posible
vigje a ltalia, con la intencién de aprender las novedades
pictdricas y los italianismos que se comprueban en sus
pintaras, junto con la actividad desarrollada y documenta-
da en los antiguos territorios de la Corona de Aragén,
ademds de la expansion de las formas aprendidas en cada
uno de ellos y el trabajo contratado con los mds impor-
tantes clientes del momento (monarquia, Iglesia y burgue-
sfa), lo presentan como uno de los pintores mds polifacé-
ticos del panorama pictérico medieval. Pero, asimismo, las
prdcticas profesionales descubren a un artista con un
amplio taller, el cual fue capaz de acometer en 143/ la
decoracién del altar mayor de la catedral de Valencia,
posiblemente con la técnica al fresco aprendida con
Starnina, y al tanto de otras estrategias de produccién
como la subcontrata de obras, empleada en el contrato
del retablo de Castell6 de la Ribera en 1426, con los dis-
Cipulos de otro destacado maestro de la ciudad del Turia.
Por dftimo, su personalidad artistica se caracteriza por
una sdlida formacién “intelectual” basada en el conoci-
miento de complejas iconografias, ademds de por el con-
tacto con cultivados clérigos, como es el caso de Andreu
Garcia o los candnigos de la catedral de Valencia
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do de un juego de naipes y el valor de dos manos de papel, segdn
albardn fechado el 25 de septiembre de 1427. (ACA, Mestre

Racional, reg. 542, f. 2. Publicado por primera vez por: SOLDEVILA,

F. (1928): “Sobiranes de Catalunya. La reyna Maria. Muller ¢
Magnanim”, Real Academia de las Buelas Letras de Barcelong:
306).

Miguel Alcanyic en Mallorca: MADURELL MARIMON, J.
41, 83; MADURELL MARIMON, J. M. (1950): “El
Borrassi. Su vida, su tiempo, sus seguidores y sus ob
apéndice documental. indices”, Anales y Boletin de

14
15

Arte de Barcelona VIlI: 305; CERVERO GOMIS, L. (1965): “Pintores
valentinos, su cronologfa y documentacion”, Archivo de Arte
Valenciano (en adelante AAV): 22; LLOMPART, G. (1980): La pintu-
ra medieval mallorquina. Su entorno cultural y su iconografia, vol. 4, Luis
Ripoll, Palma de Mallorca: 141-157. Una revisién del tema, con
bibliografia abundante, en: RUIZ | QUESADA, F. (1998):
“Repercussions | incidéncies del periplo pictoric mallorqui’ per
terres catalanes i valencianes’, Mallorca Gética, MNAC- Govern
Balear, Barcelona: 34- 38; SABATER RABASSA,T. (2002): La Pintura
mallorquina al segle XV, Edicions UIB, Palma: | 13-124.

Nos referimos a conjuntos como el retablo de la Virgen de la
Merced (Sala Capitular del monasterio de la Concepcién de
Palma), el relicario de la columna (Tesoro del Museo de la Catedral
de Palma), con la representacién de la Verdnica de Cristo y la
Virgen, o el san Antonio erem‘rtak(lglesia parroquial de san Nicolds,
Palma). SABATER REBASSA,T. (2002):210-218 (pdginas de las ilus-
traciones). Quizés se trate de la misma diferencia de calidad en
obras como el de la santa Cruz y el de laVirgen y san Marcos, de
la coleccidn Serra de Alzaga (ilustracién de ambas piezas en:
GOMEZ FRECHINA, ). (2004): El retablo de san Martin, santa Ursula
y san Antonio Abad. Museo de Bellas Artes de Valencia, BBVA-
Generalitat Valenciana, Madrid: 58-59), y cuya respuesta Unicamen-
te se encuentra en la participacién de los discipulos.

LLOMPART, G., (1978): La Pintura medieval mallorquina. Su entorno
cultural y su iconografia, vol. 3, Palma de Mallorca: 99-100; SABATER
REBASSA, T. (2002): 113-124 (ilustracidn, p. 210). El retablo se
encuentra en la iglesia parroquial de Alcudia. La autora ademds indi-
ca el vinculo entre la iconograffa de la entrega del cingulo a santo
Tomds con una devocién especialmente importante en la zona de
laToscana, irradiada desde Prato, donde se veneraba la Sacra Cintola
desde el siglo XlI; composicidn e iconografia que pudo ser conoci-
da por Alcanyic a través de la figura de Stamnina. Ademds de esta
relacién con Italia, hay que recalcar que la mazonerfa de la tabla
coincide con la empleada en el retablo de los Siete Sacramentos de
Starnina. La conexién entre Starnina y Alcanyic no es Unicamente
estilfstica y formal, como hasta ahora se ha apuntado, sino que tam-
bién es posible encontrar otros puntos de contacto entre ambos
personajes que indican una colaboracién o trabajo en comuin.
(Sobre la otra tabla conservada perteneciente a la predela contra-
tada por Miguel Alcanyic: VICENS, T. (1998): “Miquel Alcanyic.
Dormicié de la Mare de Déu", Mallorca Gética, MNAC-Govern
Balear, Barcelona: 178- 180.

GOMEZ FRECHINA, J. (2004): 32-64.

Similitudes que ha hecho confundir las personalidades de ambos
maestros, hasta llegar al punto de confundirlos (BOSKOVITS, M.
(1975):"Il maestro del Bambino Vispo: Gherardo Stamina o Miguel
Alcfizl", Paragone 307: 3-15). Sobre las relaciones de ambos maes-

~ tros; GONZALEZ-PALACIOS, A. (1998): * Trattato di Lucca”, en:

FILIERI, M.T., Sumptuosa tabula picta. Pittori a Lucca tra gotico e rinas-

“cimento, Sillabe, Lucca: 22-25.
i6 En el caso el retablo de fray Bonifacio Ferrer el mejor andlisis hasta
el momento: STREHLKE, C. B, (2002): “Gherardo Stamina. Retablo

de Bonifacio Ferrer”, Pintura europea del Museo de Bellas Artes de
Valencia, Museo de Bellas Artes, Valencia: 22-33, supuso una gran
aportacion: GARCIA BORRAS, X., (1988):“En torno al retablo de
fray Bonifacio Ferrer”, AAV: 27-31.Y el estudio monogréfico mds
eresante del retablo de la santa Cruz, a pesar del grave proble-
ma de atribuir el retablo a Pere Nicolau, es: JOSE | PITARCH, A,
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(1998): Retaule de la Santa Cruz, Museo de Bellas Artes de Valencia,

Obra recuperada del Trimestre, ndm. 3.
Se sabe que fray Antoni Canals participé como mentor iconogrdfi-
co en el retablo de san Lorenzo solicitado por Pere Soler para la
capilla de la misma advocacién en el convento de predicadores de
Valencia en 1395 (SANCHIS SIVERA, |. (1912): 223). Recordar que
en 1416 Antoni Peris confecciond un retablo de la santa Cruz y la
Trinidad para una de las capillas de la iglesia de Gandia, posiblemen-
te influido por el tema de la santa Cruz.

MADURELL | MARIMON, |. M. (1949): 219; MIQUEL JUAN, M.
(2003): “Martin | y la aparicién del gético internacional en el reino
de Valencia”, Anuario de Estudios Medievales 33/2: 792-793. (ACA,
reg. 2073, f. 26). Segdin Madurell a este documento sigue una carta
dirigida a fray Vicent Ferrer instando el envio del texto de la “ordi-
nacid dels Sacraments”. En una fecha tan temprana como 1384 ya
se aprecia la relacién de Martin con el doctor en leyes Bonifacio
Ferrer al que solicita esta tela, el interés de Martin por poseer la
tela y conocer mds obras del pintor; del cual desconocemos su
nombre, como también al autor de la composicién, quizds el mismo
Bonifacio Ferrer, como siempre se habfa pensado, o su hermano, el
dominico san Vicente Ferrer.

La bibliografia sobre la capilla de san Blas: SANCHEZ-PALENCIA
MANCEBO, A. (1985): Fundaciones del arzobispo Tenorio. La capilla
de san Blas en la catedral de Toledo, Instituto Provincial de
Investigaciones y Estudios Toledanos, Diputacidn de Toledo, Toledo;
SANCHEZ-PALENCIA MANCEBO, A, (1988): Vida y empresas del
arzobispo don Pedro Tenorio, Temas Toledanos, Diputacién Provincial
de Toledo, Tolede; PIQUERO LOPEZ, M®. B. (1984): La pintura goti-
ca toledana anterior a 450 (el Trecento), vol. |, Toledo, capitulo .Y
mds recientemente: MIQUEL JUAN, M. (2006b):"Starnina e altri pit-
tori toscani nella Valenza medievale", Intorno a Gentile da Fabriano e
a lLorenzo Monaco: nuovi studi sulla pittura tardogotica, Fireze, (en
prensa).

MOLINA | FIGUERAS, J. (1998): "La hagiografia del poder. Acerca
del sentido politico de las imdgenes de santos producidas en
Népoles y Barcelona a mediados del Cuatrocientos”, XI CEHA,
Consellerfa de Cultura,Valencia, 1998, pp. 87-92. Aunque se trata de
un periodo ligeramente posterior las conclusiones y la propia fina-
lidad de estos retablos a principios del siglo XV era la misma:
"...capacidad para aproximarse a lo sagrado, empleando la retérica
visual para manifestar pdblicamente su privilegiada situacidn con los
persongjes celestes...no sélo promover una serie de cuftos civicos sino
también como muestra del deseo de autonomia e independencia de
dertos colectivos urbanos. Lejos de poseer Unicamente un significado
religioso, la imagen del santo pasaba a subsumir y expresar de esta
forma un crisol de anhelos y ambiciones''.

Ademds es posible confirmar el uso de la téenica al fresco en algu-
nos espacios de las pinturas de la capilla de san Blas, las cuales estdn
relacionadas con Starning, el pisano Nicolao d’Antonio y el sienés
Simene di Francesco. (Sobre el empleo de la técnica al fresco:
CASTANON, J; GIOVANNONI, S, SANCHEZ-BARRIGA, A
(2005):"Restauracién de la Capilla de san Blas, Toledo", Restauracién
y Rehabilitacién 97 (Abril): 46-55. sobre la autorfa de las pinturas
y una revision del tema con la bibliografia anterior: MIQUEL
M. (2006b): en prensa.

La documentacién sobre dicha obra es escasa debido al
archivo catedralicio desde hace bastantes afios, pero se
su inmediata apertura permita un estudio en mayor pro
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Las primeras referencias fueron dadas por: CHAVAS, R (1891):"Las
pinturas del altar mayor de la catedral deValencia”, El Archivo V: 376-
402; CHAVAS, R. (1895): Antigiedades de Valencia de . Teixidor, 2
vols, Valencia, SANCHIS SIVERA, J. (1909): 148-153, principalmen-
te. Actualmente y tras el hallazgo de los frescos renacentistas la
documentacién se ha visto aumentada en: AAVV. (2006): Los dnge-

les mdsicos de la catedral de Valencia. Estudios previos, Generalitat
Valenciana, Valencia. En el (dltimo capitulo igualmente se recoge la
documentacién publicada sobre los sucesivos intentos del cabildo
por contratar a unos pintores para la decoracién del altar mayor.
La dificultad que entrafia el conocimiento de la pintura valenciana
medieval no reside Unicamente en el estudio de la personalidad
artfstica de los pintores y en la autoria de los retablos conservados,
sino también en conocer los mecanismos del mercado, los cuales
marcan las condiciones de trabajo y la demanda de arte. Por ejem-
plo, Jaume Mateu es un pintor que contrata sobre todo pintura
decorativa (banderas, escudos, cofres, entremeses) y Unicamente
tiene documentados 8 retablos (y otros muchos atribuidos)



