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AVINON, FOCO ARTISTICO PARA LA VALENCIA DEL SIGLO XIV.
EL PAPEL DEL OBISPO VIDAL DE BLANES!

Las relaciones artisticas entre Avi-
non y la Corona de Aragén es un tema que
requiere de un mayor nimero de estudios,
tanto de caricter general como de anélisis
concretos sobre obras de arte o comitentes?.
Las investigaciones aluden a la cercania
entre ambos territorios, al apoyo de la Co-
rona de Aragoén a la causa de Aviiién, con
los monarcas Juan I y Martin I, pero no se
cita, por ejemplo, el gran nimero de ecle-
siasticos que residi6 en la ciudad papal®, ni
el medio por que ciertas piezas llegan la
peninsula. Las razones de esta carencia de
noticias se debe a la dispersion de las fuen-
tes documentales (el Archivo Secreto Vati-

! Este trabajo se enmarca dentro del proyecto de
investigacion Arquitectura en construccion en el dmbito
valenciano de la Edad Media y Moderna (HUM 2004-
5445/ARTE) financiado por el Ministerio de Educacién
y Ciencia. Quiero expresar mi agradecimiento al profesor
Amadeo Serra por los consejos y sugerencias realizados
en la elaboracion de este trabajo.

2 Es una excepcién dentro del panorama el estudio de
Francesca Espafiol sobre la devocién angelical entre
Aviién y los territorios de la Corona de Aragén. F.
EspanoL, “Ecos artistico avifioneses en la Corona de
Aragén: La capilla de los Angeles del palacio Papal”, XI
Congreso Espaiiol de Historia del Arte. El Mediterrdneo
y el Arte Espaiiol, Conselleria de Cultura- Ministerio de
Educacién y Cultura, Valencia, 1998, pp. 58-68.

3 Entre los ejemplos valencianos es posible indicar que
tras la muerte de Vidal de Blanes, el cabildo elegié como
obispo a Fernando Mufioz, can6nigo chantre de Valencia,
residente en Avifién; Francisco de Montelauro (Monitor),
rector de Quart, fue nombrado capellin de la corte
pontificia en enero de 1375, o Nicolds Rosell, nacido en
Orihuela, fue nombrado cardenal por Inocencio VI en
1354, residiendo en Avifién gran parte de su vida, entre
otros muchos.
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cano, el Archivo de la Corona de Aragon, y
noticias sueltas en archivos de los antiguos
territorios de la Corona de Aragén) y, en
segundo lugar, a la dificultad de abordar el
estudio de una manera tan fragmentaria. Se
trata de una tarea ardua que implica afos de
trabajo en diferentes ciudades europeas. La
presente publicacidn tiene como objetivo
mostrar la influencia que pudo ejercer Avi-
non durante el obispado de Vidal de Blanes
en la diécesis de Valencia y, por otra parte,
identificar el aula capitular de Valencia con
la capilla funeraria de dicho obispo y asi
relacionarla con otras capillas funerarias de
idéntica estructura en territorio hispéanico
del siglo XIV.

La ciudad de Avifién se convirtid a lo
largo del siglo XIV en un importante centro
artistico debido al gran nimero de artistas
de diferentes procedencias que se asenta-
ron en la urbe con la intencién de respon-
der a las necesidades de la corte papal y a
la de todos aquellos eclesidsticos que alli
residian temporal o definitivamente®. Un
ejemplo muy ilustrativo de este mercado
del arte son las cartas escritas por el merca-
der de Prato, Francesco Datini, solicitando

4 E. CasteLNuovo, “Avignone e la nuova pittura:
artisti, pubblico, committenti”, Aspetti culturali della
Societa’Italiana nel periodo del Papato Avignonese,
Convegni del centro di Studi dulla Spiritualita Medievale
(15-18 ottobre 1978), Universita degli Studi di Perugia,
XIX, Bologna, 1981, pp. 387-414, especialmente pp.
395-403.
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pequefias pinturas de devocién de Aviion’
0, dentro de los territorios de la Corona de
Aragén, la adquisicién de Pedro IV de un
tapiz con la representacion de los 9 grandes
caballeros en 13479, e incluso se ha indica-
do que la Verénica de la Virgen de la cate-
dral de Valencia procederia de Avifién por
donacién de Benedicto XIII a Martin I en
1397 antes de coronarse rey’. Pero, de en-
tre todas las actividades artisticas, Avifién
destac6 como centro productor librario.
Las cortes europeas y los centros religiosos
solicitaban manuscritos confeccionados en
la urbe papal para su uso privado, capillas o
fundaciones regias. Por ejemplo, en 1350 la
reina Leonor, esposa de Pedro el Ceremo-
nioso, encarga que le compren en Avifién
varios objetos y entre ellos un misal, un li-
bro de oficios y un santoral®; o en 1386, al
afio siguiente de la fundacién de la cartu-
ja de Valldecrist, su fundador, el infante y
luego monarca Martin 1, solicité la compra
de varios manuscritos en esta ciudad’. Ade-
mds, en la propia catedral de Valencia se
conservan tres manuscritos procedentes de
Avinon: la gran Biblia de Avifién, también
llamada Biblia de Nicolaus de Gorram'?, el

SL.FraNGIONI, Chiedere e ottenere. L approvvigionamento
di prodotti di successo della bottega Datini di Avignone
nel XIV secolo, Opus Libri, Firenze, 2002.

® A.RuBiO 1 LLucH, Documents per 1 historia de la Cultura
catalana migeval, vol. 1, Institut d’Estudis Catalans,
Barcelona, 1908, vol. I, p. 141.

" M. Crispi CantoN, “La difusié de les “Verdniques”
de la Mare de Déu a les catedrals de la Corona d”Aragd
al tombant 1 “Edat Mitjana”, Lambard. Estudis d’art
romanic, 1X, 1996, p. 93. No se sabe con seguridad la
procedencia de esta imagen, si la trajo el rey Martin
procedente de Italia, a su regreso de Sicilia, o bien de
Avifidn tras su estancia en la corte pontificia en 1397.

8 A. RuBio 1 LrucH, Op. cit., vol. 1, p. 148.

° J. SancHis SIVERA, Bibliologia valenciana medieval,
imprenta Hijo de F. Vives Mora, Valencia, 1930, pp. 25-
26. Es logico suponer que la mayorfa de los manuscritos
no serfan de lujo ni estarfan ilustrados, pero algunos de
ellos si que debieron ser de cierta calidad.

10 La Biblia papal de Avifién es un manuscrito de gran
tamafio (453 x 315) que consta de 22 volimenes. La obra
fue iniciada bajo la comitencia de Clemente VI, y fue
completada bajo el pontificado de Inocencio VI. Aparece
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Ceremonial de Obispos, encargado por Vidal de Blanes

en 1356 durante su estancia en Aviiién. Archivo de la ca-
tedral de Valencia

ya documentada en el inventario de la biblioteca papal de
1369. Segtin Aleixandre Tena fue realizada en 1352 en
Avinén (F. ALEIXANDRE TENA, La Ciutat de la Memoria.
Codices miniados de la Catedral de Valencia, Generalitat
Valenciana, Valencia, 1997, pp. 80-87), mientras que
segin Manzari la monumental obra fue realizada en
Paris, y segtin Avril por dos artistas parisinos activos en
la Biblia Moralizada de Juan el Bueno (Paris, Biblioteca
Nacional, fr. 167). En los Comentarios, ademads, aparece
la fecha de 1353 y la firma del copista Henri Guillot,
identificado como el escriba parisino que en 1351 es
admitido como librero de la Universidad de Paris. Etienne
Anheim ha indicado la posibilidad de que este manuscrito
fuera adquirido en la gran compra de libros que se hizo en

322



Aviiidn, foco artistico para la Valencia del siglo XIV. El papel del obispo Vidal de Blanes

Ceremonial de Obispos de Vidal de Bla-
nes, y un Jacobus de la Voragine o Flors
Sanctorum™.

Son muchas las obras de arte que
pueden acusar en el reino de Valencia la
influencia de Avifidn, desde manuscritos,
pinturas sobre tabla, u orfebreria, a ejem-
plos arquitectonicos. Es necesario un estu-
dio del periodo del Papa Luna, pero resulta
todavia més interesante buscar el rastro de
Avifién cuando esta ciudad se situaba en el
centro de la Cristiandad y era una de las
urbes mas interesantes de la Edad Media'?.
Posiblemente uno de los personajes con
mayor ambicion y vision artistica dentro de
los territorios de la Corona de Aragoén fuera
el obispo de Vidal de Blanes. Sus inquie-
tudes artisticas no se pueden deber dnica-
mente a su viaje a Avifion, pero se ha de re-
conocer que tanto este desplazamiento para
conseguir su nombramiento como obispo
por parte del Papa Inocencio V, como su
estancia en la ciudad papal marcaron la

Paris a través del mercader Antonio Malabayla en 1352
(F. MANzAR1, La miniatura ad Avignone al tempo dei Papi
(1310-1410), Franco Cosimo Panini, Modena, 2006, p.
130). Con la huida de Benedicto XIII de la ciudad del
Rédano pasé a Peiiiscola y mds tarde a la biblioteca de la
catedral de Valencia.

'Es posible que este Tacobus de Voragine fuera uno de
los manuscritos que llegara a la catedral de Valencia en
1356, aunque no es posible confirmarlo. En esta fecha
se compraron al menos dos lacobus de la Voragine, por
un valor de 40 y 51 libras, respectivamente. Es bastante
probable que coincida con el Iacobus de Vorigine que
aparece en el inventario de 1418. A. ViLLALBA DAvALOSs,
“Flors Sanctorum. Céd. 84 del Archivo de la Catedral
de Valencia”, Archivo de Arte Valenciano (en adelante
AAYV), XXVIII, 1957, pp. 36-44; F. ALEIXANDRE TENA,
Op. cit., pp. 165-169. En Valencia, ademds, se conserva
la obra de Paolo Orosio en la biblioteca del Colegio del
Corpus Christi y la obra de Gioacchino da Fiore en la
Biblioteca de la Universidad de Valencia (ambos de
finales del siglo XIV).

12 E. CaSTELNUOVO, La cattedrale tascabile. Scritti di
storia dell ‘arte, Sillabe, Livorno, 2000, p. 297. Los Papas
franceses siguieron una deliberada politica de mecenazgo
fastuoso y de grandes comisiones artisticas destinadas a
hacer de su sede uno de los centros mds interesantes de la
vida cultural europea.

trayectoria del eclesidstico y su aportacion
artistica como obispo valentino.

Tras la muerte de Hugo de Fenollet en
1356, en junio de ese mismo afio el cabildo
de la catedral de Valencia nombré obispo
a Vidal de Blanes -presbitero y abad de la
iglesia de san Félix de Gerona, de donde
era natural-. El papa Inocencio VI declar6
nula la eleccién, manteniendo su derecho
de elegir prelado. En esta situacion Vidal
de Blanes acudi6 a Aviiién con la intencién
de confirmar su nombramiento, que se hizo
unos meses mas tarde, el 5 de diciembre de
1356%. La vision que tuvo Vidal de Bla-
nes de la corte papal y de la propia ciudad,
convertida desde principios del siglo XIV
en una nueva Roma, fue la de una urbe en
pleno crecimiento y expansion: iglesias re-
novadas y recientes fundaciones eclesids-
ticas como el convento de Bonpas (1331),
Montfavet (1338), Montaut-de-la-le-Rhos-
ne (1340), Villeneuve-les-Avignon (1356)
y los reconstruidos castillos de la zona:
Morgues, Bedarrides, Barbentane, Noves,
Chateauneuf-Chalcernier.

Analizando la actividad artistica em-
prendida por Vidal de Blanes durante su
obispado se aprecian principalmente tres
importantes obras: reanudd las obras del
arco-puente que conectarian el palacio
arzobispal con la catedral, cuyos tramites
habf{a iniciado su antecesor Hugo de Feno-
llet; el manuscrito realizado en Avifién y
traido a Valencia por el mismo Vidal de
Blanes, el llamado Ceremonial de Obis-
pos; y la construccion del Aula Capitular,
entre 1356 y 1369, segun las trazas de An-
dreu Julia'. Y son especialmente estas dos
ultimas actividades las que mas interesan y
muestran una relacion con el arte desarro-
llado en Avinon.

BB E. OLmos CANALDA, Cddices de la catedral de Valencia.
Catdalogo descriptivo, Valencia, 1943, pp. 90-94.
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El Ceremonial de Obispos es un ma-
nuscrito conservado en el Archivo de la
Catedral de Valencia'. Su origen se debe
buscar en la marcha de Vidal de Blanes a
Avifién con la intencién de ratificar su nom-
bramiento como obispo por parte del Papa.
El encargo de este Ceremonial de Obispos
vendria sugerido por el debilitamiento de
su imagen como obispo y la necesidad de
confirmar tanto su nombramiento como su
poder eclesidstico a través de un manuscrito
de lujo. En las 31 ilustraciones que se con-
servan se aprecia el interés por presentar
una imagen poderosa y devota del prelado
en la practica de los actos litirgicos. Qui-
zas lo mas interesante sea la introduccion
de unos esquemas compositivos que poste-
riormente fueron reutilizados no solo en las
representaciones artisticas en manuscritos
ilustrados, sino también en las ceremonias
litargicas que se desarrollarian en la cate-
dral. Este Ceremonial es heredero de una
tradicion de pontificales confeccionados
en Aviiéon para diferentes obispos y car-
denales europeos, como el de Armand de
Narcés (Biblioteca Municipal, Aix-en-Pro-
vence, 1329-1348), Guido de Bisansio (Bi-
blioteca Nacional de Nédpoles, 1332-1341),
o el del papa Benedicto XIII (Biblioteca
Nacional, Paris, ca. 1330-1340/ ca. 1400),
entre otros'®. De hecho, en la catedral de
Toledo se conserva un ceremonial de obis-
pos confeccionado por el mismo taller de la

14 J. SaNcHis SIVERA, La Catedral de Valencia, Valencia,
1909, pp. 243-248.

5 E. OLmos CANALDA, Op. cit., pp. 93-94; A. VILLALBA
DAvavos, La miniatura valenciana en los siglos XIV y XV,
Instituci6 Alfons el Magndnim, Valencia, 1964, pp. 36-38;
E. OLmos CANALDA, Prelados Valentinos, Valencia, 1949,
pp- 134-135. G. Teresi DomiNGo, “Ceremonial de Vidal
de Blanes”, La Luz de las Imdgenes. Valencia, Generalitat
Valenciana, Valencia, 1999, pp. 270-271. Manzari ha
datado el manuscrito entre 1356 y 1369, atendiendo a la
posibilidad de un encargo en 1356 durante el viaje del
obispo a Valencia, o entre 1361-1369 para la capilla
que estaba construyendo. Esta segunda hipdtesis parece
mas aceptada por el avanzado estilo del manuscrito (F.
MaNzarl, Op. cit., pp. 162-167, 354-355).

16 F. MANzARI, Op. cit., pp. 342- 355.
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ciudad avifionense que realizé el de Valen-
cia, y datado entre 1330-1340 y 1403 para
un miembro de la familia Luna. Se barajan
dos posibilidades: Pedro de Luna, obispo
de Toledo en 1403; o bien Lope Fernandez
de Luna, obispo de Vich entre 1348 y 1351,
arzobispo de Zaragoza entre 1351 y 1380,
patriarca de Jerusalem entre 1380 y 1382,
canciller real en 1375, y en 1353 miembro
del séquito de Gil de Albornoz, en el que
ejercié como lugarteniente!’.

Igualmente es posible que la compra
de libros procedentes de Avifidn que rea-
liz6 la catedral de Valencia en 1356 fuera
por mandato o influencia directa del obispo
Vidal de Blanes durante su estancia o en
referencia a su viaje a la ciudad papal. La
entrega de libros fue hecha por Juan Garri-
ga, colector de camara del papa Inocencio
VI, al canénigo Pedro de Abadia en 1356.
El listado de libros ademas resulta intere-
sante puesto que indica el valor de cada uno
de ellos'®. Si la compra del Ceremonial de

7 F. MaNzARI, Op. cit., pp. 162-167. A favor de la segunda
opcidén se puede indicar que Lope de Luna en Zaragoza
fue el sucesor de Guillaume I d”Aigrefeuille, al ser éste
nombrado cardenal en 1350. La familia de Aigrefeuille
era una de las mds importantes de Avifién y bien pudo
actuar de contacto entre Lope de Luna y el taller que
habia realizado el Pontifical de Vidal de Blanes. El
vinculo de Lope de Luna con Toledo viene del hecho de
su nombramiento como “perpetuus portionarius ecclesie
Tholetane”. Por el estilo del manuscrito ligeramente
posterior al Pontifical valenciano parece mas coherente
que fuera Lope de Luna el comitente de esta obra, aunque
hay que indicar ciertas dudas que no permiten definirlo
con seguridad. Recordar que como arzobispo de Zaragoza
inici6 en 1360 la construccidn de su capilla funeraria en la
zona de la cabecera, en el lado del evangelio, actualmente
conocida como la parroquieta de san Miguel.

8 J. Sanchis SIVERA, Bibliologia valenciana medieval,
Imprenta Hijo F. Vives Mora, 1930, pp. 32-33. Es
posible citar: una bella Biblia, estimada en 18 libras; un
Sermonario, 22 libras; un Summa Teologica, de santo
Tomés de Aquino, 35 libras; un Decretal, 17 libras; un
Speculum Judicial, 14 libras; un Civitate Dei, 40 libras;
un Flors Sanctorum, 40 libras; un libro de teologia, 45
libras; un Sermonario, 48 libras; la segunda parte de la
Summa Teologica, de santo Tomds de Aquino,42 libras;
un libro de fray Jaume de Lorena, 72 libras; una Biblia,
88 libras; Moralia, 80 libras; Flors Sanctorum, 51 libras;
libros de sermonarios, 82 libras, entre otros muchos.
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Aviiidn, foco artistico para la Valencia del siglo XIV. El papel del obispo Vidal de Blanes

Obispos fue realizada por Vidal de Blanes
como una aportacién propia a la catedral,
el resto de libros puede deberse al interés
del obispo por enriquecer la biblioteca de
la catedral y nutrir de obras litirgicas la
catedra de teologia, fundada por el obispo
Ramoén Gaston en 1345.

La gran empresa del obispado de Vi-
dal de Blanes es la construccion de su capi-
lla funeraria entre 1356 y 1369, probable-
mente segln trazas de Andreu Julia". Es

Capilla funeraria de Vidal de Blanes, 1356-1369. Actual
Aula Capitular. Catedral de Valencia.

uno de los espacios mas significativos de
la ciudad y de la catedral, que actualmente
es conocido como capilla del Santo Caliz
o aula capitular. Se trata de una construc-
cién exenta de planta cuadrada (13 metros
de lado y 16 de altura) cubierta por una bo-
veda de cruceria estrellada, gracias a unas

19 J. SaANcHIS SIVERA, La catedral..., pp. 243-248; A.
ZABaLA, “La Capilla del Santo Caliz de la Catedral de
Valencia. Pequefia Historia de una restauracién”, AAV,
1978, afio XLIX, pp. 30-32.

Vista exterior del conjunto de la catedral de Valencia. A la
derecha el edificio de la capilla funeraria de Vidal de Blanes

bévedas de rincén que permiten la transi-
cién del cuadrado de la planta al octégono
de la boveda®. La finalidad de esta capilla
era la de emplearse como espacio de ente-
rramiento de los obispos y candnigos de la
catedral de Valencia. Se dispuso que bajo
el pavimento de la capilla se hicieran unos
huecos para la sepultura de canénigos?'.
De los prelados, tnicamente el fundador
fue enterrado en esta capilla, sus tres su-
cesores lo hicieron en la capilla mayor y

% Un estudio sobre la estructura de la capilla: J. C.
Navarro FajarpO, Bdvedas de la arquitectura gética
valenciana, Universidad de Valencia, Valencia, 2006,
pp- 227-230. Las bévedas de rincén, o “voltes raconeres”,
son trompas con tres nervios a nivel de béveda, se sitian
en las 4 esquinas de la béveda permitiendo el paso del
cuadrado al octégono.

21 J. SaNcHIis SIVERA, La catedral..., pp. 243-246. Esta
mision se mantuvo durante varios afios, puesto que en
el capitulo de 1376 se dispuso una cantidad de dinero
para construir el campanario nuevo y al lado el Aula
Capitular y el claustro. (J. SANCHIS SIVERA, “Arquitectos
y escultores de la catedral de Valencia”, AAV, afio XIX,
1933, p. 11; J. SancHis SIVERA, La catedral..., pp. 90-91).
Se dispuso que los particulares que desearan enterrarse en
la iglesia deberfan fundar un beneficio con renta anual de
20 libras y un aniversario de 50 libras, y si deseaban erigir
una capilla bajo la advocacién de algtin santo instituyesen
una dobla de 50 libras. Recientemente se ha encontrado el
sepulcro del obispo Raimundo Gastdn, el cual se sabe que
fue enterrado en la antigua capilla de san Miguel, actual
capilla de san Miguel y san Pedro Pascual, que é] mismo
fundé. Consta de un sepulcro grande de piedra adosado
a la pared con su efigie y en el frontis dos escudos con
sus armas (pp. 284-285). Confirman esta documentacion:
E. OLmos CANALDA, Los prelados valentinos, Valencia,
1949, p. 92.
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los demds en diversos espacios. Pero, en
cambio, aqui se enterraron todos los can6-
nigos hasta 1563 en que se construyé un
pantedn dentro del coro. La catedral de Va-
lencia carecia de claustro y, por tanto, del
espacio mds habitual de enterramiento del
cabildo, el cual recibia sepultura en el “fos-
saret” o cementerio de escasa entidad, ubi-
cado justo al lado de la capilla funeraria?.
Es posible que ante la falta de un espacio
de enterramiento digno, Vidal de Blanes
en un acto de agradecimiento por el apo-
yo mostrado por el cabildo catedralicio por
su nombramiento como obispo decidiera
construir una capilla funeraria tanto para él
y sus sucesores como para los canénigos de
la catedral.

La estructura de la capilla se hace
eco de una tradicién anterior de aula ca-
pitular de conventos y monasterios dentro
del territorio hispdnico, como son la de
Oviedo, (circa, 1300-1314), Avila (circa,
1300-1307), y Burgos (circa, 1316-1354).
Pero también de capillas funerarias adjun-
tas a las catedrales: capilla Barbazana en
Pamplona, donde se enterraria Arnaldo
Barbazan (circa, 1318), la de santa Barbara
en Salamanca, fundada por el obispo Juan
Lucero (circa, 1334-1359)%, o en una cro-
nologia posterior la capilla de san Blas de
la catedral de Toledo?. La culminacion de
este proceso es la capilla de san Ildefonso
de Toledo (1350-1372) construida por el

22J. SANCHIS SIVERA, La catedral..., p. 79.

2 Por otra parte, el estudio de la qubba islamica ha puesto
de manifiesto la existencia de pequeiias capillas funerarias
en templos parroquiales del territorio andaluz datadas
en el siglo XIV. Se trata de un tipo de construccién de
planta cuadrada de entre 4 y 5 metros de lado, cubierta
con una ctpula de pafios sobre trompas de semibévedas
de arista, que aunque mantenga la planta centralizada,
sus reducidas dimensiones y escasa entidad relegan su
influencia a un segundo plano dentro de la evolucién
de las capillas funerarias hispanas. Como argumenta el
autor, la planta centralizada es un modelo constructivo
empleado con mucha frecuencia en diferentes usos, y que
la convergencia evolutiva puede emplearse en este caso
como explicaciéon al empleo de la planta centralizada y
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Capilla funeraria del obispo Barbazan, catedral de Pam-
plona (1318-1355).

cardenal Gil de Albornoz en la cabecera de
la catedral primada, eligiendo un espacio
funerario generalmente destinado al sepe-
lio monarquico®. El paralelismo de estas
capillas funerarias en los claustros catedra-
licios con el aula capitular de los conventos
y monasterios, empleados igualmente como
espacio mortuorio, permite comprender el
uso de la capilla como aula capitular y sede

cubierta abovedada en espacios funerarios. J. C. Ruiz
Souza, “Laplanta centralizada en la castilla bajomedieval:
entre la tradiciéon martirial y la qubba isldmica. Un
nuevo capitulo de particularismo hispano”, Anuario del
Departamento de Historia y Teoria del Arte, vol. XIII,
2001, pp. 18-26.

2 A. SANCHEz-PALENCIA MaNCEBO, Fundaciones del
Arzobispo Tenorio. La capilla de san Blas en la catedral
de Toledo, Instituto Provincial de Investigaciones y
Estudios Toledanos, Diputacién Provincial de Toledo,
Toledo, 1985; A. SANCHEZ-PALENCIA MANCEBO, Vida
y empresas del arzobispo don Pedro Tenorio, Temas
Toledanos, Diputaciéon Provincial de Toledo, Toledo,
1988.

» F. Marias y A. SerraA, “La capilla Albornoz de la
catedral de Toledo y los enterramientos monumentales en
la Espafia bajomedieval”, Demeures d ‘éternité. Eglises et
chapelles funéraires aux XVe et XVle siecles, J. Guillaume
éd., Picard, Paris, 2005, pp. 33-48; A. SERRA DESFILIS,
“Iuxta decentiam Status Mei. El mecenazgo del cardenal
Gil de Albornoz en Castilla y en Italia en tiempos del
papado de Avifién”, (en prensa). Las obras se iniciaron al
regreso del cardenal Gil de Albornoz de la ciudad papal.
La eleccién de un espacio tan significativo es inicamente
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del aula de teologia en Valencia en una fe-
cha indeterminada®. Los origenes remotos
de estas bovedas estrelladas se encuentran
en los abovedamientos de las aulas capitu-
lares inglesas de finales del siglo XII di-
fundidas por los cistercienses en el Rhin.
Navarro Fajardo ha resaltado la representa-
cién de una béveda estrellada en el carnet
de dibujos de Villard de Honnecourt como
el tnico antecedente conocido de este dise-
flo representado en un tratado?’.

Uno de los aspectos que llama la
atencion de esta capilla funeraria es su ubi-
cacion independiente del templo. La exis-
tencia de capillas funerarias autbnomas de
las iglesias o catedrales fue una préctica
bastante inusual dentro de la historia de la
arquitectura medieval hispana®, pero qui-
zas el espacio elegido para la capilla fune-
raria por parte del obispo se deba a su inte-
rés por ubicar su capilla junto a una de las
puertas de entrada del templo, una de las
zonas mas privilegiadas®. Aunque esto fue

parangonable con otros enterramientos regios coetdneos:
la capilla Real de Cérdoba (hacia 1372), Sevilla (1279)
y en la capilla de la Trinidad de la catedral de Mallorca
(1306-1314), lo que hace alejarse de alguna manera del
enterramiento de obispos y arzobispos, aunque mantenga
la misma estructura de planta cuadrada y bdveda de
cruceria estrellada.

%6 La primera clase se dio en 1345 por el obispo Raimundo
Gaston en la almoina, desconociéndose el momento en
el que la catedra de Teologia se emplazaba en la capilla
funeraria del obispo Vidal de Blanes.

" Parece que la difusion de este modelo es escaso, aunque
existen casos verdaderamente significativos como su
empleo en 1362 por Peter Paler en la sacristia oriental
de la catedral de Praga, o la citada representacién en el
carnet de dibujos de Villard de Honnecourt (1225-1235).
J. C. Navarro Fajarpo, Op. cit., pp. 35, 228-229.

2 1. Bango Torviso, “El espacio para enterramientos
privilegiados en la arquitectura medieval espafiola”,
Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte,
vol. IV, 1992, p. 125.

» 1. BanGo Torviso, Op. cit., pp. 97-98. La capilla
funeraria se situaba en una de las cuatro entradas de la
catedral, concretamente en la de san Pedro (en la actual
calle Barchilla), por lo que su ubicacién venia a recordar,
de alguna manera, el espacio de las capillas o galileas de
funcién sepulcral en época romdnica (J. SANCHIS SIVERA,
“Arquitectos y escultures...”, p. 10. Ver nota 2)

habitual en época roménica, la necesidad
de un lugar de enterramiento de los obispos
y candnigos de la catedral y la casi ausen-
cia de un tradicién funeraria en tierras va-
lencianas fue quizés el detonante para esta
eleccion. La otra particularidad dentro del
panorama valenciano es el sepulcro de Vi-
dal de Blanes, conservado actualmente en
el pasillo de comunicacion entre la catedral
y la capilla del santo Céliz. Son muy es-
casos los sepulcros conocidos de obispos
y eclesiasticos del siglo XIV en Valencia,
debido principalmente a las propias carac-
teristicas de enterramiento de la catedral de
Valencia (sin claustro) y a la ausencia de

Sepulcro de Vidal de Blanes. atdrél de Valencia

grandes talleres de escultura en la ciudad.
Hace un par de afios se encontr6 el sepul-
cro de Ramén Gastén (1312-1348) que,
junto con el de Vidal de Blanes, muestran
el interés de los prelados por asemejarse a
los enterramientos religiosos de otros car-
denales y obispos europeos. El sepulcro de
Vidal de Blanes apea sobre unos canecillos
con forma humana, en el frente se sitian
tres escudos con la cruz emblema de la fa-
milia Blanes, y en la cubierta esté la efigie
de cuerpo entero del difunto, representado
como obispo. Destaca la sencillez de este
sepulcro frente al de su antecesor Ramon
Gaston, de mayor tamafio y con una rica y
abundante decoracion.

La importancia de la capilla funera-
ria de Vidal de Blanes es que forma parte
de un tipo de capillas funerarias construi-
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das durante el siglo XIV que adoptan la
estructura de planta centralizada y cubierta
octogonal, y se disponen en el claustro o en
espacios significativos de la catedral. Hasta
el momento, el enterramiento de eclesias-
ticos se realizaba, dependiendo de su im-
portancia, en el interior de la catedral en
nichos a la vista de los fieles, en criptas,
en el subsuelo de la iglesia bajo una este-
la funeraria, o en la misma entrada de los
templos, pero nunca en un espacio Gnico
destinado a tal fin y dentro de un emplaza-
miento privilegiado del conjunto catedrali-
cio®. Los ejemplos conocidos son la capi-
lla Barbazana de la catedral de Pamplona,
mandada realizar por el obispo de origen
francés Arnaldo de Barbazéin entre 1318-
1355. Una planta cuadrada de 14,20 metros
de lado que se transforma en octogonal a
través de trompas nervadas en los dngulos
que preceden a una boveda de cruceria es-
trellada con terceletes y una elegante deco-
racion escultérica en las claves®!. Relacio-
nada con esta capilla y de una cronologia
similar es la capilla de san Barbara de Sala-
manca, fundada en 1344 por el obispo Juan
Lucero, fallecido en 1359, y enterrado en
el centro de la misma. Unos prototipos que
no tienen precedentes en la arquitectura eu-
ropea, puesto que los ejemplos conocidos

% No sucede asf con los monarcas hispanos que ya desde
finales del siglo XIII se construyeron capillas funerarias
“exentas”, como posteriormente hizo Enrique II en 1372
en la Capilla Real de Cordoba para enterrar a su padre
Alfonso X1y a su abuelo Fernando I'V.

31 Uno de los periodos mds activos de construccién de la
catedral de Pamplonaes conel obispo Arnaldo de Barbazén
(1318-1355), con el avance de las obras y la creacién de
nuevas dependencias. El espacio mds significativo de su
obispado fue la construccién de su capilla funeraria: de
planta cuadrada con 14,20 metros de lado se transforma
en ochavada mediante trompas de cruceria sobre la que
se eleva la béveda estrellada, con dos pisos y ubicada en
el emplazamiento de las salas capitulares (inicamente en
una ocasion actué como tal). Su construccion fue iniciada
el 12 de enero de 1318 (I. BANGo Torviso, “Arquitectura
gética”, Historia de la Arquitectura Espaiiola, vol. 2,
Zaragoza, 1985, pp. 554-555). J. MARTINEZ DE AGUIRRE,
Arte y Monarquia en Navarra, 1328-1425, Gobierno de
Navarra, Pamplona, 1987, pp. 260-263.
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son posteriores*. En la peninsula ibérica
destaca la capilla de los Luna en la catedral
de Toledo, la capilla del Condestable en la
catedral de Burgos, o la capilla de los Vé-
lez en la de Murcia, entre otras™®.

Es dificil descubrir el punto de con-
tacto entre las cuatro capillas, pero hay que
indicar la influencia del ambiente desarro-
llado en Avifién y el creciente deseo e in-
terés de los cardenales y eclesidsticos por
enterrarse en unos espacios especialmente
significativos y rodeados de la mayor sun-
tuosidad, siguiendo una tradicién anterior
iniciada en Roma y en los estados de la cu-
ria papal. Por ejemplo, el cardenal Arnaud
de Via sufragé los gastos de la iglesia de
Notre Dame de Villeneuve-les-Avignon
con la intencién de construir en su interior
un templete funerario (1323). Influencias
histérico-artisticas en las que el cardenal
Gil de Albornoz pudo actuar como punto
de inflexion. Gil de Albornoz fue estudian-
te en Francia y diplomatico en Avifién, y
cardenal desde 1350 y hasta su muerte en
1367**. Una de las muchas tareas que se le

2 A. GrarD, “Le décor en Chartreuse: la place de
la chartreuse de Villeneuve-les-Avignon dans le
développment de 1 'image”, Le décor des églises en France
méridionale (XIlle-mi XVe s.), Cahiers de Fanjeaux, 28,
Centre d études historiques de Fanjeaux, Fanjeaux, 1993,
pp. 372-374; J. GARDNER, The tomb and the Tiara. Curial
Tomb Sculpture in Rome and Avignon in the Later Middle
Ages, Oxford, Clarendon, 1992. Autores espaiioles
especializados en el estudio de las capillas funerarias han
confirmado la innovacién de estas estructuras dentro del
panorama de la arquitectura europea: I. BANGO Torviso,
“Arquitectura gética”, p. 601; J. C. Ruiz Souza, Op. cit.,
p- 24.

3 Una aproximacién al tema en: I. BANGo ToRrviso,
“Arquitectura  gética”, pp. 599-607; F. PEREDA,
“Magnificencia, también propaganda. Las capillas
funerarias en la Peninsula Ibérica durante la Baja Edad
Media”, Jornadas de Cultura Hispano-Portuguesa,
Universidad Auténoma de Madrid, Madrid, 1999, pp.
313-324.

3 J. BENEYTO, El cardenal Albornoz. Hombre de Iglesia y
de Estado en Castilla y en Italia, Fundacién Universitaria
Espafiola, Madrid, 1986. Otras biografias: A. JARra,
Albornoz en Castilla, Imprenta Espafiola, Madrid, 1914;
F. Fwwppinyg, 1l cardinale Egidio Albornoz, Zanichelli,
Bologna, 1934.
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encomendaron fue la de ser delegado papal
en la corona de Castilla, lo que le permiti-
ria el contacto entre el papa de Aviiién y
los obispos hispanos, como el prelado Bar-
bazan de Pamplona, o el obispo Lucero de
Salamanca. En el caso de Vidal de Blanes,
se ha constatado la presencia del cardenal
Albornoz en Avifién entre 1356 y 1357 du-
rante la visita del prelado valenciano. Su
papel como interlocutor e intermediario
entre la curia papal y los territorios his-
panos pudo favorecer la difusion del auge
creciente por los espacios funerarios y por
las actividades artisticas aviionenses™.

La vision exterior de la capilla fune-
raria del obispo Vidal de Blanes se caracte-
riza por ser un cubo de piedra, con una al-
tura incluso superior a la de la nave central
de la catedral y con un ventanal triangular
en cada uno de los lados. El arquitecto de
esta obra debid ser Andreu Julia, citado
como maestro de obras de la catedral de
Valencia entre 1358 y 1381, afos en que se
construyo la capilla. Las referencias que se
tienen son escasas, pero las primeras noti-
cias precisamente se refieren a Avifidn: en
1358 viaj6 a esta ciudad con la intencion de
colocar un suelo de cerdmica de Manises
en el palacio del cardenal Aubert Audoin®,
y al afo siguiente interviene en la compra
de materiales para el citado palacio®. Fue

3 El interés de Gil de Albornoz en los espacios funerarios
lo demuestra la eleccién de su propio enterramiento en la
cabecera de la catedral de Toledo, y datos aislados como
la solicitud al papa Inocencio VI para visitar libremente
los sepulcros de los santos apdstoles y otros santuarios
de Roma el 10 de agosto de 1353. E. SaEz y J. TRENCHS
ObpENA, Diplomatario del Cardenal Gil de Albornoz.
Cancilleria Pontificia (1351-1353), Instituto de Historia
Medieval (Universidad de Barcelona), Barcelona, 1976,
p. 401, doc. 429. Villeneuve-les-Avignon. 10 de agosto
de 1353. (Confirmacién del Papa, p. 402, doc. 430.
Villeneuve-les-Avignon. 13 de agosto de 1353).

¥ G.J. OsMma, Los maestros Alfareros de Manises, Paterna
y Valencia. Contratos y Ordenanzas de los siglos XIV,
XV y XVI, 2% edicién, Madrid, 1923, p. 9; M. GoNZALEZ
MarrTi, “La ceramica medieval valenciana”, AAV, 1927,
p- 20.

37 J. SaNcHIS SIVERA, “Maestros de obras y lapicidas

maestro de obras de la catedral de Valen-
cia entre 1358 y 1381 y de la catedral de
Tortosa entre 1376 y 1378. Resulta intere-
sante saber que el cardenal Aubert Audoin,
nuncio papal de la sede apostdlica y abad
del monasterio de Cluny, era una persona
de total confianza del papa Inocencio VI,
y que ademas fue sucesor en el cargo de
legado en Italia del cardenal espafiol Gil de
Albornoz. Es posible que Vidal de Blanes
trajera consigo manuscritos iluminados,
como el mismo Ceremonial de Obispos,
y consiguiera confirmar los servicios de
Andreu Julia en la construccion de su ca-
pilla funeraria®®. El viaje de Andreu Julia a
Avinén define a grandes rasgos el territo-
rio donde se desarroll6 de una forma muy
significativa el llamado Gético Mediterra-
neo. Se trata de la tradicién arquitecténica
donde el maestro se habia formado y que
evidentemente imprimid en aspectos cons-
tructivos de la capilla funeraria de Vidal
de Blanes, tales como el caracter macizo,
el volumen compacto, el predominio del
muro sobre los ventanales, o la escasez
decorativa®. Ademas, Arturo Zaragoza re-

valencianos en la Edad Media”, AAV, 1926, p. 26.

¥ Las noticias conocidas de Andreu Julia son escasas:
maestro de obras de la catedral de Valencia entre
1358 y 1381, afios durante los cuales le suponemos la
construccion de la capilla funeraria de Vidal de Blanes
y el inicio de la construccién del nuevo campanario o,
por lo menos, su traza (1380-1381); entre 1376 y 1378
fue maestro de la catedral de Tortosa; en 1375 viaja a
Lérida y hace un dibujo de la torre de esa ciudad, y en
1362 aparece también como maestro nivelador de algunas
(Sobre su figura: A. ZARAGOzA, “Juegos matemadticos;
aplicaciones geométricas de los maestros del gético en
el episodio valenciano”, L Artista- artesa medieval a la
Corona d’Arago, Universitat de Lleida, Lleida, 1999,
pp. 196-197. Como maestro de obras de la catedral de
Valencia: J. SancHis SIVERA, La catedral..., 1909, pp.
91-92). Parece que fue frecuente que reyes, obispos o
personajes pudientes solicitaran los servicios de maestros
de Avifion, lugar en el que habia mostrado su valia. Por
ejemplo, en 1344 Carlos IV inicid las obras de una sede
arzobispal en Praga solicitando las labores del arquitecto
francés Mathieu d"Arras, llegado de Avifién (A. ERLANDE-
BRANDENBURG, La Catedral, Akal, Madrid, 1993, p. 193).

% J. DOMENGE 1 MESQUIDA, “Els intercambis amb el migdia
de Franga”, L’Art Gotic a Catalunya, Arquitectura
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cientemente ha recordado que la pequefia
aguja piramidal que remata el caracol si-
tuado sobre la entrada de la capilla recuer-
da la disposicion de entrada del palacio de
los Papas de Avifion®.

Las relaciones de la bdéveda estre-
llada de la capilla funeraria de Vidal de
Blanes con otros ejemplos de territorios de
la Corona de Aragdén son escasas: la sala
capitular del monasterio cisterciense de
Benifassa (1312-1316) y la del convento
de dominicos de Perpifidn. Pero también

.m‘ S
[t

de Tortosa (ca. 1340-1350)

e § .r_‘k T

- b ¥ S !
Capilla del palacio episcopal

es posible citar como un caso particular
la capilla del palacio episcopal de Torto-
sa. De planta casi cuadrada estd cubierta
por dos tramos de béveda, el primero con
una cruceria (el espacio donde se sitdan los
fieles), y el segundo, en la cabecera de la
capilla, concebido como una bdveda estre-
llada de ocho puntas, similar a la de Va-
lencia. Se desconoce la cronologia exacta
de la capilla, aventurandose la finalizacion
de la obra en una cronologia posterior al
obito del promotor, el obispo de Tortosa

1. Catedrals, monestirs i altres edificios religiosos 2,
Enciclopedia Catalana, Barcelona, 2002, pp. 342- 347.

40 A. ZarRacozA, Arquitectura Goética Valenciana,

Generalitat valenciana, Valencia, 2000, p. 92).
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Berenguer Desprats (1316-1340)*'. La vin-
culacién con Tortosa resulta doblemente
interesante, primero por los vinculos de
Andreu Julia con esta ciudad, documenta-
dos en un periodo ligeramente posterior a
su presencia en Valencia®, y en segundo
lugar, por la relaciéon de semejanza que se
ha establecido entre la fachada de la capilla
Barbazana de Pamplona y la de la capilla
del palacio episcopal de Tortosa*’.

Conclusiones*

La influencia de Avifiébn no puede
apreciarse inicamente en determinados es-
tilemas o en obras de arte confeccionadas
en la capital papal, sino también en el es-
piritu que emprende nuevas obras, o en la
idea que se esconde detrds de unas funda-
ciones. La ciudad que visitaban los obispos

4'F. EsparoL, El Gotic catala, Angle editorial, Barcelona,
2002, pp. 169-172; F. EspaNoL, Guillem Seguer de
Montblanc. Un mestre trescentista, escultor, pintor i
arquitecte, Consell Comarcal de la Conca de Barbera,
Montblanc, 1994, pp. 39-46. Es posible que esta estructura
se relacione con otras capillas del territorio hispano en la
que a la capilla funeraria le precede una especie de portico
poco profundo y gran altura, como son los casos de la
“Capilla Nueva” de la iglesia del Real Convento de san
Pablo de Cérdoba (siglo XIV) y la capilla del santisimo
Sacramento de la parroquia sevillana de santa Marina
(siglos XIII-XIV). J. C. Ruiz Souza, Op. cit., pp. 15-17.

4 Andreu Julia fue maestro de obras de la catedral de
Tortosa entre 1376 y 1378. En 1345 la catedral contrat
al maestro de obras Bernat Dalguaire, y lo primero que
hizo fue viajar por varias ciudades, entre las cuales se
cita con especial atencién Avifién. La ciudad papal era
una urbe de referencia para los maestros canteros, y es
posible que ademas los vinculos con Avifién se hubieran
intensificado por maestros o modelos arquitectonicos
procedentes de la ciudad del Rédano. Una revision de los
maestros y proceso constructivo de la catedral de Tortosa:
V. ALMUNIT BALADA, “La catedral de Tortosa”, L ‘Art Gotic
a Catalunya, Arquitectura 1. Catedrals, monestirs i altres
edificios religiosos 1, Enciclopedia Catalana, Barcelona,
2002, pp. 325- 336

4 1. BANGO Torviso, “Arquitectura gética”, pp. 554-555.

“ Por la brevedad de la comunicacién no se ha realizado
un estudio completo de la capilla funeraria, con el anélisis
iconografico de las esculturas de los modillones y la clave
central de la béveda. Esperamos realizarlo pronto en un
estudio monografico de la capilla.
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y prelados hispanos era la nueva urbe de
la cristiandad, donde convivian los carde-
nales y eclesidsticos mas poderosos y se
cuajaban los nuevos proyectos religiosos.
Quizas por ello, tras el regreso de Vidal
de Blanes como obispo a su didcesis em-
prendi6 unos proyectos que tuvieron como
objetivo dignificar el servicio y la imagen
de los eclesiasticos a través de la compra

de un Ceremonial de Obispos y la cons-
truccion de una capilla funeraria para los
obispos y canénigos. De estas dos activida-
des destaca, sobre todo, la capilla funeraria
por la eleccion de una estructura novedo-
sa dentro de los territorios europeos, en
consonancia con otras capillas funerarias
construidas por obispos castellanos en esos
mismos afos.
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