Proyecto Marie S.-Curie
Interwoven: investigacion sobre

el coleccionismo y exposicion

de tejidos relacionados con Espana
en el Victoria and Albert Museum
de Londres

1 Victoria and Albert Museum (V&A) con-

serva una de las colecciones de tejidos

mas extensas y variadas del mundo. Una
de las razones de ello es su temprana fundacion,
en 1854, en la estela de la Exposicién Internacio-
nal de Londres de 1851' y en relacién con la in-
fluencia alemana en el Reino Unido, a través de
la figura del Principe Alberto, entre otros.?

Su creacidn se debe al interés en crear un mu-
seo y escuela [fig. 1] que ensefiara a los estudian-
tes modelos para el desarrollo de productos de
calidad para el mercado; tras esta razén econd-
mica se hallaba la pujante industria britdnica de
tejidos, ceramica, loza, encajes, cristal, etc.? Esta
institucion inglesa fue pionera en la idea de un
museo como salvaguarda de los objetos creados
alolargo de cada periodo y en la ensefianza de la
historia de estas piezas a estudiantes, artesanos,
industriales y visitantes, en general.

El principio didactico del museo determind
que en su exposicién primara el despliegue de la
mayor cantidad de objetos, organizados por ma-
teriales, temas decorativos y cronologias [fig. 2°],
frente a otros criterios como el contexto histori-
co o la procedencia. Por esta razén, y para la me-
jor exposicion de los tejidos y otras piezas [fig. 3],
H. Cole, el primer director del museo, cre6 una
serie de vitrinas que permitian disponer varios
fragmentos juntos.®

El trabajo del V&A en sus primeros afos fue
pronto imitado por otras instituciones, como el
MAK de Viena o el Musée des Arts Décoratifs de
Paris. Uno de los tltimos en unirse fue el Museo
Nacional de Artes Industriales de Madrid, hoy

* Este trabajo se enmarca dentro de la beca Marie S.-Curie, del pro-
grama Horizonte 2020 de la Unién Europea (Grant Agreement No.
703711, Interwoven).
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Figura 1. Una de las salas dedicadas a la formacién “Educational
room”, hacia 1868-1869. Fotografia de Isabel A. Cowper
(V&A 67559. ©Victoria and Albert Museum, Londres).

Museo Nacional de Artes Decorativas de Ma-
drid (MNAD). Esta relacidn, el estudio de varios
conjuntos de tejidos y las practicas del coleccio-
nismo textil entre 1854 y el fin de la segunda
guerra mundial, son los objetivos del proyecto
que estoy desarrollando en el V&A.

El proyecto Interwoven

El Proyecto, cuyo titulo completo es Interwoven:
Collecting, Displaying and Understanding Textiles in
Decorative Arts Museums: Comparative Approaches
in London and Madrid, es una beca Marie S.-Curie
Fellow (Individual Fellowship), dentro del pro-
grama Horizon 2020 de la Comisién Europea,
de 2 afos de duracién. Una de las prioridades de
este tipo de beca/proyecto es el intercambio de
experiencias y la oportunidad de adquirir nue-
vas habilidades.
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Figura 2. A Una de las salas del V&A
dedicadas a ceramica, el conocido como
“South Court”, ca. 1886 (V&A E.1103-1989.
©Victoria and Albert Museum, Londres).

Dada la amplitud de la coleccion textil del
V&A, el proyecto se desarrolla en 4 estudios de
caso relacionados con tejidos, amparados bajo
el andlisis de la influencia del V&A en el Museo
Nacional de Artes Decorativas de Madrid entre
1912 y la Guerra Civil, los afios fundacionales
del Museo.” Esta etapa no es casual, ya que sa-
bemos que los conservadores del MNAD fueron
becados por la Junta de Ampliacién de Estudios
para visitar museos del Reino Unido, Francia,
Alemania, etc.?

Los estudios de caso pretenden analizar me-
jor el coleccionismo, el papel de los tejidos y su
exposicion en los museos de artes decorativas,
en el marco del estudio comparativo entre am-
bos museos.

Caso 1: Tejidos medievales de la Peninsula y
su papel en la educacién y en las industrias
creativas: se analizan los distintos puntos de
vista que han tenido estos tejidos en la inves-
tigacién inglesa y espanola. Este estudio se
relaciona con un proyecto I+D que dirige la
Dra. Laura Rodriguez Peinado sobre los teji-
dos andalusies (en este mismo volumen).

Caso 2: Terciopelos 1550-1700: como ejem-
plo de transferencia y desarrollo tecnolégico:
este caso se centra en el anélisis de las ma-

7 Villalbay Cabrera, 2006, pp. 117-123.

8 Villalba, 2015, pp. 50-56. Tal y como se presentd en la exposicion
del centenario del MNAD: Tal como éramos.
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Figura 3. > Retrato de H. Cole, primer
director del V&A, 1880 (V&A PH.835:68-
1987. ©Victoria and Albert Museum,
Londres).

terias primas y ligamentos, especialmente de
los hilos metélicos,” en relacién con la posi-
bilidad de diferenciar centros de produccidn,
dado que los terciopelos eran considerados
italianos en el siglo x1x.

Caso 3: Bordado negro inglés y sus origenes,
siglos X1v-XVvI: segtn los investigadores in-
gleses, este bordado —una de las producciones
inglesas mas reconocidas entre los siglos xv1
y XVII- tiene su origen en los tejidos traidos
por Catalina de Aragén en los inicios del si-
glo xv1. Creemos que la comparacién de los
bordados espanoles e ingleses, junto con un
estudio de las fuentes, podra aclarar algunas
de los cuestiones en relacién con su origen.

Caso 4: Indumentaria liturgica (del Renaci-
miento al siglo x1x): en este apartado se trata
de conocer el concepto de este tipo de colec-
cionismo entre dos instituciones de distinta
tradicion religiosa. La importancia dada a la
iconografia, comercio o exposicién de estas
piezas serdn los puntos a analizar.

Desarrollo del proyecto

El proyecto comenzé en julio de 2016 y duran-
te los primeros 3 meses el trabajo se desarroll6
principalmente en dos vertientes: por un lado, en

9 Para realizar los andlisis como parte de mi formacién dentro de la
asignatura “Técnicas de andlisis aplicadas al material arqueoldgico”,
Institute of Archaeology, UCL.
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Figura 4. Casulla de terciopelo, forma parte de un terno,
procedente del Monasterio de Casbas (Huesca) conservado
entre el V&A y una coleccidn particular. El terciopelo se ha
caracterizado por sus hilos metalicos y tintes (V&A T.372-1976.
©Victoria and Albert Museum, Londres).

los distintos cursos de introduccién del museo
inglés, desde la seguridad y evacuacion, a la base
de datos, etc.; y, por otro, en la documentacién de
los tejidos que podrian participar en los distintos
estudios de caso, a través de una bisqueda siste-
matica de los libros de registro del departamento
de tejidos (mas de 50 volimenes).

Estos libros contienen informacién relativa
al tipo de piezas, con una breve descripcién, me-
didas, fecha del ingreso en el museo, nombre del
vendedor, precio, nimero de referencia de los in-
formes sobre su adquisicion y, en muchos casos,
la copia de sus cartelas.

Estos datos se han trasladado a una tabla que
intenta recoger la misma informacion de los teji-
dos seleccionados (tipo de tejido en relacién con
los estudios de caso, nombre del vendedor, nud-
mero de expediente de adquisicién e informes,
clasificacién y si ha sido modificada a lo largo del
tiempo hasta la informacién actual®®).

10 Esta informacidn recoge tanto la fecha de la modificaciéon como el
responsable de la misma.

Se ha hecho una primera seleccién de alrede-
dor de 1.250 tejidos. Este nimero se debe prin-
cipalmente a dos razones: el alto porcentaje de
piezas (especialmente las medievales y la indu-
mentaria litdrgica) que no tienen fotografia que
ayude a su descarte o inclusién en la seleccidén; y
la riqueza de las clasificaciones, que hace necesa-
rio un estudio del tejido para conocer su posible
contexto.

Tras este primer trabajo de documentacion,
se paso6 a la investigacidn de archivo'! y al estu-
dio de los primeros tejidos. Para poder realizar
los andlisis, tras la formacion en las clases de téc-
nicas de andlisis aplicadas a materiales arqueo-
légicos, se empezé por los terciopelos [fig. 4]. El
siguiente grupo han sido los tejidos medievales y
la indumentaria liturgica, todavia sin terminar,
aprovechando la colaboracién del Dr. Francisco
Garcia Garcia, becario Erasmus+ que se incor-
poro al proyecto durante 3 meses (marzo a mayo
de 2017).Y por ultimo, el estudio del bordado en
negro inglés se abordara entre el otofio de 2017 y
el invierno de 2018.

11 Un ejemplo del tipo de informe se puede ver en:
http://goo.gl/dqUbyS.
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Figura 5. Sala de tejidos, en la seccién conocida como “Brompton boilers”, ca. 1857

(V&A 4972-1910. ©Victoria and Albert Museum, Londres).

Conclusiones preliminares

El trabajo desarrollado hasta ahora nos ha per-
mitido entrever el papel del V&A en el coleccio-
nismo de tejidos y su liderazgo en la exposicién
de estas manufacturas [figs. 5-6]. Hay que des-
tacar que al realizar una revisién sistematica
de las adquisiciones, se ha podido reconocer el
ambicioso programa del museo, desde tejidos de
la Antigiiedad Tardia procedentes de las necré-
polis egipcias, hasta encajes ingleses contempo-
raneos, indumentaria pakistani o bordados po-
pulares.

La informacién, dada su extensién y, en mu-
chos casos, la riqueza de los informes,'* es un
buen ejemplo del estado de la cuestion sobre los
tejidos histdricos, sus talleres y su evolucion.
Destacan los informes mensuales de J.F. Riano,
una fuente inestimable del mercado de obras de
arte del altimo cuarto del siglo x1x."* Gracias a su
interés y su conocimiento de que H. Cole queria
tanto piezas antiguas como contemporéneas, el
V&A tiene una seleccién de tejidos de la Fabrica
Garin de Valencia y de la de Molero en Toledo.™"

Quisiéramos destacar dos aspectos relacio-
nados con este trabajo de documentacién. Por
un lado, el papel que determinados coleccio-

12 Coninformes realizados por artistas como William Morris, el arqui-
tecto H.D. Wyatt, o el espafiol J.F. Riafio,

13 Trusted, 2006.

14 De esta ultima nos encontramos el catélogo de la Fabrica Molero
en el expediente de adquisicion.
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nistas y marchantes de arte' jugaron en la ex-
tension de algunos tipos de tejidos e ideas sobre
el desarrollo de los mismos. En muchos casos,
esta relacién tiene como consecuencia que frag-
mentos del mismo tejido o del mismo juego de
indumentaria litargica [fig. 4] se encuentren en
distintas colecciones.

Por otro, la variedad de términos histéri-
co-artisticos para denominar estas manufactu-
ras. Es notable que las medievales ofrezcan un
mayor numero de términos que las de la Edad
Moderna. Entre las primeras nos encontramos
con: Saracenic [fig. 7], Levantine, Arab, Italian, Si-
cilian, Hispano-Moresque, Moorish, o North Africa,
una combinacién de denominaciones geografi-
cas y artisticas para intentar dar un contexto a
tejidos cuya cronologia y lugar de produccién es
todavia dificil de asegurar.

La gran variedad de colecciones que com-
parten tejidos y piezas de indumentaria litur-
gica nos hace ver la importancia del trabajo en
red, compartiendo informacién sobre proyectos
de investigacion o estudios de caso que harian
posible un mayor desarrollo de la investigacién
y la creacion de masa critica suficiente para que
avance el conocimiento de estas manufacturas.

La posibilidad de trabajar en otra institucién
permite conocer otros sistemas de trabajo y tra-
diciones de investigacién que, en nuestro caso,
nos ha llevado a replantearnos algunas de las

15 A destacar F. Bock, R. Forrer, Krauth y Schultze y S. Baron, entre
otros.

Figura 6. Vitrina con encajes, ca. 1875 (V&A 577-1875.
© Victoria and Albert Museum, Londres).



que completa la decoracién (V&A 55-1892. ©Victoria and Albert Museum, Londres).

ideas de partida; ademas la posibilidad de poder
centrarse exclusivamente en la investigacion,
sin ninguna tarea de gestién, permite una con-
tinuidad en el trabajo dificil de realizar de otra
manera.

La documentacién de los tejidos estudiados,
las fotografias realizadas y los resultados de los
analisis van a volcarse en la base de datos del
V&A y esperamos que puedan ser consultados a
través de su catidlogo online. m
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Figura 7. El tejido del centro (522-1892) fue adquirido como Saracenic, y en la actualidad esté clasificado como italiano. Montado sobre una acuarela
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