La Catedral de Jacao

I-o Catedral de Jaca es notable por la elegancia
de su construccion, la riqueza de su decoracion
escultérica y su excelente estado de
conservaciéon. Aungue el edificio ha sufrido
numerosds restauraciones y fransformaciones, el
visitante puede adn percibir un ambiente en el
que se respira la Edad Media como resultado de
la luz difusa que penetra en el edificio y de los
sombrios colores de sus piedras. Asi pues, sobrevive
su primitivo lustre.

Estfudios recientes de Juan Francisco Esteban
Lorente demuestran gque la construccién del
edificio empezd en el siglo XI mucho antes de lo
gue se habia pensado en un primer momento,
quizd incluso en la primera o segunda década
del siglo, y que confinud, aungue con cambios
programdaticos y formales, durante al menos un
siglo. El programa inicial, de acuerdo con el
sisterna de edificacién aragonés de principios
del siglo XI, no incluia escultura elaborada, en
caso de incluir alguna. La escultura - abundante,
variada, y de gran calidad - que decora la
catedral probablemente refleja cambios en el
programa. Uno se pregunta si el cambio de
sstatus de Jaca, gue tuvo lugar en el ditimo cuarto
del siglo XlI, su designacion como ciudad y como
sede episcopal, sirvid de impulso para los cambios
constructivos y programdficos del edificio. Més
aun, fue poco después de 1077 cuando el rey
Sancho Ramirez concedid fueros, una carta de
derechos municipales, a la ciudad. En ese
momento debid de haber existido en Jaca la
necesidad y la oportunidad de un incremento
de la construccion de obra civil y religiosa, del
gue clertfamente la catedral es el monumento
mdas emblemdtico. La importancia del proyecto
de una catedral para Aragdn habla de un nueva
toma de conciencia de la ciudad y del reino,
instituciones que fueron la manifestacion de una
presencia cristiana estable tras un largo periodo
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en el gue la inguletud acerca del avance del
Islam habia sido el factor histérico dominante en
la zona. La mayor parte del frabgjo de edificacion
fue completado probablemente durante la
década del 1090 y por enfonces hubo una
aparente interrupcién, sin duda resultado del
hecho de que las energias y recursos de sus
principales benefactores, miembros de la familia
real, se habian desplazado a Huesca, que habia
sido reconguistada a los musulmanes en 1096. La
reanudacion de las obras podria senalarse como
anterior a la siguiente generacién vy, por tanto, de
la segunda década del siglo XlI; es enfonces
cuando se compleftaron algunos detalles del
inferior, y se anadieron el claustro vy la torre
occidental.

El elaborado programa escultdrico de la portada
oeste de la catedral de Jaca acentua la
importancia de su entrada principal. El fimpano
gue corond la entrada revela la logica del diseno
de la portada: dado gue el timpano rellena un
espacio que, en efecto, no fiene ningln papel
estructural en el conjunto - los arcos que flanguean
la entrada son soporte suficiente para el muro de
la fachada oeste - podia ser esculpido sin debilitar
ni material ni visualmente la solidez de la pared
occidental.

Las inscripciones’ y esculturas del timpano incluyen
un erudito programa, sabiamente disenado para
ser a un tiempo didactico y enigmdatico. En el
centro del fimpano hay un crismon, simbolo que
tiene precedentes en el arte paleocristiano,
represenfando el monograma del nombre de
Cristo en griego (XPistuS), basado en las lefras Chi
v IRho, es decir, las dos primeras y la Glfima lefra de
su nombre, Bl Alfa y la Omega colgadas del crismon
hacen referencia a la primera y ditima letras del
alfabeto griego y también a la descripcién de si
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Timpano de la portada oeste de la catedral de Jaca. Foto: Antonio Garcia Omedes.

fue y que vendrd, el Todopoderoso”.) y Apocdlipsis
21:16 (“Yo soy Alfa y Omega: el principio y el final.
A quien esté sediento, yo le daré de la fuente del
agua de la vida, libremente™). La inscripcidon que
rodea el crismdn amplia su significado tradicional
describiéndolo como un signo de la Trinidad.
Menéndez Pidal ha demostrado que el crismén,
en virtud de su asociacién con la victoria de
inspiracion divina de Constantino, primer empe-
rador romnano cristiano, fue interpretado en Aragdn
durante el siglo XI como signo del friunfo del
cristianismo. La importancia histérica del crismon,
como simbolo del triunfo de Constantino, seria
particularmente apropiada para su uso en Jaca
en los tiempos en que energias y fuerzas estaban
ocupadas en la reconquista de las tierras
ocupadas por el Islam, una campana cristiana
confra las huestes paganas cuyo paralelismo con
los logros de Constantino es obvio.

Dos leones flanguean el crismon para crear unad
composicion llamativa formalmente e integrada
temdticamente. Ambos leones estdn alerta; sus
colas parecen seguir la forma curvilinea del
timpano, aungue sus patas delanteras y sus hocicos
apenas tocan el crismén, dando la sensacion de
gue son ellos los que marcan el equilibrio, Los
leones simbolizan las dos naturalezas de Cristo,
vencedor y profector, como se describe en el

bestiario medieval. Un ledn ensenando los dientes
amenazadoramente en el lado derecho camina
sobre un oso y un basilisco, simbolos del mal,
mientras que a la izguierda, un ledn mdas benigno
protege d una figura humana postrada, vestida
como un penitente y aplastando una serpiente,
simbolizando la humildad. Era, en efecto, delante
de la portada donde habrian tenido lugar, en
Jaca, los ritos pdblicos de penitencia durante la
Edad Media. La inscripcion en la base del timpano
insiste en el tema de la penitencia y ofrece la
salvacion eterna a aquellos gue renuncien a los
caminos del demonio. En términos generales vy
siguiendo los esquemas cristianos tradicionales, el
fimpano de Jaca presenta el bien separado del
mal, los salvados de los condenados. Asi la portada
de Jaca sirve para recordarnos gue en Juan 10:
@ Cristo se presenta a si missmo como la puerta de
enfrada, cuando dice:"Yo soy la puerta. A través
de mi, si algin hombre entra, serd salvado”.

El portico sur, o lonja chica de la catedral, es un
anadido tardio que incorpora capiteles romdnicos
existentes en varios lugares del recinto de Ila
catedral. Un extraordinario capitel del rey David
- el original se encuentra actualmente en el Museo
Diocesano, mientfras que una copia sustenta el
tejado del portico - procede quizd del primitivo
dbside principal de la catedral, destruido
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Capitel del rey David y los mUsicos (Museo Diocesano de Jaca). Foto: Antonic Garcia Omedes.
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en el siglo XVII, mienfras que otros capiteles
proceden de las zonas del claustro, aunque no
del propio claustro, dado que sus dimensiones son
mayores gue las de los capiteles de éste que se
han conservado.

En el capitel de David, el rey estd representado
tanendo una fidula, mienfras once musicos le
acompanan en el concierto. Los instrumentos
representados incluyen, segun Pedro Calahorra,
Jesuds Lacasta y Alvaro Zaldivar, dos siringas o flautas
de pan, un primitivo laldd hispano, un érgano
manual, un salterio, un arpa, tres cuernos, un
aerdfano y una flauta de pico. Algunos de estos
instrumentos son de clara influencia oriental o
arabe. Otfro capitel, representando la vida de San
Lorenzo, con escenas del cargo que le fue
concedido por el Papa Sixto I, y la confrontacion
de San Lorenzo con el emperador romano
Valeriano, fue tallado por un artista que trabajé
también en el sarcéfago de Dofa Sancha, que
conserva los restos de la hermana del rey Sancho
Ramirez,

En la portada sur el timpanoe restaurado estd
formado por tallas romdanicas de un ledn alado y
un toro, simbolos de los evangelistas Marcos y
Lucas, vueltos hacia el extremo y combinados con
un escudo esculpido posteriormente. Las
arquivoltas que cifien el fimpano y las columnas
y capiteles que rodean la enfrada son romdnicas
y originales. En uno de los capiteles estd
representada la historia de Balaam vy la burra y en
el ofro el sacrificio de Isaac a manos de Abraham,

Abside sur de la catedral,
Foto: Antonio Garcia Omedes.

ambas historias veterotestarentarias de salvacion
por intervencién divina. La concepcidon de ambos
capiteles es magistral, en cada uno de ellos una
composicidon y una narracidon unitarias fluyen alo
largo de dos superficies. Los desnudos del capitel
de Abraham e Isaac son notables y fambién lo es
la increible fuerza de la representacion, en fres
dimensiones, de figuras que participan con gran
energia en acciones llenas de significado. Abraham,
lsaac o Balaam pueden relacionarse con ofros
héroes del Antiguo Testamento representados en la
portada oeste: Moisés, Aardn, Daniel y Habacuc,
que pueden verse como paradigmas de la
infervencién divina vy de la salvacion. Estos femas
hatbrian fenido un especial e incisivo significado
durante el tfiempo en que Jaca fue la capital de
uno de los reinos fronterizos de Espana, y sus
habitantes estalban inmersos en una guerra con sus
vecinos musulmanes.

El dbside sur es el Unico, de los fres que consfifuyen
el limite oriental de la catedral romanica, que pervive
hoy en dia en su forma original. El dbside central fue
ampliado y reedificado en el siglo XVII, reutilizando
piedras y detalles decorativos del dbside romanico
original. Las piedras romdénicas son blogues finamente
cortados y se distinguen faciimente de las piedras
mds pequenas y material de relleno de la
reconstruccion posterior. Unas ménsulas falladas v
algunas metopas, son poderosos recuerdos del rico
programa decorativo y estructural del induda-
blemente bien propeorcionado dbside central
romanico, reemplazado por un fosco y sobredimen-
sionado apéndice.



La decoracion de las ménsulas, muchas de las
cuales muestran animales y personas con-
torsionados para encajarlos en el espacio
disponible, recuerdan cudn caprichosas pueden
ser las esculturas romanicas. Aunque tales curiosas
tallas se consideraban apropiadas para decorar
los margenes de los edificios, es probable que
cada una de ellas fuera mdas que un mero
capricho y que incluyera fambién contenido
simbdlico. El mundo de las plantas y especialmente
de los animales, las criaturas reales que pueblan
la tierra asi como las criaturas miticas que
poblaban la mente vy la literatura de la Antigledad
y de la Edad Media, estaban sujetas a escrutinios
intelectuales y religiosos para hallar en ellos
evidencia de las verdades de las ensenanzas y
valores cristianos.

Hay una ménsula particularmente notable, la de
un éngel blandiendo una cruz y velandoe a través
de nubes de gloria. Serafin Moralejo Alvarez ha
identificado esa ménsula como obra de Bernardus
Gelduinus, escultor documentado en Saint-Sernin
en Toulouse durante la Ultima década del siglo X,
Su aparicidén en Jaca nos ayuda a datar el
programa escultérico de la catedral y nos habla
también de los intercambios artisticos que pueden
haber sido comunes a fravés de territorios
separados geograficamente. Es bien sabido que
tanto Toulouse como Jaca son grandes hitos del
camino de peregrinacién a Santiago de
Compostela; ofra escultura de Jaca demuestra
que esculfores que frabajaban en la catedral
participaron en proyectos importantes a lo largo
del camino de los peregrinos, incluyendo San
Isidoro de Ledn, San Martin de Fromista, y la mismal
catedral de Santiage de Compostela,

El inferior de la catedral de Jaca reline un espacio
de bellas proporciones y extraordinarias esculturas.
Al alternar pllares cruciformes y circulares se
establece un ritmo en el plano que se repite en
la vertical por el hecho de que sélo los pilares
cruciformes tienen columnas adosadas que
recorren foda la altura del muro, creando asi una
vision escalonada de la division del espacio. La
nave actual y la béveda de las naves laterales
datan del siglo XVI y reemplazan lo que fue
probablemente una simple techumbre de
madera, forma no sin precedentes en la
arquitectura de la Anfigliedad, pero que seria
inusual para un edificio que en ofros aspectos se
compara generalmente con las construcciones
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Canecillo del ébside principal de la catedral atribuido
a Bernardus Guilduinus, Fofo: Antonio Garcia Omedes.

abovedados en piedra a lo largo del camino de
peregrinaciéon. Creo gue |a referencia especifica
en Jaca podria bien ser San Pedro de Roma
construida por el emperador Constantino en el
siglo IV, el mismo emperador al que se refiere el
fimpano de Jaca. Pero, /por gqué en ese tiempo
habria ido Jaca en una direccién tan
independiente? La catedral de Jaca estaba
dedicada a San Pedro, la misma advocacion de
la emblemdtica primitiva basilica cristiana en
Roma, vy la introduccién del rito romano en Aragén
en 1071 es contempordnea con la fundacién de
la sede episcopal vy el desarrollo del edificio en
Jaca, hechos gue ocurrieron inmediatamente tras
el vigje del rey Sancho Ramirez a Roma en 1068,
Este vidje lo hizo el rey cuando tenia veinticinco
anos, sélo unos pocos después de su subida al
frono, y cuando puso a Aragdn bajo la proteccion
de la Santa Sede. Su continuo inferés en dlinearse
con el Papado le llevé a formalizar el vasallaje
con Roma en 1089, por lo gue el papa Urbano se
refiere al rey como:” devotisimo servidor del beafo
Padre.”

Muchos de los capiteles de la nave tienen piezas
anadidas, lo que sugiere gue los constructores
senfian la necesidad de hacerlos mas altos e
indica un cambio o ampliacion del programa de
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edificacion incluso cuando el edificio se estaba
construyendo. Andlisis estilisticos de la escultura
interior indican que varios artistas o falleres
trabdjaron contempordneamente en la catedral.

Los capiteles del interior incluyen muchos ejemplos
vegetales, algunos con unda talla de labra tan
extraordinaria, que el juego de luces y sombras
sobre la superficie de los capiteles crea una
imagen que recuerda mds al encaje gque a una
escultura en pledra. La disposicidon de las figuras
humanas en los capiteles es particularmente
notable. Los escultores parecen haber sido siempre
conocedores de la naturaleza arquitectéonica de
las superficies que decoran, dado que las formas
acenttan la naturaleza estructural del capitel.

Capitel del interior
de la catedral,

Foto: Anfonio Garcia
Omedes.

Potentes formas compaositivas, sean de personas
o animales, estén colocadas en las esquinas de
los capiteles con el fin de enmarcar cada cara
de ellos y servir al mismo tiempo como elemento
de transicion entfre una cara y la ofra. Las figuras
estén activas y sus posturas dindmicas impulsan
al ojo a moverse por la superficie de la escultura,
dando asi vida a las formas y estableciendo una
marcada plasticidad. La forma y la iconografia
de la escultura en Jaca demuestran un profundo
aprecio por la Antigledad. En efecto, ha sido
convincentemente demostrade por Serafin
Moralejo Alvarez que el estilo de gran parte de la
esculfura se ha desarrollado a partir de un
detallado estudio de modelos anfiguos, en
particular de un sarcdfago romano del siglo 1l por



Detalle de una ménsula

de la puerta Miegeville en
Saint-Sernin de Toulouse,

Foto: Juan Antonio Olafeta Molina.

parte de los escultores que ahi trabajaron. Este
sarcofago, hoy en el Museo Argueclogico Nacional
de Madrid, procede de Husillos, a unos veinticinco
kildmetros de Fromista, localidad esta dltima donde
los escultores de Jaca fambién frabajaron v donde
la evidencia del impacto formal del sarcdfago
tfambién ha sido demostrada por Moralejo.

Las zonas del claustro y de la adyacente sala
capitular fueron decoradas después de que la
propia catedral estuviera terminada, alrededor
de la segunda década del siglo XlI. El claustro
romdnico fue virtualmente destruido en los siglos
XVII y XVIII, cuando los arcos que dan sobre el
Jardin del claustro fueron cegados al levantar un
nuevo abovedamiento. Tenemaos un cierfo
conocimiento del tipo vy de la disposicidn de la
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escultura del claustro a través de algunos
testimonios de los siglos XVI y XVII anteriores a su
fransformacion, y por blogues de imposta originales
gue permanecen in situ. A partir de esos blogues,
gue eran sostenidos por los capiteles del claustro,
se pueden deducir las dimensiones de los capiteles
originales. Actualmente, elementos del claustro,
enfre los que se incluyen algunas columnas y mas
de freinta capiteles de los sesenta originales que
lo formaban, estan diseminados por toda Jaca:
en colecciones privadas, en edificios publicos, en
iglesias, en el Museo Diocesano vy reutilizados en
la propia catedral.

Al mismo tiempo que el claustro fue alterado, la
magnifica galeria romdanica que conecta la sala
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capifular con el ala este del claustro fue fapiada.
Las restauraciones de 1930 revelaron la forma de
la galeria; otras mds recientes, iniciadas en 2009,
han reabierto la galeria de modo que hoy
podemos contemplar la auténtica entrada
romdnica a la sala capitular précticamente en su
forma original. Algunos caplteles, los mas proximos
a la pared final de cada doble arqueria, se
conservan in situ, mientras que los del centro de
cada argueria, sin duda originalmente parte del
claustro romdnico, fueron encontfrados en el interior
del recinto de la catedral durante la restauracion
cel 1930 y fueron reubicados en su posicidn actual,
Los capiteles originales de la sala capitular original
estdn finamente esculpidos en un esfilo
relacionado con esculturas de Saint-Sernin de
Toulouse vy de Santiago de Compostela, asi como
con el sarcéfago de Dofa Sancha. Sélo uno de
los capiteles estd decorado con figuras, pero el
tema no ha sido aldn descifrado. El bloque de
imposta de ese capitel, decorado con flores y
cabezas de leones dentro de un motivo vegetal,
esidéntico a uno de laiglesia del castillo de Loarre,
donde se sabe gue han tfrabajado escultores de
Jaca.

La reciente reinauguracion del Museo Diocesano,
gue se ha instalado en torno al claustro y en el
drea ocupada por otfras dependencias de la
catedral, incluyendo la sala capitular y el refectorio,
ofrece una oportunidad para ver arte romdanico
de la catedral y de otras iglesias dentro de la
dibcesis de Jaca, en un entorno y en unas

condiciones dignas de las muchas y magnificas
piezas que se exhiben. También evoca el confexto
en gue fue concebido el arte; en efecto es posible
apreciar espacios medievales en unas
instalaciones modernas, a la vez armoniosas y
equilibradas, un encantador confrapunto de la
catedral a la gue estd unido.

Notas:

' La Inscripcién que rodea al crismén: + HAC IN
SCVLPTVRA LECTOR SIC NOSCERE CVRA, P PATER, A
GENITVS, DVPLEX EST SPiritus ALMVS, HII TRES IVRE QVIDEM
DOMINVS SVNT VNVS ET IDEM.

(Lector, en esta escultura frata de conocer esto: que P
es el Padre, A es el Hijo, la doble el Espiritu Santo. Los tres
son en redlidad el Unico y el mismo Senor.)

La inscripcién colocada sobre el ledn a la izquierda:
PARCERE STERNENTI / LEO SCIT XPistusQue PETE NTI. (El
ledn sabe respetar al que se le prosterna y Cristo al
suplicante.)

La inscripcién colocada sobre el ledn a la derecha:
IMPerlVM MORTIS CON / CVLCANS Est LEO FORTIS. (Es un
ledn potente, hollando el imperio de la muerte.)

La inscripcion en la base del timpano: VIVERI S| QVERIS
QVI MORTIS LEGE TENERIS: HVC SVPLICANDO VENI.
RENVENS FOMENTA VENENI. COR VICIIS MVNDA, PEREAS
NE MORTE SECVNDA.

(Si quieres vivir, T que estds sujeto ala ley de la muerte,
ven aqui suplicante, desechando los placeres venenosos.
Limpia tu corazdn de pecados para no perecer de una
segunda muerte.)

Traduccion: Maria Boztén Vdzquez
revisada por Carlos Sastre.

Fotografias: Antonio Garcia Omedes y Juan Antonio Olafeta Moling.
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