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Prologo






El presente estudio que tienes entre manos y que tengo el
gusto de introducir, es el motor y resultado del trabajo que el
Instituto de la Mujer lleva a cabo en materia de investigacion
y generacion de conocimiento, en una apuesta constante por
hacer visibles las brechas de género que existen cuando se
produce informacién. Obtener datos y analizar la realidad en
base a ellos, desde el enfoque de género, contintia siendo una
las tareas prioritarias a la hora de establecer politicas publi-
cas futuras con que atajar la desigualdad y la discriminaciéon.

Ha pasado mdas de una década desde que el Instituto de la
Mujer promoviera la elaboracion de un primer estudio dedi-
cado al tratamiento y representaciéon de las mujeres en las
teleseries emitidas por las cadenas de tv nacional. Durante
todo este espacio de tiempo, se ha incrementado de manera
exponencial la produccion y el consumo de series televisivas,
especialmente con la aparicién de nuevos canales y platafor-
mas televisivas de pago.

A pesar de que existe una amplisima oferta de contenidos que
hoy nos permite escoger casi a la carta la serie que queremos
ver, el repertorio de personajes, roles y estereotipos que nos
muestra la ficcién narrativa continda apostando por unos pa-
trones de masculinidad y feminidad bastante limitados. Por
tanto, ésta repentina explosién de contenidos no parece haber
ido asociada a nuevos y mds variados modelos y referentes en
cuanto a personajes femeninos y masculinos se refiere.

Parece que, desde aquella primera aproximacién hasta ahora
—han pasado mds de diez afos- persisten abundantes clichés
y arquetipos. La utilizacién de dichos estereotipos resulta un
recurso narrativo nocivo porque ofrece una visién muy limi-
tada en base a la cual se construyen significados y cultura
popular. Creemos que la educacién no formal que transmite la
television continda retroalimentando la cultura sexista y que
es el momento de hacer este hecho mds visible aportando
nuevos datos.

Por otro lado, desde el Instituto de la Mujer tenemos el firme
convencimiento de que la mayor diversidad ird asociada y
dependera, de una mayor representatividad de mujeres en la
estructura ocupacional del sector audiovisual. Estructura en
la que encontramos, a simple y primera vista, una discrimina-
cién en sentido horizontal y vertical, a pesar de que, paradé-
jicamente, las estadisticas nos dicen que existen mds mujeres
que hombres formandose en la actualidad.
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Por tanto, si con aquel primer estudio, centrado en el andlisis
del discurso televisivo a través de series recurrimos a realizar
algunas entrevistas, individuales y grupales, a guionistas y
responsables de productoras, ahora presentamos un recuen-
to més exhaustivo a partir del andlisis pormenorizado de los
perfiles profesionales que se han analizado por cada una de
las series que han sido objeto de estudio. Paralelamente se ha
escogido un ntmero significativo de secuencias y se ha hecho
el andlisis de sus contenidos. Os invitamos a bucear en los
resultados y valorar cual es el estado de la cuestion a raiz de
los mismos.

A veces nuevas representaciones con una estética mas mo-
derna o aparentemente novedosa, esconden igualmente si-
tuaciones discriminatorias. Para que los valores y referentes
masculinos y femeninos no sean un factor limitador a la hora
de configurar la identidad personal, es imprescindible que
muchos de los comportamientos, funciones y roles que des-
empeian las mujeres sean reconocidos como valiosas formas
de ser y de estar en el mundo, como formas de interpretar
con libertad la diferencia sexual y no como algo que sirve
para justificar las desigualdades entre mujeres y hombres.

Beatriz Gimeno Reinoso

Directora del Instituto de la Mujer



Introduccion






Presentamos en las paginas que siguen la investigacion socio-
logica que, desde finales de 2019 y durante 2020, ha llevado
a cabo CIMA (Asociacion de Mujeres Cineastas y de Medios
Audiovisuales) para el Instituto de la Mujer y para la Igual-
dad de Oportunidades (IMIO). El equipo de investigaciéon ha
estado dirigido por Fitima Arranz e integrado por Virginia
Ferndndez y Juan Carlos Ballesteros que han realizado el tra-
bajo de campo.

La investigacion tenia de partida un doble objetivo, por un
lado, recabar informacién sobre los personajes femeninos y
masculinos existentes en las series tv de produccion nacional
y analizar, a través de la técnica de investigacion social cono-
cida como Analisis de Contenido, los componentes bdsicos
que conforman los roles y estereotipos de género, poniendo
particular atencién en las situaciones que devienen en violen-
cia de género; por el otro lado, dar cuenta de la estructura
ocupacional de este sector del audiovisual espaiiol para ob-
servar si los elementos del contenido de las series, claves de
las relaciones de género, guardan relacion con el género de
sus equipos de creacion. Si, como punto de partida, quisimos
atender a las diferencias que aparecian en la representacion
de los roles de género mas objetivables, segtn la direccion-
creacion de la serie tv fuera obra de una mujer o varén. Dada
la practicamente nula representaciéon femenina en estas labo-
res (solo 1 serie de las 18), no hemos podido hacer ninguna
valoraciéon comparativa. Por ello, solo se han podido analizar
como son las representaciones que hacen los creadores (varo-
nes) de las pautas comportamentales de las mujeres y de los
hombres y de sus relaciones.

En efecto, el primer resultado y mds sorprendente de este
estudio ha sido comprobar que en la creaciéon de contenido,
asi como en la direccién de las series tv, la participacién de
las mujeres es practicamente inexistente por no decir nula: de
la muestra de 18 series mds vistas en Espafa durante el pe-
riodo 2018-2019 solo una es de autoria femenina. Este sesgo
es el primer indicador del desequilibrio social derivado de la
estructura de dominacién masculina. Los datos confirman
que no se ha fomentado la igualdad en este sector del audio-
visual, comenzando por la participacién de las mujeres en los
puestos de toma de decision mas importantes como es la
creacién-produccion. Por tanto, tampoco en este sector se ter-
mina de romper el techo de cristal. Ello muestra la fortaleza
de esta estructura de dominacién social. El éxito de ésta estd
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en lo que “esconde”, esto es, promueve su propia reproduc-
cién de manera “natural”. De modo que en su ejercicio de
creacién y produccién permea los contenidos de las series. En
ellos se sigue primando un determinado orden de masculini-
dad y feminidad, que a su vez promueve todas las barreras
para impedir el paso a contenidos igualitarios y no patriarca-
les. Estamos ante un circulo vicioso, de modo que la baja par-
ticipacién de las mujeres, en los puestos de toma de decisio-
nes clave (creacion, produccion y direccion) y la falta de
medidas de desarrollo de las politicas publicas derivadas de
las normativas igualitarias, como: la Ley Orgdnica 1/2004, de
28 de diciembre, de Medidas de Proteccion Integral contra la
Violencia de Género (Viogen), la Ley Orgdnica 3/2007, de 22
de marzo, para la igualdad efectiva de mujeres y hombres
(LOIEMH) y el Pacto de Estado contra la Violencia de Género
en el sector de los medios audiovisuales, y no solo impiden
cualquier cambio, sino que alientan la reproduccién de las
relaciones patriarcales. Ello estd provocando que la igualdad
de género, en concreto, la violencia contra las mujeres, no
tenga la importancia ni la atencién que un conflicto de esta
magnitud requiere.

Esta investigacion también parte de la preocupacion ante
la realidad de un sector del audiovisual representado por
CIMA (Asociacion de Mujeres Cineastas y de Medios Audiovi-
suales, creada en 2006) y afirmaciones que sostienen, por
ejemplo, que la presencia numérica de las mujeres en rela-
cion con los varones, en las series televisivas, es mas igualita-
ria que en décadas anteriores (Ferndndez Viguera et al. 2012;
Galan, 2007). Este conflicto de posiciones fue otro de los mo-
tivos que influy6 en el IMIO para promover esta investigacion.
Investigacion que ante todo aporta evidencias empiricas (in-
dicadores objetivos -numéricos-) que muestran cémo es la
situacién ocupacional segtn el sexo de los profesionales que
realizan las series tv y como son en la ficcién los contenidos
representacionales que dan cuenta de las relaciones entre
mujeres y varones en Espana.

No es la primera vez que, por parte del IMIO o de la inves-
tigacion cientifica en Espaila, se preguntan desde la perspec-
tiva de género por la produccion de series tv. Asi, se pueden
encontrar un buen namero de publicaciones cientificas sobre
series televisivas y género. Algunas analizan, por ejemplo, la
representacion de las mujeres (Menéndez, 2008; Instituto de
la Mujer, 2007); otras dan cuenta del afianzamiento de los



estereotipos de género en television (Belmonte y Guillamén,
2008) o en otros casos también se tiene en cuenta la presen-
cia cualitativa de las guionistas en las series televisivas espa-
fiolas (Cascajosa y Martinez, 2016), etc... Si bien, lo que nos
llamé6 mads la atencion, fue el no hallar datos cuantitativos que
valorasen el impacto de las series en el terreno de la igualdad
de género. Es cierto que el Instituto de la Mujer (2007) habia
realizado cierta medicién, sin embargo, los resultados pro-
porcionados respondian del lado de la subjetividad, esto es,
de la percepcion que tenia la ciudadania sobre las series y sus
contenidos, por lo que estibamos ante una medicion de las
opiniones de las audiencias sobre las series. Por tanto, no se
contaba en el panorama con mediciones cuantitativas de los
contenidos de las representaciones de mujeres y varones. Sin
cuestionar que la investigacion cualitativa es imprescindible
para conocer los discursos de género de las narraciones tele-
visivas sin embargo, también se hacia indispensable aproxi-
marse al fenémeno, a través de la aportacion de los datos
numéricos, para valorar el peso real de los mensajes emiti-
dos. En resumen, esta investigaciéon ha medido el peso numé-
rico de la composicion de los principales rasgos que confor-
man los roles y estereotipos de género, de aqui que afirmemos
de manera general que estamos ante mensajes caracteriza-
dos por su inequidad y en donde la manifestacion de los dis-
tintos tipos de violencia (de género, sexista, violencia simboli-
ca) ocupa un lugar primordial.

Este estudio se propuso como meta ayudar a combatir
una realidad que alerta del grave conflicto social que supone
la violencia contra las mujeres. Violencia que no puede ser
entendida solo como violencia fisica, sino como un continuum
que comenzaria en la violencia simbdlica (Bourdieu, 2000)
pasando por los otros tipos como la violencia psicolégica, fisi-
ca, etc. Si la sociedad espafola quiere enfrentarse al perma-
nente goteo de asesinatos de mujeres por violencia de género,
al maltrato entre adolescentes, a las violaciones grupales, al
acoso sexual o a las violencias sexistas, no puede dejar de
considerar los ingredientes de los que se compone la sociali-
zacion humana. Ingredientes en los productos analizados que
promueven, e incluso alientan la violencia contra las mujeres
inclusive las practicas violentas de la masculinidad entre los
propios hombres. Entendemos que la violencia es un apren-
dizaje social. Ello nos ha llevado a observar la incidencia del
fenémeno en uno de los medios que a su vez tiene mayor
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proyeccién y alcance en la socializacién humana. Obviamente
no se mantiene que haya una relacion directa causa-efecto
entre el maltrato o la discriminacién de las mujeres (violencia
simbélica) y, en nuestro caso, los productos televisivos, como
son las series. Sin embargo, si sostenemos que el gran peso
que este medio tiene en los procesos de socializacion (en to-
das las edades) es un determinante mds del estado de las re-
laciones entre mujeres y varones.

Asi, los experimentos de laboratorio que cita Huesmann
(2005) han demostrado que la exposicion a la violencia en los
medios' incrementa el riesgo del observador (nifios) de tener
un comportamiento agresivo o violento. Se ha comprobado
que el efecto, en las conductas agresivas, son tanto a corto
como a largo plazo: el niflo mds agresivo acaba siendo el
adulto més violento. Por supuesto, y como también subraya
este autor, los comportamientos violentos responden a multi-
ples factores, pero, sin duda la influencia de los media son
uno de los principales factores potenciales. La violencia en los
medios estd enseflando a los nifios a ser mds agresivos y na-
turalizando (desensibilizacién emocional) en la violencia y
sus efectos al conjunto de la poblacion.

Pese a los infundios que sostienen la falta de acuerdo den-
tro de la comunidad cientifica sobre la incidencia de los me-
dios en su relacion con la violencia, quedan pocas dudas de
que, por el contrario, el mundo cientifico ha sido undnime al
seflalar esta peligrosa relacion. Desde los anos setenta en Es-
tados Unidos se ha venido denunciando este hecho y deman-
dando actuaciones de los poderes publicos. Asi en 1976 la
American Medical Association calific6 la violencia televisiva
de peligro ambiental; en 1982 el National Institute Mental
Heath sefnal6 una clara relaciéon entre violencia de television
y agresion; en 1984 la American Psychological Association
seflalf la relacion existente entre la violencia en television y la
violencia real; en 2004, otra agencia norteamericana de pro-
teccion nacional de la salud como Centers for Disease Control
and Prevention advirtié que la violencia en los medios poten-
cia los comportamientos violentos; en 2007 la Federal Com-
munications Commission, agencia estatal independiente de
Estados Unidos de América, bajo responsabilidad directa

1 “Se entiende por violencia en los medios como la representacion visual
de actos o agresiones fisicas de un humano contra otro” (no se incluye los
envenenamientos fuera de la pantalla) Huesmann (2005: 97)



del Congreso de ese pais, recomend6 a éste la regulacion de
la violencia en television. En 2009 esta agencia probé que los
videojuegos y videos musicales sexualmente explicitos esta-
ban relacionados con la violacién y el acoso sexual. Nuestra
investigacion no pretende volver a mostrar esta relacion,
como ver la frecuencia de aparicién y grado de violencia en
relacion con los contenidos que muestran las series, asi como
observar también la intencionalidad (aquiescente o critica) en
la que se enmarcan estas propuestas por parte de quiénes
construyen los relatos. El poder medidtico es fundamental en
la transmision de pautas de comportamiento y, por tanto,
debe ser considerado con especial atencién para el logro de
una sociedad mds igualitaria.

En este orden de preocupacion por los contenidos media-
ticos que inciden en la apologia de la violencia contra las mu-
jeres, somos conscientes de la importancia que tiene lo que
ha venido a denominarse la porno-sociedad. Esta se ha hecho
realidad gracias a la conjuncion del desarrollo de la industria
tecnolégica y de los cambios en la representacion y visibilidad
cultural de la sexualidad. El facil acceso a Internet por practi-
camente todos los publicos (sin distinciéon de clase social,
edad, localizacion geografica...) ha incrementado notable-
mente la produccién, la distribucién y el consumo de porno-
grafia, a esto se le unen las transformaciones sociales y poli-
ticas como la desregulacion (legalizacion) casi completa de los
limites de la pornografia en las sociedades occidentales. Por
esta razon, se recomienda a los poderes publicos que tomen
en consideracién el vertiginoso incremento en el acceso a los
contenidos pornograficos, dado que esta via de transmisién
exalta sin medida alguna la violencia sexual contra las muje-
res. Si bien este fenémeno ha quedado fuera de nuestra me-
dicién, no deja de compartir las mismas caracteristicas tecno-
légicas del medio comunicacional (via Internet) ademds de
tener una repercusion clave en la socializaciéon de varones y
mujeres.

La LOIEMH en cierta manera asumi6 en su momento,
2007, el valor social de la influencia mediatica y dedicé el Titu-
lo IIT integramente a la “Igualdad y medios de comunicacion”,
diferenciando entre los medios de titularidad publica y los de
titularidad privada. Sobre los primeros, esta norma legal apun-
ta que no solo tienen el compromiso de velar por la transmi-
sion de valores igualitarios sino también promover y difundir
el principio de igualdad entre mujeres y hombres, para el caso
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de los segundos, se les demanda respetar el principio igualita-
rio evitando cualquier forma discriminatoria. De ahi los moti-
vos que llevaron a CIMA a demandar esta investigacion. Sin
lugar a duda, es incontestable el espacio primordial que ocu-
pan las series televisivas dentro de las programaciones de los
canales nacionales y en las nuevas formas de ver television a
través de las llamadas plataformas (plataformas de video OTT
(Over-The-Top) y television de pago IPTV (Television por Proto-
colo de Internet), cada dia con un mayor aumento?.

El presente informe se divide en tres partes claramente
diferenciadas. Tras un breve capitulo metodolégico, en el cual
se describen los elementos fundamentales de las técnicas de
investigaciéon empleadas, se sigue la primera parte del estu-
dio donde se exponen los resultados cuantitativos derivados
de la observacion de la estructura ocupacional segregada por
sexo. Andlisis que se realiza a partir de la construccion de las
categorias profesionales y la toma de medidas a los equipos
profesionales de las series tv seleccionadas en la muestra. Los
datos resultantes han sido imprescindibles para conocer la
disposiciéon de mujeres y hombres en la pirdmide de prestigio
ocupacional, y asimismo ello ha facilitado la verificacion de la
discriminaciéon horizontal y vertical de las mujeres que se
mantiene en el sector.

La segunda parte del informe estd dedicada al estudio de
las series tv desde la estereotipia de grupos y personajes. La
investigacion social sobre los productos audiovisuales emplea
muy a menudo en su andlisis la figura analitica de la estereo-
tipia para descubrir los cddigos sociales de las imagenes em-
pleadas en la construcciéon de los personajes de la ficcion. Los
andlisis de estereotipos, roles y agencia tienen especial rele-
vancia social, pues a través de ellos no solo se reflexiona so-
bre como unos grupos observan y construyen sus ideas sobre
los otros, y viceversa, sino sobre todo porque esas construc-

¢ El diario La Vanguardia, informaba el 5 de diciembre de 2018 sobre
este asunto. La informacién es muy relevante en la linea de nuestra insis-
tencia en la importancia que tienen las series tv en el consumo de los
medios de nuestro pais en la actualidad. Asi, segin este medio: “El 62% de
los internautas en Espaifia (que son el 86 por ciento de la poblacion) ha
pagado en 2018 por algun tipo de suscripcién tanto en plataformas de
video en streaming OTT (Netflix, HBO) como de television de pago IPTV
(Movistar+, Vodafone tv) frente al 51% de 2017, segin ha sefialado este
martes 4 de diciembre la consultora de investigacion The Cocktail Analy-
sis en la presentacién de su Informe Anual Televidente Now! 2018 patro-
cinado por Telefonica e Ymedia”.



ciones llegan a erigirse mayormente como categorias de ver-
dades indiscutibles por los receptores. Hecho que sustenta la
reproduccion ideoldgica del patriarcado.

La tercera parte del informe se ocupard, finalmente, de dar
cuenta de los resultados obtenidos del Analisis de Contenido
aplicado a las series tv de la muestra seleccionada. El instru-
mento de observacion que nos ha facilitado la mediciéon de los
contenidos, el cuestionario, es un constructo derivado de la
conceptualizacién y categorizacion (epigrafe 3.1.1) de los ele-
mentos que entendemos clave para contrastar nuestra hipote-
sis de investigacion. Hip6tesis que sostenia que las series tv de
produccién nacional (2018-2019) no solo no estaban contribu-
yendo a fomentar la igualdad entre mujeres y hombres, sino
que, por el contrario, siguen fomentando las actitudes sexistas
y violentas a través de la proliferacién de representaciones en
buena parte miséginas. El anélisis de resultados se ha realiza-
do a partir del disefio de investigacion, fijado en el proyecto,
que establece la compartimentacién en tres rangos (Prime
Time, Juvenil y Sobremesa) del conjunto de las series, aten-
diendo a las caracteristicas sociodemograficas que se emplean,
en la produccion televisiva, en funcién de las audiencias.

Concluiremos esta investigacion sobre los estereotipos, los
roles y las relaciones de género en las series tv con un resumen
de las principales conclusiones de las tres partes del estudio.

1. Aspectos metodologicos

Como ya se ha sefialado los objetivos principales de la inves-
tigacién eran, de un lado, conocer la estructura ocupacional
segregada por sexo del elenco de realizadores de las series tv
de produccién nacional (2018-2019) y, de otro lado, observar
los estereotipos y roles contenidos en las series, atendiendo a
la medicion de los componentes esenciales con los que se
construyen esos modelos. Desde la perspectiva de género,
también era incuestionable detenerse en particular en el and-
lisis de la incidencia de la violencia contra las mujeres que se
proyecta desde estos productos. Ademas, otro elemento clave
que se quiso tener en consideracion, a partir de estos dos
objetivos, era contrastar hasta qué punto se podian seguir las
marcas de género de los/as creadores® en su producto final.

3 Entendemos por creadores/as al conjunto formado por las personas
responsables de la direccion, del guién y de la produccion en el nivel mas
alto de responsabilidad.
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Para la consecucion de estos objetivos se recurrié: para el
primer objetivo, a la contabilidad de la estructura ocupacio-
nal, al empleo de la observacion cuantitativa de los registros
en las paginas web oficiales de las series analizadas y a la
base de datos IMDb Movies (TV and Celebrities) y para el se-
gundo y tercer objetivo, al estudio cualitativo de personajes
junto con la técnica del Andlisis de Contenido, para la medi-
cién de los componentes de los roles. En total se han visiona-
do 300 horas de una muestra compuesta por 18 series tv, en
capitulos que han compuesto las temporadas emitidas duran-
te el periodo 2018-2019. El andlisis de los datos cuantitativos
se ha realizado observando las series tv de acuerdo con la ti-
pologia: Prime Time, Juvenil y Sobremesa.

La unidad de estudio han sido las series tv de produccién
nacional que emiten las cadenas de tv mds vistas en Espaifia,
asi como las Plataformas de video OTT y television de pago
IPTV con mas demanda, en el periodo septiembre 2018 —
agosto 2019. La seleccién definitiva de las series que han en-
trado a formar parte de la muestra ha estado en funcién de su
consideracion como las mas visionadas por el publico. Esta
informacion se ha recopilado de diversas fuentes, a falta de
un registro o base de datos de algin organismo institucional
que las unificara. Ademds de esta carencia también se afiadié
el problema de que las Plataformas de video OTT, como Net-
flix o Movistar, no tienen por costumbre dar datos de audien-
cia, de ahi que se tuviera que seguir distintas vias para locali-
zar la informacion*.

Las fuentes que se siguieron para conformar la muestra
fueron:

1° Informes empresa comunicacién Barlovento.

2°  Indices de audiencia en Ecoteuve. Portal de el Econo-
mista sobre television, radio, prensa, internet y otros
medios de comunicacion (audiencias por tramos ho-
rarios).

3°  Wikipedia (seccion audiencias)

El corpus de las series analizadas estad compuesto por una
muestra de 18 series, emitidas en el periodo Septiembre 2018

4 Es cierto que, un mes después de haber realizado la seleccion, Netflix
lanz6 sus datos de visionado y se pudo comprobar que efectivamente la
seleccion que efectuada de sus series —de produccion nacional- habia sido
plenamente acertada.



— Agosto 2019 en las cadenas de ambito nacional RTVE, An-
tena3 y Telecinco y las plataformas Netflix y Movistar. Esta es
una cifra representativa del universo en estudio ya que en
2018 el total de series, de produccion nacional, estrenadas
fue de 31 series, de las cuales solo 3 fueron dirigidas por mu-
jeres, segin Onieva (2019). Por tanto, las 18 series componen
un tamafio de la muestra mas que representativo para un
contexto que ademds muestra escasa variabilidad en los indi-
cadores discriminatorios hacia las mujeres, como este trabajo
de investigacion demuestra.

El disefio de la muestra atendi6 a tres segmentos diferen-
ciados de edad en funcién tanto del publico de destino, como
del horario de emisién de series que emiten las cadenas de
ambito nacional. De ese modo se partié una tipologia con las
categorias: Prime Time (adultos y series en horario 21-23 ho-
ras) Juvenil (destinada al segmento joven de la poblacién) y
Sobremesa (adultos en horario habitual de 16-18 horas). El
segmento infantil, a pesar de su importancia, no se pudo ana-
lizar por no contar series tv de produccioén nacional a las que
acudir.

En conjunto se han recogido los datos de 3.013 profesio-
nales, de los que el 67% (2017) son varones y el 33% (996)
mujeres. La muestra definitiva qued6 configurada por las si-
guientes 18 series de tv:

RELACION DE SERIES ESPANOLAS MAS VISTAS EN 2018-2019

PLATAFORMA RTVE ANTENA3 TELECINCO NEXTFLIX MOVISTAR

PRIME TIME - Cuéntame - Alli abajo - La Verdad —La Casa de
(2001-2018) (2015-2019) (2018) Papel (2017-
—Lacazade - La Catedral - Vivir Sin Per-  2019)
Monteperdi- del Mar miso (2018) - Las Chicas
do (2019) (2018) - La que se del Cable
- Presunto Cul- Avecina (2017-2019)

pable (2018) (2007-2019) - Paquita Salas
(2018-2019)

JUVENIL — Elite (2018-

2019)

SOBREMESA - Acacias 38 —Amar es
(2015-2019) para Siempre
(2013-2019)

— Gigantes
(2018)

— Hierro (2019)

- Vida Perfecta
(2019)

— Skam Espana
(2018-2019)
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La segregacion
ocupacional
por género






1.1. Las categorias profesionales por sexo

1.1.1. Tipologia y criterios aplicados para la medicion
de la estructura ocupacional

La observacion de la estructura ocupacional segregada por
sexo es imprescindible para conocer la disposicién de muje-
res y hombres en la piramide del prestigio ocupacional. Para
el disefio de la medicion de las categorias profesionales se
consideré principalmente el esquema ideado, para dar cuen-
ta del mismo interrogante, en nuestra anterior investigaciéon
sobre la cinematografia publicada como Cine y género en Es-
pania (Arranz, 2010). Este esquema, en concreto, fue un dise-
fio realizado por la investigadora del equipo, Esperanza Ro-
quero. Asimismo, también se tuvo en cuenta las aportaciones
de las autoras Simelio y Forga (2014), en su articulo “Mujeres
detras de las cdmaras en la industria espafiola de television”,
pues de alguna manera, estas autoras adaptaron nuestras
mismas categorias a su estudio sobre las series de television
en Espana.

Los datos para realizar la medicién se han buscado en las
paginas web oficiales de las series analizadas y en algunas
ocasiones también se ha recurrido a la base de datos IMDb
Movies (TV and Celebrities). Como sostienen Simelio y Forga
(2014), que también la emplean en su investigacién, esta base
de datos tiene una alta credibilidad en el campo del audiovi-
sual, a pesar de estar construida a partir de las aportaciones
de los propios profesionales y de gente anénima.

Los datos recogidos se han procesado con el programa
Excel y se ha empleado un andlisis de frecuencias absolutas y
relativas que se presentan en distintas tablas bivariables con
su correspondiente grafica.

La ficha de recogida de la informacion para conformar la
tipologia ocupacional se estructuré de acuerdo con las varia-
bles: categoria profesional segiin el sexo de las personas regis-
tradas. Siguiendo al objetivo de la investigacion se establecie-
ron algunas agrupaciones entre las distintas categorias para
detectar la presencia por género en cada una de ellas y com-
probar la discriminacién vertical. Para contrastar con mayor
precisién analitica la discriminacion, y siguiendo el modelo de
Roquero (2010), se agruparon las categorias profesionales que
participan en las series tv segin dos criterios. De un lado, el
tipo de funciones implicadas en el ejercicio profesional y, de
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otro lado, el lugar ocupado en el proceso de toma de decisio-
nes en la realizacion de la serie. Debemos destacar que respec-
to al modelo de Roquero (2010) o Simelio y Forga (2014) he-
mos anadido una tercera categoria —“mixto”- en relacion con
el sexo en los grupos de profesionales con mayor poder en la
toma de decisiones. Se ha consignado bajo la categoria “mixto”
a hombres y mujeres cuando se encontraban desempefiando al
unisono las funciones profesionales en un mismo puesto. El
motivo de esta decision ha sido querer evidenciar el peso real
de las mujeres en la toma de decisiones. A nuestro modo de ver
no se puede contabilizar de manera idéntica, por no ser com-
parables, la decision que toma una mujer por si sola que cuan-
do esa decision, por ejemplo, es tomada en un equipo formado
por 4 varones y una Unica mujer. De ahi que solo se haya man-
tenido esta tercera categoria solo para los puestos de mayor
relevancia en la toma de decisiones (Direccién, Guién y Pro-
duccién) en la realizacion de una serie.

Asimismo, la ficha recogia la informaciéon: nombre de la
serie, cadena o plataforma, horario de emision, argumentos y
personajes principales.

Como resultado de los criterios se obtuvieron los siguien-
tes siete grupos profesionales de acuerdo:

- Grupo Directivo (I). Este grupo estd compuesto por
la categoria profesional que se corresponde con las
funciones de direccion.

- Grupo Guion Creadores (II). A diferencia de los lar-
gometrajes cinematograficos que por lo general solo
cuenta con un guionista, el formato de las series tv
cuentan practicamente como pauta, por un lado, uno
o dos guionistas que son los creadores de la idea ori-
ginal y del ntcleo central del guién a lo largo de to-
dos los capitulos de una o mas temporadas. Por otro
lado, estd el desarrollo de los guiones de cada capitu-
lo, esto se suele llevar a cabo por un equipo de guio-
nistas que estan constrenidos a las limitaciones im-
puestas por la idea y disposiciones de los creadores.
De ahi que a estos ultimos les hayamos restado de
esta categoria y considerado en el Grupo Ejecutor.

-  Grupo Produccién (III). Esta categoria dada la va-
riedad de sus funciones se ha subdividido en otras 3
subcategorias:



A. Produccion
B. Produccion ejecutiva
C. Co-produccion

- Grupo Ejecutor (IV). Se retnen a todas las catego-
rias profesionales dedicadas a las tareas relativas de
control y ejecuciéon de objetivos del proyecto. Bajo
este grupo hemos encuadrado a: guionistas, ayudan-
te/asistente de direccion y ayudante/asistente de
produccion. Obviamente lo que tienen en comun es-
tas categorias que establecemos bajo el mismo epi-
grafe es su disposicion jerarquicamente subordinada
respectivamente a los Grupos LII y III. Sin que entre
ellas queramos establecer ninguna otra relaciéon o
vinculo.

- Grupo Artistico (V). Aglutina las categorias conoci-
das como actividades artisticas, como sostiene Ro-
quero (2011) bajo esta denominacion se podria alu-
dir a una mayor variedad de ocupaciones, pero
debido a un mejor manejo analitico se ha reducido a
aquellas categorias que adquieren su distincion basi-
ca en el cardcter artistico y/o suponen referentes for-
mativos. En este grupo hemos reunido: la creacion
musical, la direccién fotografia, el montaje/edicion,
la direccién de arte y la direccion de casting.

- Grupo Especialista (VI). Este grupo estd compuesto
por las categorias con funciones profesionales de
cualificaciéon media. Asi hemos tomado a: peluqueria
y maquillaje, vestuario y arte y decorado.

- Grupo Técnico (VII). Bajo este grupo quedan consig-
nadas las categorias profesionales que ejercen tareas
de carécter técnico y trabajo cualificado.

Se hace preciso aclarar que estas dos ultimas categorias
pueden llevar a confusién pues ambas podrian considerar de
tener un componente técnico, la decision de distinguirlas,
como menciona Roquero (2010) obedece por tener cada una
de ellas un fuerte componente asociado a la diferencia sexual.

La clasificacion que aqui presentamos por grupos profesio-
nales ha prescindido de incorporar la categoria de interpretes,
actores/actrices, dado que en esta aproximacién analitica se
hacia dificil encajar por tener este grupo profesional su propia
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idiosincrasia y asi como por el tamafio del grupo. Indiscutible-
mente esta profesion es susceptible de ser por si misma objeto
de estudio sociologico desde la perspectiva de género.

1.1.2. Distribuciéon y comparacién por grupos profesionales

El tratamiento de la informacién recopilada por grupos nos
muestra el tipo de pirdmide profesional segtin el sexo de las
personas que ocupan las distintas categorias profesionales. Esta
pirdmide resultante se asemeja a otros dmbitos de cardcter ar-
tistico de nuestro pais con un elevado grado de cualificacion.
Estamos ante una estructura ocupacional que se caracteriza:

1°  Por tener pocos puestos de direcciéon cualificados.

2°  Se observa un aumento progresivo del ntimero de
profesionales conforme disminuye el grado de cuali-
ficacion.

3° No contiene posiciones ocupacionales no especiali-
zadas.

4° La presencia de las mujeres en el conjunto de este
ambito del audiovisual es practicamente la mitad
que la de los varones (33% frente a un 67%), a pesar
de que éstas tienen mejores resultados en todos los
procesos de formacion educativa.

En la tabla 1y figura 1 que presentamos se pueden apreciar
las caracteristicas mas relevantes de la distribuciéon porcentual
de mujeres y hombres en los grupos profesionales analizados:

Tabla 1. Distribucién de mujeres y hombres segtin grupos
profesionales en series tv (2018-2019) (elaboracion propia)

I 7 e e e ey

Grupo Directivo/
Guion/ 19 15,3% 105 84,7% 124
Produccion (*)

Grupo Ejecutor 279 42,8% 373 57,2% 652
Grupo Artistico 65 26,3% 182 73,7% 247
prupo Especia- 470 61,0% 301 39,0% 771
Grupo Técnico 145 12,6% 1.008 87,4% 1.153
Total Ambitos 967 33,1% 1.952 66,9% 2.919



(*) En este grupo quedan incluidos todos los efectivos que aparecen
mds abajo como desagregados en esos distintos grupos. Asi mismo,
se han agregado los datos, de hombres y mujeres pertenecientes a la
categoria mixta que se contemplan en dichos mismos grupos.

Figura 1. Distribucién de mujeres y hombres segtin grupos
profesionales series tv (2018-2019)
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1.1.3. La segregacion ocupacional vertical: resultados
por grupos profesionales

A continuacion, se exponen las diferencias especificas por
sexos en cada uno de los grupos; concretamente, se da cuen-
ta de las diferencias de las categorias profesionales que
componen cada agrupacion a partir de la presencia porcen-
tual de cada sexo, con sus respectivas graficas. Pero antes de
comenzar la comparacién entre sexos al interior de cada
grupo, se da cuenta de la decisién que nos ha llevado a des-
componer en tres grupos diferentes al equipo que tiene todo
el poder en la toma de decisiones, esto es, el grupo situado
en el rango ocupacional mds elevado, en el llamado vértice
de la pirdmide ocupacional. Se subdividié teniendo en cuen-
ta las distintas funciones vitales que desempefia cada cate-
goria para hacer realidad el proyecto de una serie. Como
dice Roquero (2010), el ser un grupo reducido y con el maxi-
mo poder hace especialmente significativa la presencia o no
de mujeres, de ahi que quisiéramos acercarnos con una ma-
yor precisién a su observacién. Una consecuencia analitica
de esta division, ha sido, por un lado, como anteriormente
apuntamos, el dar mayor protagonismo a la situacién rela-
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cional en que son tomadas las decisiones. En concreto nos
referimos, a que las decisiones tomadas en equipo no impli-
can el mismo reconocimiento social (poder) que cuando es
tomada por solo un individuo, sea varén o mujer. Por otro
lado, hemos querido descomponer lo que se conoce como el
paraguas de produccién a las distintas modalidades en fun-
ciéon también del distinto reconocimiento profesional, asi
este gran grupo estd subdividido en los grupos: a) produc-
cién; b) produccion ejecutiva y ¢) coproduccion.

No podemos pasar por alto el mencionar que a pesar de
ser una categoria muy de moda en el mundo del audiovisual,
la figura del showrunner?, en el conjunto de la industria del
audiovisual en Espafia de momento no se cuenta con una ele-
vada némina.

Grupo I. Grupo Directivo

Como era esperable (aunque no deseable) en esta posicion ocu-
pacional las mujeres tienen una presencia minoritaria, tan solo
un 6%, que en nimeros absolutos significa 3 directoras muje-
res. Ahora bien, una consecuencia inevitable de la recogida de
la informacion es la que hace que quede oculto el que estas 3
directoras no dirigen 3 series, como cabria suponer, sino que
ellas 3 ejercen su trabajo en una misma serie (Vida perfecta).
En otras palabras, del total de las 18 series analizadas, solo
una es puramente de autoria femenina, el resto la encabezan
solo varones 39 (78%) y conjuntamente mujeres y varones
(Grupo Mixto) 8 (16%). A la hora de considerar la discrimina-
cién de las mujeres en el audiovisual este discernimiento es
relevante. Asi si cotejamos esta informacion con la que aportan
Simelio y Forga (2014) de los resultados de su investigacién
sobre 14 series televisivas emitidas durante la temporada
2013-2014, se ve que la cifra que obtienen de mujeres al frente
de la direccién es de 20 (18,70%). Aun, siendo baja también
esta tultima cifra vemos que se aparta bastante de la que hemos

5 Showrunner, también llamado autor-productor, designa en el argot es-
tadounidense y canadiense al personaje que asume la doble funcién de
productor ejecutivo y de guionista principal o guionista jefe de una serie
de television.

En Espafia, y dentro del sector, se suele citar como showrunner a Daniel
Ecija, Manuel Rios, Joaquin Oristrell, Tirso Calero, Juan Carlos Cueto, Ja-
vier Olivares, Ramon Campos, Alex Pina, Aitor Gabilondo/, Aurora Guerra,
Abril Zamora, Inés Paris.



obtenido en nuestra investigacion ampliando la observacion
con la categoria mixta.

GRUPO I. GRUPO DIRECTIVO

Grupo

Directores/as 6% 78% 16%

Figura I. Presencia de mujeres y hombres en el Grupo Directivo
series de TV (2018-2019)

Num Total
Mixto

Hombres

- Mujeres

Directores/as

M Mujeres M Hombres ™ Mixto Num Total

Grupo II. Grupo Guionistas Creadores

Sorprendentemente la cifra de mujeres guionistas creado-
ras se rebaja hasta un 2,5%, respecto al grupo directivo.
También es cierto que para el grupo de hombres sucede
otro tanto en la rebaja al quedarse en el 53,8%, esta dismi-
nucién se debe a que en esta categoria a la composicién
mixta de los equipos de guionistas creadores, mujeres y
varones (43,5%).

¢ Estas 3 mujeres dirigen una sola serie tv Vida perfecta.
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GRUPO II. GRUPO GUION CREADORAS/ES

Guion

Creadoras/es L5 shEm|l o les g

Figura II. Presencia de mujeres y hombres en el Grupo Guion /
Creadores/as series de TV (2018-2019)

Num Total
Mixto

Hombres

A Mujeres

Guidn/Creadores/as

M Mujeres B Hombres ® Mixto = Num Total

Grupo III. Grupo Produccién — Produccion Ejecutiva —
Coproduccion

Curiosamente en los 3 subgrupos que conforman este grupo
la categoria més recurrente es la mixta, el trabajo conjunto de
mujeres y hombres. Las mujeres que desempefan estas ta-
reas quedan muy por debajo de los varones, con un 9,5% en
produccion, un 2,7% en produccioén ejecutiva 'y 18,3% en co-
produccion ejecutiva.

GRUPO III (A). GRUPO PRODUCCION

SUhgl °P° : .--

Produccion 2 9,5% 28,5% 13  619% 16



Figura III (A). Presencia de mujeres y hombres en el subgrupo A
Produccion series de TV (2018-2019)

20
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GRUPO 111 (B). GRUPO PRODUCCION EJECUTIVA

SUbglupo ° .--

Produccion

Ejecutiva 2.7% 27% 70,2%

Figura III (B). Presencia de mujeres y hombres en el subgrupo B
Produccion Ejecutiva series de TV (2018-2019)

80
60
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40 Mixto
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Produccién
ejecutiva

M Mujeres W Hombres ® Mixto Num Total

GRUPO III (C). GRUPO COPRODUCCION EJECUTIVA

Sllbglupo ¢ ---

Co-
Produccion 18,3% 27,2% 54,5%
Ejecutiva
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Figura III (C). Presencia de mujeres y hombres en el subgrupo C
Co-Produccion series de TV (2018-2019)

Num Total
Mixto
2 Hombres
A Mujeres

Co-
Produccion

B Mujeres B Hombres m Mixto Num Total

Grupo IV. Grupo Ejecutor

Hemos mantenido la misma denominacion de este grupo, como
constaba en nuestro trabajo anterior (Roquero, 2010), sin em-
bargo, se debe hacer notar que difieren algunas categorias de
las que aqui aparecen, pues entre las peliculas y las series se
mantienen ciertas diferencias técnicas y organizativas en el ro-
daje. Si que es cierto que bajo esta denominacion de grupo se
contemplan las categorias de apoyo en las tareas de la direccion,
del guién y de la produccion. Desde el punto de vista de los re-
sultados obtenidos, destacamos la coincidencia de comporta-
miento con el mundo de la cinematografia espafola, pues en
ambos concurren un considerable volumen de presencia feme-
nina en relacion con los grupos anteriores. Esta comparecencia
de mujeres en estas categorias profesionales de apoyo es tan
alta que sitta al grupo en el segundo lugar de la representacion
femenina de grupos profesionales de esta contabilidad (42,8%).

GRUPO IV. GRUPO EJECUTOR

o e Ejecuun i

Guionistas 35,4% 33 64,6%

Ayudante/Asistente 54 44,0% 158 56,0% 282

syudanto/Asistente g, 50% 82 50% 164
TOTALES 279 42,8% 373 57,2% 652



Figura IV. Presencia de mujeres y hombres en el Grupo Ejecutor
series de TV (2018-2019)

Num Total

Hombres

Mujeres

B Mujeres mHombres ® Num Total

Grupo V. Grupo Artistico

Si bien la presencia media femenina se sitiia en un 26,3%
en el conjunto de las categorias reunidas bajo la denomina-
cién del grupo artistico, sin embargo, hay que observar una
varianza muy alta entre los diversos grupos. Asi, de una
parte, practicamente no hay mujeres que integren las cate-
gorias: Creacion Musical (3,3%) o Direccion de Fotografia
(0%), mientras que, de otra parte, otras dos categorias de
las cinco que forman el grupo, cada una de ellas casi llega
al 50%: Direccion de Arte (48,4%) y Direccion de Casting
(48,9%). Por tanto, salvo en estas dos tultimas categorias
que se produce un equilibrio paritario, en el resto de las
categorias que forman este grupo artistico se acusa una
falta notable de mujeres.

GRUPO V. GRUPO ARTISTICO

Creacién Musical 3,3% 96,7%
E(‘)rtf;‘;‘;fé‘a 0 0% 47 100% 47
Montaje/Edicion 26 28,3% 66 71,7% 92
Direccién Arte 15 48,4% 16 51,6% 31
Direccién Casting 23 48,9% 24 51,1% 47
TOTALES 65 26,3% 182 73,7% 247
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Figura V. Presencia de mujeres y hombres en el Grupo Artistico
series de TV (2018-2019)

Num Total
Hombres
Mujeres

B Mujeres B Hombres & Num Total

Grupo VI. Grupo Especialista

Este grupo es el tinico que la balanza de los géneros aparece
desequilibrada en favor de las mujeres. Si bien el porcentaje
medio de la presencia de las mujeres en este grupo es de un
61%, al igual que sucedia con el grupo anterior se produce
desequilibro entre las distintas categorias. Asi, el porcentaje
medio esconde que los grupos de peluqueria y maquillaje, por
un lado, junto con el de vestuario, por otro lado, tienen un
peso de un 81,7% y 81,2% respectivamente. El desequilibro
se torno del otro lado en la categoria de arte y decorado, pues
aqui la presencia de las mujeres decrece y se queda unas dé-
cimas por debajo del 30%. Estas categorias profesionales que
sobrepasan el 80% de presencia femenina vienen siendo una
constante. Se repite casi de manera idéntica en cifras en el
campo de la cinematografia espanola (Roquero, 2010).

GRUPO VI. GRUPO ESPECIALISTA

or Po ESPEClahSta

Peluqueria y Ma-

quillaje 81,7% 18,3%

Vestuario 147 81,2% 34 18,8% 181

Arte y Decorado 91 29,7% 215 70,3% 306
TOTALES 470 61,0% 301 39,0% 771



Figura VI. Presencia de mujeres y hombres en el Grupo Especia-
lista series de TV (2018-2019)
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Grupo VII. Grupo Técnico

Este grupo estd formado por las siguientes categorias: cAma-
ra, eléctricos/as, efectos especiales/efectos visuales, sonido y
montaje de sonido. Todas estas categorias tienen un mayor
caracter técnico que las anteriores, quiza esta sea la razon,
como también apuntaba Roquero (2010), en el que la presen-
cia femenina es todavia mas escasa que en el casi en el resto
de los grupos. El porcentaje medio del total de mujeres en los
diferentes grupos se sitta en 12,6%. La categoria profesional
que queda un poco mas por encima de la media es la cdmara
(19,5%) mientras que la categoria que arroja menos mujeres
es la de eléctricos/as con solo un 2,9%.

GRUPO VII. GRUPO TECNICO

Cdmara 19,5% 80,5%

Eléctricos/as 6 2,9% 203 97,1% 209

Efectos

Especiales 32 15,0% 182 85,0% 214

Efectos Visuales

Sonido 15 6,5% 215 93,5% 230

Montaje Sonido 18 14,9% 103 85,1% 121
TOTALES 145 12,6% 1008 87,4% 1153
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Figura VII. Presencia de mujeres y hombres en el Grupo Técnico
series de TV (2018-2019)
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Aproximacion

a las series tv desde
la estereotipia de
grupos y personajes






La investigacion social sobre los productos audiovisuales em-
plea muy a menudo en su andlisis la figura analitica de la
estereotipia para descubrir los cédigos sociales de las image-
nes empleadas en la construccion de los personajes de la fic-
cion. Los andlisis de estereotipos, roles y agencia tienen espe-
cial relevancia social, ya que a través de ellos no solo se
reflexiona sobre como unos grupos observan y construyen
sus ideas sobre los otros, y viceversa, sino sobre todo porque
esas construcciones llegan a erigirse mayormente como cate-
gorias de verdades indiscutibles por los receptores. De mane-
ra que comprobamos como a través de los relatos audiovisua-
les la ideologia patriarcal se naturaliza, encuadrandose como
pilar del dominio patriarcal.

El estereotipo de grupo y el individual estdn intimamente
vinculados. El grupo sera el referente superior de identidad
de toda persona, de ahi su importancia. Los estereotipos son
propuestas culturales que alientan a los individuos a cémo
relacionarse consigo mismo y con el mundo; a través de su
continua repeticién via dispositivos sociales (medios de co-
municacion, interacciones grupales, etc.). Las personas inte-
riorizan las propuestas, incluso llegando a extremos de crear-
se una auténtica identificacién personal. Esto es, el estereotipo
se convierte en prototipo, modelo de comportamiento, pauta
mimética enunciada desde distintas disciplinas sociales (All-
port, 1971/1954). Pero los estereotipos también son herra-
mientas para conocer, pues proporcionan una imagen mental
simplificada de alguna categoria de personas, institucién o
acontecimiento, independientemente de su verdad o no. La
confianza en estas imagenes provendra en que son comparti-
das por un gran ntimero de personas de nuestro propio gru-

po.

Tajfel (1984) propuso analizar de manera sistemaética las
funciones, individuales y sociales, del estereotipo tomando en
consideracion las relaciones intergrupales. Siguiendo las sin-
tesis de Puertas Valdeiglesias (2004) del texto de Tajfle, The
social dimension, se observa que a nivel individual el estereo-
tipo tiene las funciones:

1. La que se deriva de la categorizacion, es decir, sirven
para sistematizar y simplificar la complejidad y va-
riedad de estimulos que recibimos del exterior.

2. Proteger y defender el sistema de valores del indivi-
duo.
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A nivel social sus funciones seran:

1. Permitir explicar y racionalizar los hechos sociales.
Tajfel prima el que las categorias y los estereotipos
son construcciones sociales mas que sean producto
de una realidad objetiva.

2. Justificar los comportamientos hacia los miembros
de otros grupos. Nuestro comportamiento hacia
otros grupos quedara justificado por la imagen posi-
tiva o negativa que el estereotipo nos ofrece del otro
grupo.

3. Dar una identidad positiva del propio grupo, sobre
todo en situaciones que ponen en cuestion esa iden-
tidad. Y esto es “incluso en situaciones en la que pre-
domina la creencia igualitaria entre grupos, se puede
adquirir la distincién social positiva entre grupos fa-
voreciendo al endogrupo en las dimensiones mads
importantes y concediendo al exogrupo positividad,
pero en dimensiones menos relevantes, de tal mane-
ra que se mantiene la superioridad del endogrupo.”
(Puertas Valdeiglesias, 2004:139)

El psicélogo John Williams y la psicéloga Deborah Best
publican, en 1990 tras un estudio de mas de 30 paises, sus
observaciones llegan a la conclusiéon de que «uno de los es-
tereotipos que a lo largo de la historia se ha mantenido con
mas fuerza y fiabilidad es el del sexo. En multiples trabajos,
algunos ya cldsicos y otros mas cercanos se encuentran des-
cripciones de los grupos de hombres y de mujeres que eng-
loban caracteristicas similares en contextos tan diversos
como América del Norte y del Sur, Asia, Africa, Europa y
Australia. Estas descripciones retratan a las mujeres como
sensibles, cdlidas, dependientes y orientadas a la gente, en
tanto que a los hombres se les ve dominantes, independien-
tes, orientados hacia el trabajo y agresivos». Afirmacion que
contradecia lo que la antropdloga Margaret Mead en su
obra, Sex and Temperament in Three Primitive Societies, de
1935, habia sostenido: la especie humana es enormemente
maleable: los roles y las conductas sexuales varian segin los
contextos socioculturales. En definitiva, para los estudios fe-
ministas o los estudios de género, tanto el analisis sobre los
comportamientos humanos que realizan las distintas cien-
cias, como la representacion en la ficcion que se hace de los
hombres y de las mujeres son claves conocer las diferencias



de género y en la manera en que se reproduce el poder pa-
triarcal.

Asi mismo, el empleo del estereotipo y de los roles en el
audiovisual se ha convertido en un dispositivo privilegiado de
control social. No es de extrafiar el reconocimiento como
cuarto poder que tienen los medios de comunicacion en las
sociedades modernas. Poder, que en buena medida consiste,
en ese gran potencial de difusién social de la ideologia domi-
nante, a través de estos dispositivos psicosociales, en una es-
cala hasta ahora inimaginable. Los estereotipos que emplean
los medios son las mejores evidencias de la desigualdad y
discriminacion entre grupos. El desigual poder social entre
grupos se corresponde con la desigualdad en la difusién de
los estereotipos, por lo que estos tampoco van a gozar de las
mismas oportunidades de establecerse como verdaderas
imédgenes. No se podra elegir ante una panoplia de estereoti-
pos en funcién de los diferentes grupos y de manera equili-
brada. Al contrario, los estereotipos triunfantes y, por tanto,
los que se reproducirdn mds facilmente, como ejemplo a se-
guir, seran aquellos que favorecen la estabilidad y reproduc-
cion del grupo o la élite en el poder, en otras palabras, los
estereotipos circulantes son los que impone el grupo domi-
nante al resto de grupos dominados. Para Fiske (1993 citado
por Puertas Valdeiglesias, 2004) el proceso de estereotipia y el
poder de los grupos en la sociedad se refuerzan mutuamente.

También hay que tener en cuenta para el andlisis que los
estereotipos o los propios roles que estos modelos analiticos
son simplificaciones de la complejidad humana. Elementos
reductores de la realidad en tanto su definicién de las carac-
teristicas personales como en cuanto al desciframiento que
llegan a hacer de las relaciones sociales que dan vida al este-
reotipo. Ademds, no se debe dejar de lado otros inconvenien-
tes del andlisis. Asi, en tanto son propuestas de modelos de
comportamiento que definen los rasgos de individuos de los
grupos: el propio conflicto entre grupos puede mediar en la
potenciacion del auge de los modelos, enquistando o agravan-
do el conflicto. La critica a esos rasgos suele incidir positiva-
mente fomentando su reproduccién mas que en observar su
posible perjuicio, pues se busca la afirmacion del grupo hacia
fuera y el mérito como recompensa dentro del grupo.

El estereotipo se encarga de hacer generalizaciones acer-
ca de los miembros de un grupo. Lo curioso es que estas ge-
neralizaciones destacan por tener un alto grado de anonima-
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to. De ahi su valor y potencia. Hoy en dia a través de Internet
aparecen reproducido en innumerables referencias la clasifi-
cacion de estereotipos de grupos a modo de verdades irrefu-
tables. Lo curioso es que se desconoce la procedencia de esta
categorizacion, dato que no parece importar a nadie.

2.1. Estereotipos y representacion de las mujeres en el
audiovisual

Ha habido una creencia popular, nada desinteresada’, de que
los estereotipos y roles eran auténticas representaciones so-
ciales: Asi, por ejemplo, se ha pensado que al cambiar las
pautas de comportamiento de las mujeres, ello implicaria
una transformacion en su representacion. Un ejemplo de ello
es lo que, en su articulo de 1999, sostenia Gonzalez Gabal-
don, para esta autora el empoderamiento de las mujeres que
se habia producido en las dltimas décadas iba a suponer un
cambio en la representacion de éstas, en concreto, en la in-
dustria cinematografica: “una forma concreta de cambio del
estereotipo se produce al modificarse los roles de un grupo y
cuando esto sucede los estereotipos se adaptan rdpidamente
y pasan a reflejar los nuevos desempenos” (1999: 83). Sin
duda hay algo de verdad, la variedad en los tipos de mujeres
que representan hoy los medios audiovisuales se ha incre-
mentado, ahora bien, la constante (casi undnime) en esa re-
presentacién que permanece practicamente inalterable si se
atiende al marco de la narraciéon. Las mujeres, a pesar de esa
variedad de papeles, siguen sin ser mostradas con la rele-
vancia que tienen socialmente, o, dicho en otras palabras,
siguen siendo presentadas como devaluadas socialmente,
por el propio rol que ejercen o por su condicién de estereoti-
po “femenino”. Contintan apareciendo como apéndices de
las historias masculinas narradas cuando no mostrando los
rasgos que la misoginia reclama de ellas. Por ejemplo, en el
plano individual, se observa que los personajes femeninos a
los que se representa con cierto poder se personifican en mu-
jeres con un valor tan negativo como el poder que parecen
que encarnan. Asi, si se las muestra con cierto poder, éste va
unido a una representacion de mujeres solitarias por aban-
dono y no por eleccion, frustradas, decepcionadas de la vida,
con un caracter insoportable, etc. Parece afirmarse una vez
mds la aportacion de Tajfel (1984): “incluso en situaciones en

7 Es practicamente imposible pensar que haya alguna idea o creencia que
se le despiste a los poderes sociales.



la que predomina la creencia igualitaria entre grupos, se
puede adquirir la distintividad social positiva entre grupos
favoreciendo al endogrupo en las dimensiones mas impor-
tantes y concediendo al exogrupo positividad, pero en di-
mensiones menos relevantes, de tal manera que se mantiene
la superioridad del endogrupo.” (Tajfel citado por Puertas
Valdeiglesias, 2004:139)

Guarinos (2008) en su articulo Mujer y Cine apunta que
tanto en la realizaciéon como en la estructura narrativa, apa-
recen notables diferencias en lo que atane a la representacion
de las mujeres en relacién a los varones. Ellas son represen-
tadas mayoritariamente de manera:

1. Aparecen junto asuntos poco relevantes. No tras-
cienden a los problemas de una comunidad, a lo
sumo de una familia.

2. Su presencia se enmarca en la cotidianidad de las
situaciones. Y por lo tanto, ambientaciones cotidia-
nas de escenografias y atrezzo domésticos.

3. Figuran en temas intimistas. Son elegidas para na-
rraciones no histéricas o no importantes para el de-
sarrollo de la historia de humana.

4. Sus personajes suelen reflejar comportamientos ruti-
narios. Gestos, palabras o comportamientos cotidia-
nos que llevan a cabo unas actrices caracterizadas
sin relevancia y de rostros vulgares.

Asimismo esta autora resume en los siguientes puntos lo
que considera como objetualizacién narrativa de las mujeres
siguiendo la propuesta de Casetti (1994):

1.  Son estereotipos monocordes, sin matices.
2. No producen narratividad.

3. Son imagen y se les recuerda fisicamente, como un
elemento escenografico.

4.  Son fijas y eternas como los mitos.

5. Permanecen marginadas fuera de la historia y eleva-
das a la glorificaciéon como fetiches.

6. Son objeto de intercambio, cuyo valor es decidido
por los hombres.

7. Se habla de ella pero ella no habla, solo parlotea.
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8.  Son deseadas, pero no desean.
9. No acttan, son manejadas.

10. No miran, son miradas.

2.2. Método de aproximacion a la estereotipia y roles
de los personajes

Nuestra aproximaciéon al estudio de los estereotipos se ha
guiado preferentemente teniendo en cuenta la dimensién del
perjuicio y la discriminaciéon que todo estereotipo integra,
pero no tanto como un fruto derivado de la espontaneidad
grupal, sino teniendo en cuenta la perspectiva social de con-
trol del poder que se encuentra tras cada decision de nom-
brar o categorizar. En nuestro caso, desde la reproduccién de
la ideologia patriarcal, por lo que se han buscado los elemen-
tos del mandato de género que componen el perjuicio en con-
tra de las mujeres, como componente de la misoginia social,
asi como los elementos del mandato de género masculino que
se conforman en los estereotipos de los varones.

Como recuerda de Andrés del Campo (2002) fue Gordon
Allport, uno de los grandes psicélogos de la personalidad,
cuando en 1954 publica The Nature of Prejudice, con su
“obra compilatoria de todos los estudios sobre el prejuicio
realizados hasta entonces en la que se trataba de analizar
los efectos degradantes del prejuicio, en particular los con-
cernientes a judios y negros” (2002: 44). Allport observa el
fenémeno del estereotipo principalmente desde una caracte-
rizacién instrumental. Como también sostiene Andrés del
Campo: “el estereotipo pasa a ser entendido como el compo-
nente cognitivo del prejuicio, con una funcién clara de ayu-
dar a la gente a simplificar sus categorias” (2002: 44). Esta
caracterizacion instrumental, no tiene en cuenta la dimen-
sion productiva que tiene para el poder la utilizacién de los
estereotipos. Sin embargo, el propio Allport si observa ya en
ese momento el apoyo social que tienen en los medios de
comunicacion de masas. Destacando que éstos los reviven
continuamente e insisten sobre ellos: las novelas, las histo-
rietas, las noticias de los periodicos, las peliculas, el teatro,
la radio y la televisién. Y no solo es perspicaz en esta instru-
mentalizacion, sino que va mas alla, Allport destaca que se-
ran “los propios medios un factor capital a la hora de expli-
car la existencia de los estereotipos. A través de los medios,
los estereotipos son socialmente apoyados, continuamente



revividos y martilleados.” (Allport citado por Andrés del
Campo 2002:45).

Las claves técnicas de observacion del estereotipo se han
guiado por la propuesta que hacen F. Casetti y F. Di Chio
(1991) en el capitulo 5 de su obra Como analizar un film. Es-
tos autores no hablan de estereotipos en concreto, sino que
dilucidan cudles son las dimensiones que es posible hallar en
los personajes que cuentan los relatos audiovisuales.

De modo que cada personaje ha sido observado en las
dimensiones de persona, rol y actante, con las caracteristicas
que mas adelante describimos. Sin embargo, se debe afiadir
que en nuestro andlisis del estereotipo se ha procurado que
éste no fuese despojado de su contexto relacional, entendido
como el conjunto material de elementos animados e inanima-
dos con los que establece algin tipo de relacion. Asi, por
ejemplo, nos hemos detenido en observar la posicion social
que ocupa un personaje en relacién con el resto de personajes
que discurren en la trama.

2.3. La estereotipia y los roles de los personajes principales
de las series tv

Hemos realizado un andlisis cualitativo de roles por cada una
de las 18 series tv que integran la muestra, dado el volumen de
este trabajo tan pormenorizado, hemos decidido adjuntarlo en
el Anexo I con el fin de agilizar la lectura de este informe.

Los titulos de las series analizadas y de acuerdo con la ti-
pologia establecida queda de la siguiente manera:

Series tv en Prime Time:

Cuéntame (2001-2018) —- RTVE

La caza de Monteperdido (2019) — RTVE
Alli abajo (2015-2019) -A3

La Catedral del Mar (2018) — A3
Presunto Culpable (2018 — A3

La Verdad (2018) Tele5

Vivir Sin Permiso (2018) Teleb

La que se Avecina (2018-2019) Tele5

La Casa de Papel (2017- 2019) Netflix

o X NS o W=
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10. Las Chicas del Cable (2017-2019) Netflix
11. Paquita Salas (2018-2019) Netflix

12. Gigantes (2018)- Movistar

13. Hierro (2019)- Movistar

14. Vida Perfecta (2019)- Movistar

Serie tv Juvenil:
1. Elite (2018-2019) Netflix
2. Skam Espana (2018-2019) Movistar

Series tv Sobremesa:
1. Acacias 38 (2018-2019)
2. Amar es para Siempre (2018-2019)

Nos encontramos en la producciéon nacional de series tele-
visivas que los y las protagonistas principales de las series
cumplen con los roles de género mas funcionales al sosteni-
miento del patriarcado. En este nuevo andlisis podemos com-
probar que tanto los roles de género masculinos como feme-
ninos no han cambiado en la raiz, en la base, aunque si en las
formas y la estética.

Los principales roles femeninos

Asi, en los roles femeninos seguimos encontrando el rol de
“chica buena”, una mujer que acata las normas e imperativos
sociales sin esfuerzo alguno. Este rol podemos encontrarlo
tanto en series juveniles con un formato docu-ficcion, como
puede ser Skam, hasta series de género thriller como Vivir sin
Permiso, dirigidas a un piblico més adulto.

Otro rol utilizado frecuentemente es el de femme fatale,
este rol se desarrolla con multiples facetas, por ejemplo: en la
serie La Verdad, la protagonista, una nifla secuestrada y obli-
gada a ejercer la prostitucion durante afios, cuando regresa a
su hogar ocupa el rol de Lolita, una joven que utiliza su belle-
za para enamorar a los hombres adultos y hacerles perder la
cabeza, bella y diabdlica, es decir, una mujer mala. El rol de
Jemme fatale suele ser de los preferidos por los creadores de
series, asi aparece es series como La Catedral del Mar, donde
casi todas las mujeres protagonistas desempenan este papel,
Presunto Culpable o La caza de Monteperdido.



Efectivamente en una década se han realizado pequefios
avances tanto sociales como a nivel profesional, por este mo-
tivo, podemos encontrar de manera mds asidua el rol de mu-
jer moderna, una mujer capaz de valerse por si misma, sue-
len ser profesionales con solvencia econémica y activas a
nivel sexual, es la vision masculina de las mujeres modernas:
los mismos deseos y roles que tienen los varones modernos,
en otros términos, proyectan sus propios deseos. Este rol po-
demos verlo representado en series como Hierro, La caza de
Monteperdido, La Casa de Papel y La que se Avecina.

Ala hora de representar a la figura de la madre, los roles
permanecen practicamente estaticos en la tltima década. La
ficcién nacional, representa a las madres en dos polos opues-
tos; por un lado, son madres castradoras, como en la serie de
Las Chicas del Cable, Gigantes, Presunto Culpable y La que se
avecina, en definitiva, se representa la mala madre. En él
lado opuesto, muestran a madres sufridoras y sumisas, como
Presunto Culpable, Vivir sin Permiso, y La Verdad, la madre
buena. También podemos encontrar cierta combinacion entre
buena madre y mujer moderna, suavizando ambos extremos
ni es totalmente sufridora y sumisa ni es tampoco muy autd-
noma como, por ejemplo, Mercedes, la madre de los Alcanta-
ra de la serie tv Cuéntame. Este rasgo de mujeres cuidadoras,
maternales se refleja de modo cuantitativo en el andlisis de
contenido que ofrecemos en el siguiente capitulo. Las mujeres
aparecen preferentemente representadas en situaciones que
prestan amor y cuidados a los varones o a la familia.

Otro rol recurrente en el que aparecen las mujeres, y que
responde a los miedos y temores de la masculinidad hacia las
mujeres bellas y buenas personas, lo hemos encontrado en
diferentes series tv, nos referimos al rol de dngel. Guarinos
(2008) lo define como una chica con piel de cordero por fuera
y un alma de lobo en el interior. Acttia como una chica buena,
pero en realidad es una pose para conseguir sus propdsitos,
por ello, es peligrosa. Asi, en nuestra muestra se puede obser-
var este rol en series como Elite, Las Chicas del Cable o Vivir
sin permiso.

El rol de mujer sumisa también podemos encontrarlo en
series muy dispares en cuanto a temadtica y target. Asi, este
rol es representado por una mujer adolescente en Skam, y
por una mujer adulta en Vivir sin permiso, Paquita Salas,
también en Cuéntame sobre todo en las series de Sobremesa:
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Acacias 38 y Amar es para siempre. Son mujeres que viven
por y para los hombres, incapaces de generar ideas y tomar
decisiones propias, se dejan guiar por su pareja, ponen el
centro de interés en el “amor” y la relacién de pareja.

La mujer hiper-sexualizada aparece en la ficcion como
objeto de deseo ante la mirada masculina, basicamente el
papel del personaje es lucir de forma muy atractiva para
generar placer en el espectador. Este tipo de personajes,
que incluso en algtn caso puede ser la protagonista como
en la serie Las Chicas del Cable, suele ser tratado visual-
mente de modo cosificado. Ademads de esta serie, el rol po-
demos encontrarlo en series como Elite, Gigantes, y La que
se Avecina.

Los principales roles masculinos

En relacién con las mujeres, en la dltima década los varones
de la realidad no ficcionada parecen que no han cambiado de
forma significativa. Igualmente, la produccién nacional au-
diovisual asi lo muestra. El tratamiento que se otorga a los
hombres en la ficcion suele ser bastante benevolente, sus ro-
les en la ficcion asi lo muestran. El principal rol que se mues-
tra, y con que se define siempre a los protagonistas varones,
es el de ser hombres trabajadores. Entendiendo por trabajo
todo tipo de actividades que se puede desempefar en el mun-
do empresarial o de cualquier negocio. Desde el presidente de
una entidad hasta el empleado de la escala mas baja, o inclu-
so los negocios de la delincuencia, etc. Es imposible encontrar
una serie de la muestra en que los hombres protagonistas, o
no, no queden definidos por su trabajo. Salvo los varones jo-
venes que obviamente estdn en los procesos de formacion
para poder trabajar o delinquir.

El rol de chico bueno es otro de los recursos utilizados
para designar a los hombres en la ficcion. El chico bueno es
un simil de chico perfecto, con un gran sentido de la ética y la
justicia, auténomos y valientes, generosos y competentes.
Este rol aparece en series como Elite, La Catedral del Mar, La
caza de Monteperdido, Cuéntame, Paquita Salas, La que se
Avecina, Skam, Las Chicas del Cable e incluso en la serie Gi-
gantes series coral con protagonismo masculino, en la que los
tres hermanos protagonistas son violentos y delincuentes,
pero el pequefio comienza siendo un buen chico, lo sigue in-
tentando hasta que las malas amistades y el entorno lo termi-
nan cambiando.



Dependiendo del género de la ficcién, otro rol muy utiliza-
do es el de héroe o lider. Hombres valientes que luchan por
causas justas, hombres que defienden a las mujeres, son com-
petitivos, dirigentes, a pesar de las dificultades siempre en-
cuentran fuerzas para solucionar los problemas, hombres
inteligentes, fuertes y con mdultiples habilidades. En series
como Elite, La Catedral del Mar, La caza de Monteperdido, La
Verdad, Cuéntame y Vivir sin permiso aparece por lo menos
un personaje desempeflando este rol.

Desde los afios ochenta aparece otra figura muy recurren-
te en la ficcion para justificar la violencia masculina. Es el rol
de chico rebelde/malo, la violencia y la rabia, la incompren-
sion y la injusticia suele demostrarse a través de estos perso-
najes. Son chicos que viven al limite, muchas veces al margen
de la ley, hombres llenos de rabia y odio que vuelcan contra
la sociedad y el propio sistema, se victimizan por su mala vida
en la infancia, la serie prototipo seria Gigantes. Ademas, po-
demos encontrar este rol en series como Elite, La Casa de
Papel, Cuéntame y Presunto Culpable.

Desde los cuentos de la infancia hasta las ficciones actua-
les, las narraciones siempre han contemplado el rol de caba-
llero/principe. Hombres representados con la condicién de
superioridad hacia las mujeres en todos los 6rdenes. Ellos no
tienen malos sentimientos hacia ellas, mas bien se conside-
ran sus dueios protectores, alguien imprescindible para deci-
dir como deben vivir la vida, las mujeres que lo rodean, el
prototipo de patriarca. Este tipo de personajes acostumbran
a tener gestos exageradamente amables y sobre-protectores.
En las series Hierro, Cuéntame y La que se Avecina aparece
este tipo de rol.
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Analisis de contenido
sobre la representacion
de mujeres y varones
en las series tv de
produccion espanola
(2018-2019)






3.1. Aspectos metodolégicos del Andlisis de Contenido

Dadas las diferencias analiticas de los dos ejes principales
que componen esta investigacion sobre las series tv (andlisis
de la estructural ocupacional y andlisis de contenido), en la
primera parte de la informacién metodolégica, que sigue a
continuacion, reiteramos los aspectos sefialados en el capitu-
lo 1y que son comunes a ambos ejes, como son las caracte-
risticas de la muestra en estudio.

La unidad de andlisis en esta parte del estudio han sido
las secuencias de los episodios de las series tv de produccion
nacional que emiten las cadenas de tv mas vistas en Espaia,
asi como las Plataformas de video OTT y television de pago
IPTV con mds demanda, en el periodo 2018-2019. La selec-
cién definitiva de las series que han entrado a formar de la
muestra, en funcién de su consideracién como las mas visio-
nadas por el ptblico se ha realizado a partir de diversas fuen-
tes, a falta de un registro o base de datos de algin organismo
institucional que las unificara. Ademds de esta carencia tam-
bién se afiadié el problema de que las Plataformas de video
OTT, como Netflix o0 Movistar, no tienen por costumbre dar
datos de audiencia, de ahi que se tuviera que seguir distintas
vias para localizar la informacion®.

Las fuentes que se siguieron para conformar la muestra
fueron:

1° Informes empresa comunicaciéon Barlovento.

2°  Indices de audiencia en Ecoteuve. Portal de el Econo-
mista sobre television, radio, prensa, internet y otros
medios de comunicacién (audiencias por tramos ho-
rarios).

3°  Wikipedia (seccién audiencias)

El corpus de las series analizadas estd compuesto por una
muestra de 18 series, emitidas en el periodo de un afio: 1
septiembre 2018 — 31 agosto 2019 en las cadenas de &mbito
nacional RTVE, Antena3 y Telecinco y las plataformas Netflix
y Movistar. Dieciocho series es una cifra representativa del
universo en estudio, dado que en 2018 el nimero total de

8 Es cierto que, un mes después de haber realizado la seleccién, Netflix
lanz6 sus datos de visionado y se pudo comprobar que efectivamente la
seleccion que efectuada de sus series —de produccion nacional- habia sido
plenamente acertada.
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series, de produccion nacional, estrenadas fue de 31 series,
de las cuales solo 3 fueron dirigidas por mujeres, segiin Onie-
va (2019). Por tanto, las 18 series componen un tamaio de la
muestra representativo para un contexto que ademas mues-
tra escasa variabilidad en los indicadores discriminatorios
hacia las mujeres, como este trabajo de investigacion de-
muestra.

El disefio de la muestra atendi6 a tres segmentos diferen-
ciados de edad en funcion tanto del ptiblico de destino, como
del horario de emisién de series que emiten las cadenas de
ambito nacional, a las que se afiadié una muestra de series
emitidas por las Plataformas de video OTT y television de
pago IPTV con mas demanda y de produccién-co-produccion
espafiola. De ese modo se parti6 de las categorias Prime Time
(21-23 horas) Juvenil (destinada al segmento joven de la po-
blacién) y Sobremesa (16-18 horas).

La muestra definitiva quedd configurada por las siguien-
tes 18 series de tv:



RELACION DE SERIES ESPANOLAS MAS VISTAS EN 2018-2019

Plataforma RTVE | ANTENA3 | TELECINCO |NEXTFLIX | MOVISTAR

—La Casa
de Papel
- Alli abajo (2017-
) - La Verdad
gL R
— Vivir Sin (2018)

2018) —La Ca- Chicas

Permiso — Hierro
PRIME TIME -1lacaza tedral del (2018) del Cable (2019)

de Mon- Mar (2018) (2017- -
teperdido - Presunto s; kge?:lilrfa 2019) f; x;d?zg(ig)
(2019) Culpable (2018-2019) ~ Paquita
(2018) Salas
(2018-
2019)
-Elite — Skam Es-
JUVENIL (2018-  paia (2018-
2019) 2019)
. — Amar es
—Acacias .
SOBREMESA 38 (2018. Pard Sler-
2019) pre (2018-
2019)

3.1.1. Las categorias del analisis utilizadas

La metodologia de este estudio se plante6 a través del deno-
minado, en la investigacion social, como Andlisis de Conteni-
do. Analisis que se caracteriza por su medicién y que, por
tanto, tiene un caracter cuantitativo, pese a la confusién que
habitualmente se observa al tildarlo como técnica cualitativa.
A partir de esta técnica se han analizado las representaciones
de las relaciones de mujeres y varones en el mundo de las
series de produccién nacional. No es la primera vez que em-
pleamos este tipo de andlisis desde la perspectiva de género,
lo que ha sido muy productivo para el trabajo dada la familia-
ridad con la técnica. La primera investigacion en la que em-
pleamos esta técnica se circunscribié al mundo cinematogra-
fico espafiol en el periodo 2000-2008 (Aguilar, 2010); después
la empleamos para la medicién de las representaciones de
género en la literatura infantil y juvenil de ficcién (Arranz,
2015).

El diseno de investigacion, como veiamos mas arriba, se
fij6 en tres categorias o rangos con las que se suelen agrupar,
por parte de las cadena de television, las caracteristicas so-
ciodemograficas de la poblaciéon en funcién de la audiencia y
horario de emision: Prime Time, Juvenil y Sobremesa. La ca-
tegoria infantil hubiera sido interesante analizar, pero se des-
cart6 por no haber productos nacionales con estas caracteris-
ticas, a pesar de la evidente relevancia social que tendria este
grupo para el logro de la equidad de género.
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Se empled, por tanto, la técnica de Andlisis de Contenido
sobre la muestra seleccionada, compuesta por 18 series emi-
tidas en las temporadas 2018-2019, que ha supuesto un vi-
sionado un total de 300 horas que han abarcado: una o dos
temporadas de la serie en estudio, aplicando un cuestionario
de 20 items. La construccion del cuestionario de medida se ha
orientado a partir de la conceptualizacion de buena parte de
nuestro anterior trabajo sobre el cine en Espafa (Aguilar,
2010 y Arranz, 2015), con el resultado siguiente:

1)

2)

3)

5)

Sexo. Esta categoria se ha empleado para adjudicar
el sexo de las personas que han ejercido sus funcio-
nes en la direccién, en el guion y en la produccion de
cada serie.

Secuencia. Tomamos la secuencia como unidad de
medida. La secuencia en las que los personajes inte-
ractdan o se relacionen entre si. En los diccionarios
cinematograficos se suele reconocer que la secuencia
es una accion un tanto complicada en la que se mez-
clan escenas, planos, lugares. Ademads, se sostiene
que no tiene por qué coincidir en ella en tiempo fil-
mico y el real. La secuencia, por tanto, posee una
unidad de accion, un ritmo determinado y contenido
en si misma. Y se la compara al capitulo de una no-
vela.

El protagonismo. Por protagonistas hemos entendi-
do el o los personajes cuya experiencia o periplo se
narra. Aquel (o aquellos) que centran tanto la trama
como el dispositivo filmico. El o los actantes que sir-
ven de hilo conductor y de centro neuralgico del re-
lato, de conexion entre los demds personajes. El pro-
tagonista suele ser, ademads, el que mas tiempo ocupa
la pantalla. Y, por supuesto, aquel que emocional-
mente mas importa a los espectadores.

La iniciativa. Las iniciativas que toman los persona-
jes femeninos. Estimamos por iniciativas los actos
realizados por voluntad propia. También analizamos
en qué terrenos, cuando aparecen, son representa-
das estas iniciativas.

Mundo relacional. Relaciones de amistad, carifio y/o
ayuda entre personajes femeninos. Para contabilizar
estas relaciones tenian que visualizarse en el filme.



0)

7)

8)

También se han contabilizado las relaciones de
amistad, carifio y/o ayuda entre personajes masculi-
nos. Consideramos interesante comprobar si se visi-
bilizan de modo equiparable la amistad entre hom-
bres y entre mujeres. Como ya hemos apuntado,
para que estas relaciones se contabilizasen tenian
que materializarse visualmente en el filme. Tampoco
entran en este apartado, sino en otro, las relaciones
materno-filiares, paterno-filiares o entre hermanos.

Relaciones de Familia. Consideramos familia aquella
estructura de parentesco que incluye al menos tres
miembros (pareja e hijo/a). Computamos solo las fa-
milias que tenfan presencia en pantalla. Hemos dife-
renciado: a) Relaciones materno y paterno filiares.
Tomamos para su estas relaciones solo si se mostra-
ban (pues todo el mundo tiene un padre y una madre)
y en la medida en la que fueran relaciones que desta-
casen siquiera brevemente del conjunto familiar y/o
se presentaran como relativamente personales. Las
clasificamos en relaciones madre/hija, madre/hijo,
padre/hija y padre/hijo. b) Relaciones entre hermanas
o hermanos. ¢) Relaciones con otros miembros familia
no contemplados en las categorias anteriores (abue-
las/os; primos/as...) En todos los casos hemos aplica-
do para su contabilidad los mismos supuestos sefiala-
dos anteriormente: que apareciesen en pantalla y se
destacasen siquiera brevemente del conjunto familiar
y/0 se presentaran como relativamente personales.

Parejas. Tomamos el término pareja en sentido muy
amplio. Se ha considerado pareja a la estructura for-
mada por dos personas que mantienen una relacion
estable (convivan o no bajo el mismo techo y estén o
no casados) e interactian al margen del nicleo fami-
liar y que tienen presencia en pantalla. No conside-
ramos, pues, dentro de nuestro cémputo aquellos
matrimonios de los que no se muestra ninguna rela-
cién personal (aunque quepa suponer que en el mun-
do diegético existe). Nos interes6 también destacar el
tipo de relacion global positiva o negativa que man-
tienen las parejas que aparecen en pantalla.

Relaciones sexuales. En este apartado, contraria-
mente a la tonica que hemos seguido en otros, con-
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9)

10)

tabilizamos como relaciones sexuales no solo las
que se muestran en pantalla sino también aquellas
de las que solo se ve el inicio del acto sexual siem-
pre que se pueda suponer que no se va a frustrar en
su desarrollo por cualquier motivo. Es decir, aque-
llas que, si bien no muestran el acto sexual comple-
to, si dejan claro que van a tener lugar en el tiempo
diegético inmediatamente subsiguiente. En la apa-
ricion de relaciones sexuales hemos diferenciado
por categorias las relaciones sexuales heterosexua-
les y las relaciones sexuales homosexuales. Como
en un buen nimero de las series de la muestra apa-
rece representado un personaje transexual, hemos
considerado las escenas sexuales como hetero-
sexuales si constaba en la representacion de la se-
cuencia que el personaje ya habia hecho la transi-
cion y este se consideraba del sexo opuesto a su
partenaire y como relaciones homosexuales si no
habia ningtn indicio de que fuera transexual y ha-
bia coincidencia de sexo con su pareja.

Cosificacion sexual de las mujeres. La cosificacion
sexual es la reduccion de una mujer a su cuerpo o
partes de éste con la percepcion erréonea de que su
cuerpo o partes del mismo pueden representarla en
su totalidad (Bartky, 1990). Hemos contabilizado
aquellos planos o escenas en los que aparecia el
cuerpo de la mujer, o alguna parte de éste, en situa-
cion de exposicion sexualmente cosificada.

Machismo. Consideramos machismo -y adjetivamos
como machistas— no solo “la actitud de prepotencia
de los varones respecto de las mujeres” (diccionario
de la RAE) sino también las palabras, actitudes y ac-
ciones que muestran de modo manifiesto desprecio,
insolencia o falta de respeto hacia un personaje fe-
menino por serlo o con caracteristicas o rasgos femi-
nizados (diversidad sexual). En nuestro analisis dis-
tinguimos, entre palabras, actitudes y acciones
machistas. También hemos analizado si el machismo
de unos personajes respecto de otros se muestra (por
parte del guion) con simpatia y comprension o, por el
contrario, con rechazo. Es decir, si la instancia na-
rradora promueve (mediante diversos procedimien-
tos de descripcion y proyeccion con los personajes)



11)

12)

13)

la complicidad o la actitud critica de los espectado-
res. En definitiva, si el relato en su conjunto es ma-
chista y androcéntrico y genera complacencia, bene-
volencia y simpatia hacia los personajes que se
manifiestan de ese modo.

Violencia de varones a otros varones. Para la ob-
servacion de la violencia representada en las series
tv decidimos utilizar varios indicadores. Uno de es-
tos ha sido ver la violencia explicita que los varones
ejercen entre si. A su vez, para facilitar la contabili-
dad de estos hechos violentos masculinos los desa-
gregamos en funcién de su grado y de las distintas
expresiones con la que podian aparecer representa-
dos. Una de las categorias fue la fuerza fisica, se
considera por tal, cualquier acciéon que ocasiona un
dafio no accidental, utilizando la fuerza fisica o al-
guna clase de armamento u objeto que pueda cau-
sar o no lesiones. Otra categoria empleada ha sido
la violencia verbal (insultos 0 amenazas). Asimismo,
consideramos el mostrar armas, aunque no se usa-
ran, pero implicaran una amenaza en el relato esce-
nificado. También se ha tenido en cuenta como ca-
tegorias: la expresion violenta empleada hacia otros
elementos no humanos, como lanzamiento o des-
truccion de objetos, violencia contra los animales y
la escenificacion de guerras.

Violencia femenina. La construcciéon de un indica-
dor para observar si las mujeres son representadas
como violentas nos ha permitido contrastar como la
representacion que hacen los varones de las mujeres
no estd exenta de violencia y como ha avanzado esta
condicién en relacién con otros roles no tradiciona-
les de la representacion de las mujeres, como por
ejemplo, el empleo femenino, su participacién en la
toma de decisiones, etc. También desagregamos en
distintas categorias esta violencia (verbal, fisica, mu-
jeres asesinas).

Violencia y agresiones contra las mujeres. Cuando
aludimos a la violencia contra las mujeres nos referi-
mos a la observacién de la agresion especificamente
ligada al género y no a la ligada a otra serie de facto-
res. Para que contabilizara una accién en esta cate-
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goria era preciso que se viese en pantalla la agresion
0 sus consecuencias directas. Asi mismo diferencia-
mos para su registro los distintos tipos de violencia:
psicolégica, fisica, sexual, prostitucion y la aparicion
de caddveres femeninos.

3.2. Principales resultados del andlisis de contenido

3.2.1. Las diferencias de género en el protagonismo

Sin duda se ha producido cierto avance hacia la diversidad, si
tenemos en cuenta que el protagonismo principal (tabla 1) de
las series corresponde se reparte ex-aequo entre hombres y
mujeres, puesto que son los protagonismos corales los més
abundantes. Atendiendo, segtn las distintas categorias em-
pleadas, sera la que hemos denominado como coral-mixto
(31,2%) la ganadora. En concreto, dénde se hace mds patente
este peso del protagonismo coral es, sobre todo, en el rango
de la clasificacién denominado Juvenil (69,8%), le sigue el
grupo de Sobremesa (49,7%) y por tltimo, queda por debajo
de la media en las series analizadas el de Prime Time (25,6%).

JA qué se debe este éxito del protagonismo de mujeres y
hombres, por parejas o en grupo (coral)? Sin duda, son varios
motivos los que nos puede acercar a su explicacion, por un
lado, si se tiene en cuenta que uno de los objetivos de la pro-
duccion audiovisual es llegar al mayor nimero de audiencia,
esto lleva a apostar por la diversificacion de las caracteristi-
cas sociodemograficas del protagonismo con la intencién de
atraer a una mayor cantidad de audiencia. Un ejemplo claro,
que da cuenta de esta diversidad social, es el éxito en pantalla
de la serie tv Cuéntame como paso. Serie que se viene emi-
tiendo desde 2001 hasta la actualidad, cuenta con 20 tempo-
radas y mas de 370 capitulos emitidos. Mds alld de ser una
serie familiar, esta serie coral mixta recoge de manera casi
constante en cada capitulo bastantes personajes que dan
cuenta de la diversidad identitaria de la sociedad espaiiola.
Asi se muestran: las diferencias de sexo (incluyendo una mu-
jer transexual —que por cierto es interpretada por una mu-
jer-); las diferencias de edad — 4 generaciones-; las diferentes
clases sociales; los diferentes habitats (rural y urbano), los
diferentes oficios (peluqueras, modistas, mecanicos de taller,
camareras..); las diferentes profesiones (profesores, médicos,
enfermeras), incluso se retrata a la clase politica a la que tam-
bién se le da cierto papel dentro de la trama, etc...



Pero, como veiamos mds arriba, la férmula de protagonis-
mo coral, donde verdaderamente triunfa es tanto en el 4&mbi-
to Juvenil: coral mixto con un 69,8%. Este dato nos dice que
se sitda por encima de mas del doble de la media del conjun-
to, esta alta representacion tiene sentido, dada la importancia
que tiene en el mundo juvenil el grupo como referente identi-
tario, més que en el resto de edades. En el &mbito de la Sobre-
mesa también es muy notable el peso de la categoria coral
mixto (49,7%) y coral predominantemente femenino (50,3%)
quizd por estar connotada esta categoria, en el mundo de la
produccion del audiovisual, al sexo femenino.

+Qué sucede entonces con las diferencias numéricas en
el protagonismo entre la representacion masculina y la fe-
menina? Se detectan diferencias que observdandose segun
los rangos establecidos pueden presentarse como acusadas.
Por ejemplo, en el grupo de mayor peso en la muestra y que
también es el mas visionado contando con un alcance de
mayor diversidad demografica de espectadores-as es Prime
Time. Segun la tabla 2, los varones reunidos en Hombre y
Coral-predominante masculino— Hombres T- estarian en la
primera posicion con un 32%, mientras que las mujeres re-
unidas en Mujer y Coral-predominante femenino — Mujeres
T- se sitGan con un 25,4% también en este grupo. Como
velamos, el protagonismo femenino se da de una manera
sobre-representada en el rango Sobremesa con un 50,3%, al
que le sigue el rango Juvenil con un 30,2%, este nimero
elevado refleja un target especifico hacia el mundo joven fe-
menino. Sin olvidar, que siempre son las categorias: mixto y
la coral mixto las que se revelan como las mas empleadas en
todos los rangos establecidos.

En relaciéon con el co-protagonismo en las series (tabla
2.1) se observa que no hay diferencias en los resultados res-
pecto a nuestras anteriores investigaciones (Aguilar, 2010 y
Arranz, 2015). Asi, el co-protagonismo de manera mayorita-
ria corresponde a los varones en un 89%, tanto cuando el
protagonista es un varén como una mujer.

En resumen, al observar en conjunto las diferencias entre
hombres y mujeres que se corresponden con las Tablas 1, 2
se puede llegar a pensar que se ha logrado una buena repre-
sentacion femenina, de lo cual se podria inferir que se ha
conseguido cierta equidad de género en esta representacion
medidtica. Ciertamente esto se puede afirmar en cuanto a la
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contabilidad numérica. Sin embargo, esta afirmacion necesita
ser considerada a la luz de un contexto sesgado, en el cual las
mujeres siguen estando enajenadas en la creaciéon cultural.
Como muestran los datos, los efectos de este sesgo se dejan
ver en como son representadas las relaciones entre mujeres y
hombres, en cémo son concebidas las mujeres, asi como en el
desempeno de los roles que les asignan, segiin iremos viendo
mads delante de este informe de resultados. Sirva como ejem-
plo de este problema, y como quiebra del espejismo positivis-
ta que sostiene que la realidad es equivalente a las imagenes
con que la percibimos (obviando los contenidos ideolégicos),
que el protagonismo femenino de las series analizadas suele
padecer el “efecto creptisculo”. Con este sintagma se hace re-
ferencia al sesgo cognitivo que lleva a pensar que el protago-
nismo femenino se corresponde con la presencia y la centra-
lidad del rol que desarrolla un personaje en el relato de la
serie, sin tener en consideracion alrededor de quién gira real-
mente la trama y a quién corresponde el “peso” protagonista
en el universo diegético filmado.

Ciertamente este efecto recibe el nombre de la novela Cre-
pusculo, un relato para adolescentes (al que siguieron una
serie de cuatro libros) de la escritora Stephenie Meyer que
publicé en 2005 y que se convirtié en éxito mundial, tanto en
el mundo editorial como en el cinematogréfico. El protagonis-
mo es atribuido a Bella, una joven enamorada de un compa-
fiero de colegio, el vampiro Edward (rico y guapo). Esta pri-
mera novela estd compuesta por unas quinientas paginasy se
detecta, al contar las paginas, que en algo mas del 90% de
éstas aparece el nombre de Edward (una o mds veces) ac-
tuando o “siendo actuado”, éste se convierte en la obsesi6n
(¢,amor?) de Bella. El “efecto Crepiisculo” aparece practica-
mente como una constante en casi todas las series protagoni-
zadas por las mujeres, de manera individual, mixta o coral
femenina. Las tramas se suelen guiar casi en exclusiva por el
amor de un hombre, de mas de un hombre, de un hijo, de otra
mujer, o de casi todo o incluso todo a la vez. En definitiva, la
narracion de las series protagonizadas por una mujer (o mas
mujeres) estd orientada casi en exclusiva entorno a la bus-
queda romantica, el amor llega a ser el auténtico protagonis-
ta, como sucede en Skam Esparia, Vida Perfecta o Amar es
para Siempre o en Las Chicas del Cable. 1.o mas sorprenden-
te es que muchas de estas series son calificadas en sus cam-
pafas de promocion como series feministas.



También hemos descubierto otro tratamiento recurrente
de la nueva representacion femenina en las series protago-
nizadas por mujeres. Nos referimos a lo que denominamos
inversion de género, esto es, la sustitucion en el papel prota-
gonista de una mujer donde antes se hubiera puesto a un
varon, se aprecia principalmente en las series de género po-
liciaco. A nivel internacional se puede constatar también en
titulos como Homeland (8 temporadas), Marcella (3 tempo-
radas), The Fall, Collateral, etc. El asunto central de estas
series queda definido no solo por los pardmetros androcén-
tricos del universo diegético, sino también porque el prota-
gonismo femenino escasamente difiere del desempefio de
los mismos roles con los que son representados habitual-
mente los varones. Un ejemplo en nuestra muestra es la se-
rie Hierro.

En resumen, se puede decir que si hay un mayor protago-
nismo femenino en las series tv pero creado y realizado “sin
mujeres”. Por lo tanto, los tnicos retratos de las mujeres y
sobre la vida de éstas, con el cual ellas se pueden identificar,
estd creado por la mente masculina. Entonces ;se puede de-
cir que se ha conseguido la equidad de género en la represen-
tacion mediatica de las series tv?

Tabla 1. Tipologia género protagonista principal serie

GENERO PROTAGONISTA PRINCIPAL serie

Coral Coral
Hombre | Mujer predominante|predominante
masculino femenino
Recuento 1199 1497 1017 700 12 1525 5950
Prime time
% dentro de o o o o o o o
TIPOLOGIA 20,2% 25,2% 17,1% 11,8% 0,2% 25,6% 100,0%
5 Recuento 0 0 0 0 156 360 516
0
(@) .
= Juveniles % d
o o dentro fle o, o, 0, o, o, 0, 0,
E TIPOLOGIA 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 30,2% 69,8% 100,0%
Recuento 0 0 0 0 368 363 731
Sobremesa
% dentro de o o o 5 o o o
TIPOLOGIA 0,0%  0,0% 0,0% 0,0% 50,3% 49,7% 100,0%
Recuento 1199 1497 1017 700 536 2248 7197
TOTAL o
fodentrode ¢ 7o, 50,89 14,1% 9,7% 7,4% 31,2% 100,0%

TIPOLOGIA
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TIPOLOGI

Grafico 1. Tipologia género protagonista principal serie.

Recuento

2.000

1500

1.000

Prime time

Juveniles
TIPOLOGIA

Sobremesa

GENERO
PROTAGONISTA
PRINCIPAL serie

[HHombre

W Mujer

H Mixto
Coral-predominante

B mascufine

Coral-predominante
W o

[ Coral-mixto

Tabla 2. Agrupacion por mismo sexo. Tipologia de sexo de

protagonista principal serie.

Prime time

Juveniles

Sobremesa

Total

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

1899
31,9%
0

0,0%

0,0%
1899

26,4%

1509
25,4%
156
30,2%
368
50,3%
2033

28,2%

GENERO PROTAGONISTA PRINCIPAL serie
ota

2542 5950
42,7% 100,0%
360 516
69,8% 100,0%
363 731
49,7% 100,0%
3265 7197

45,4% 100,0%

Grafico 2. Agrupacion por mismo sexo. Tipologia de sexo de

protagonista principal serie.
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Tabla 2.1. Tipologia sexo co-protagonista principal serie

X -PROTAGONISTA serie
al- Total
i T s | oo | 22 |
mixto
555 71 848

4476 5950

Recuento

Prime time o, qentro de

- TIPOLOGIA 9,3% 1,2% 75,2% 14,3% 100,0%
3z Recuento 0 0 516 0 516
= Juveniles o, g
) o dentro de o o o o o
E TIPOLOGIA 0,0% 0,0% 100,0% 0,0% 100,0%
Recuento 0 0 731 0 731
Sobremesa o, qentro de
TIPOLOGIA 0,0% 0,0% 100,0% 0,0% 100,0%
Recuento 555 71 5723 848 7197
Total % dentro de
TIPOLOGIA 7,7% 1,0% 79,5% 11,8% 100,0%

3.2.2. Algunas caracteristicas de los personajes
femeninos y masculinos

Para la observacion de los roles femeninos construimos una
serie de categorias (segin la tabla 4) que hemos empleado
para medir la iniciativa con la que son representadas las muje-
res. Categorias que destacan por no incurrir en equivocos en
su definicion ni localizacion a la hora de detectarse. Estas han
sido:

1. Ninguna iniciativa de la-s mujer-es (acompanan, es-
cuchan e incluso pueden intervenir, solo en el mismo
sentido que promueve un hombre).

2. Las mujeres llevan iniciativa en relacion con el amor
(no erdtico), los cuidados a varones y/o familiares.

3. Escenas que no tratan de relaciones erético-afectivas
de varones y mujeres

4.  Escenas en las que aparecen trabajadoras domésticas

5. Otra iniciativa (cuando se representa una mujer/es
trabajando)

6.  Otros tipos de iniciativas femeninas (como, por ejem-
plo, se manifiesta, charla con amigas, participacién
en otras actividades no incluidas anteriormente).

Mas adelante también se observa como son representadas
las relaciones de los personajes femeninos entre si y asi mis-
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mo como son las de los personajes masculinos, ademas de
otros tipos de relaciones, como las familiares, etc.

En primer lugar, del andlisis concreto de roles de los perso-
najes femeninos, los datos objetivos (numéricos) apuntan a cier-
to abuso que se hace de los roles femeninos tradicionales, refor-
zando de esa manera una vision discriminante y estereotipada,
ademads con escasos roles, de las mujeres. Parecen quedar ex-
cluidas en ser representadas en los aspectos relacionados con
una tener una autonomia personal, participar de modo activo en
la toma de decisiones, de estar presentes en ambitos no caracte-
rizados en exclusiva por la feminidad o ser reflejadas sin la me-
diacién o supervision masculina. Los datos resultantes que apa-
recen en la tabla 3 muestran que el tipo de iniciativa preferida
para representar a las mujeres, es cuando éstas llevan la inicia-
tiva en relacién con el amor y los cuidados a los varones o a la
familia casi un 60% del total de secuencias de la muestra anali-
zada. El rango donde mds destaca este tipo de iniciativa, de cui-
dadoras y amorosas, es en el Juvenil (74,6%) (Elite y Skam Es-
pana), le sigue Sobremesa (Acacias 38 y Amar es para siempre)
(66,3%) y algo por debajo de la media estd la categoria Prime
Time con un 57,8% (el resto de las series). Este dato evidencia
que la trama del relato se sigue desarrollando en torno a las
historias masculinas.

Llama poderosamente la atencion que todavia se siga repre-
sentando mediaticamente a las mujeres sin llevar ninguna ini-
ciativa, que sigan siendo acompafamiento o relleno. Todavia es
mas llamativo que el acompafiamiento sea la segunda categoria
mas referenciada con casi un 20% del total. Ninguno de los tres
rangos se distancia mucho de esta puntuacién media.

La tercera posicion contabilizada de representacion de las
mujeres es trabajando con un 14,1% (se entiende en que no es-
tdn incluidos los trabajos domésticos que aparecen en la inicia-
tiva de amor y cuidados, anteriormente vista). Por encima de la
media se encuentra el rango Prime Time (16,2%) y muy por de-
bajo de esta media del conjunto estan los rangos Juvenil (5,1%)
y Sobremesa (3,2%).

Si agrupamos las categorias en dos bloques, en funcién de
los roles catalogados como femeninos, el primero Roles feme-
ninos que agrupa las categorias: Ninguna iniciativa; Llevan
iniciativa en relacion amor y Escenas con trabajadoras do-
meésticas, y, el segundo denominado Otros roles, con las cua-
tro categorias restantes, nos aparecen unos valores —tabla 4—



en los que se observa que de las 5.903 secuencias analizadas,
en las que aparecen personajes femeninos, el 82,2% de las
veces se representan a las mujeres en los llamados roles fe-
meninos mientras que solo en el 17,8% de las secuencias
mantienen otros roles. El grupo de Sobremesa es en el que se
mantienen m4s los roles femeninos, llegando hasta un 96,8%,
también por encima de la media queda el rango Juvenil con
92,1% y por debajo de la media del conjunto se sitta el grupo
Prime Time 79,6%.

Del analisis del conjunto de roles no catalogados como feme-
ninos (tabla 4.1), el que mas gusta representar es el que corres-
ponde a la categoria, iniciativa en el trabajo con una media de
79%, por encima de esta media queda el grupo de Sobremesa
con un 100% (es cierto que este 100% es sobre el porcentaje mas
bajo de los roles que desempefian las mujeres en estas series,
como comentdbamos mads arriba, y se ve en la tabla 3) y por
debajo se encuentra el grupo Juvenil con un 64,7%.
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Grafico 3. Tipologia- Personajes femeninos.
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Tabla 4. Comparacion roles entre personajes femeninos

Prime time

.(ammpanamlanto escuchan ¢
incluso pueden intervenir)
Llevan iniciativa en relacion a:

W amor, cuidadosa varones y/o

[ relaciones erdtico-afectivas

[ otro tipo de iniciativa: Otras

d.

Juveniles
TIPOLOGIA

Sobremesa

PERSONAJES
FEMENINOS

Ninguna iniciativa

familia,

Escenas que NO traten de

de varones y mujeres

] Escenas con trabajadoras
domésticas mujeres

O Otro tipo de iniciativa:

Trabajo

PERSONAJES
FEMENIN()S

TIPOLOGIA

Prime time

Juveniles

Sobremesa

Total

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Total
Roles Otros
femeninos roles

3886
79,6%
395
92,1%
572
96,8%
4853

82,2%

20,4%
34
7,9%
19
3,2%
1050

17,8%

4883
100,0%
429
100,0%
591
100,0%
5903

100,0%
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Grafico 4. Comparacion roles entre personajes femeninos
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Tabla 4.1. Tipologia personajes femeninos sin rol femenino

PERSONAJES FEMENINOS

Escenas que

Otro tipo de NO traten de .Otro
c .. . . e tipo de
iniciativa: |relaciones erodtico-| . ", ..
) N iniciativa:
Trabajo afectivas de
. Otras
varones y mujeres
T Recuento 188 789 20 997
Prime time o, g d
I o entro, e o o o o
’ TIPOLOGIA 18,9% 79,1% 2,0% 100,0%
(0) Recuento 12 22 0 34
L Juveniles % Glemin 6le
0 TIPOLOGIA 35,3% 64,7% 0,0% 100,0%
G
N Recuento 0 19 0 19
Sobremesa o
A % dentro de o Y . Y
TIPOLOGIA 0,0% 100,0% 0,0% 100,0%
Recuento 200 830 20 1050
Total % dentro de
O, O, 0, O,
TIPOLOGIA 19,0% 79,0% 1,9% 100,0%
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3.2.3. ;Como son representadas las relaciones entre
mujeres?

También hemos querido medir la representacién que se hace
de las relaciones de las mujeres entre si. Por un lado, cons-
truimos la categoria que recogia las muestras de complicidad,
cariio y ayuda. En esta categoria quedaban excluidas las re-
laciones familiares (hermanas entre si o madre-hija) y tam-
bién las que pudieran provenir de personajes caracterizados
como servicio doméstico. Por otro lado, también nos preocu-
paba la representacion opuesta, esto es, cuando las mujeres
aparecen representadas con relaciones conflictivas entre si,
de enemistad o rivalidad. Como se recoge en la tabla 5, las
mujeres aparecen expresando entre si muestras positivas (ca-
rifio, ayuda, complicidad) con una media porcentual del 71,5.
Mientras que los conflictos, la enemistad o la rivalidad entre
mujeres se sitian en el 28,5%. Curiosamente, las relaciones
mas positivas estan representadas por el grupo de Sobremesa
(Acacias 38 y Amar es para Siempre) con un 88,7% y las re-
laciones negativas en el grupo Juvenil (Elite y Skam Espafia)
con un 34,4% quedarian por encima de la media.

Tabla 5. Tipologia relaciones personajes femeninos

RELACIONES PERSONAJES
FEMENINOS

Relaciones
de amistad, .
carifio Relaciones
: d conflictivas,
y ayuca de enemistad,
(Eay rivalidad
trabajo
doméstico)
T Recuento 1522 669
Prime time % dentro de
I o o, O
P TIPOLOGIA S 50.5%
0 Recuento 149 78
L Juveniles % dentro de o o
0 TIPOLOGIA S s
(I'; Recuento 297 38
Sobremesa % dentro de o o,
A TIPOLOGIA S 1%
Recuento 1968 785
Total % dentro de ® o
TIPOLOGIA s 28.5%

2191
100,0%
227
100,0%
335
100,0%
2753

100,0%
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Grafica 5. Tipologia relaciones personajes femeninos
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3.2.4. ;Coémo son representadas las relaciones entre
varones?

Asi mismo hemos utilizado la misma variable que la ante-
rior, con idénticas categorias, para medir la representacion
de las relaciones entre hombres, como aparece en la tabla
6. En cuanto a los valores obtenidos para el caso de los
hombres, las relaciones de amistad, cariiio y ayuda quedan
representadas por un 60% mientras que las relaciones con-
flictivas, de enemistad o rivalidad con un 40%. Si se com-
para con los porcentajes de la misma variable para el caso
de las mujeres, parece que ellos se representan asi mismo
con mayores conflictos que cuando representan las relacio-
nes entre mujeres. Esto también estd en consonancia con
los datos que recogemos mds adelante en los que se cons-
tatan igualmente con las estadisticas sobre la violencia: en
conjunto, los hombres, es el grupo que mds violencia sufre,
pero a diferencia de las mujeres, esta es infligida por ellos
mismos.

Curiosamente también es el mismo grupo de Sobremesa
(Acacias 38 y Amar es para Siempre) el que punttia en las
relaciones positivas entre hombres (81,2%) y también repite
el grupo Juvenil (Elite y Skam Esparia) como el mds alto en
puntuar en las relaciones conflictivas, de enemistad o rivali-
dad entre varones.



Tabla 6. Tipologia relaciones personajes masculinos
RELACIONES PERSONAJE

MASCULINOS
Relaciones
de amistad, .
> Relaciones
carifo . ..
avuda conflictivas,
yay de enemistad,
(excepto ..
) rivalidad
trabajo
doméstico)
T Recuento 1603 1171 2774
I Prime time % dentro de o o o
o TIPOLOGIA 57,8% 42.2% 100,0%
0 Recuento 116 96 212
L Juveniles % dentro de o o o
0 TIPOLOGIA 54,7% 45,3% 100,0%
G Recuento 263 61 324
I Sobremesa % dentro de o o o
A TIPOLOGIA 81,2% 18,8% 100,0%
Recuento 1982 1328 3310
Total % dentro de o ® o
TIPOLOGIA 59,9% 40,1% 100,0%

Grafico 6. Tipologia relaciones personajes masculinos
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3.2.5. Relaciones familiares

Bajo esta categoria de andlisis hemos encuadrado una serie
de relaciones familiares que hemos observado de acuerdo
con los siguientes parametros:
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Relaciones familiares préacticamente las conocidas
como de consanguinidad, en linea directa: padres-ma-
dres e hijas/os; no se incluyen las relaciones de pareja
pues se analizan mds adelante. Para esta categoria
también se ha medido el tipo de relaciéon segtin fueran
representadas: Muestran carifio/Muestran conflicto/
Muestran ambas a la vez/Muestran indiferencia.

Relaciones entre hermanos/as.

Relaciones en los que son representados diversos
miembros de la familia a la vez.

Resto de relaciones familiares (abuelos/as; cuiiados/
as; primos/as, etc.).

El peso total del conjunto de la representacion de las rela-
ciones familiares sobre el total de secuencias analizadas su-
pone un 24%. Relaciones que se han distribuido de acuerdo a
la informacién que se recoge en las tablas 7, 7bis y 8. En
sintesis se observa:

1.

La representacion de las relaciones familiares de li-
nea directa se muestra muy equilibrada entre los/as
hijos/as y sus padres y madres, aunque obviamente
la relacion madres e hijxs (20%) le saca 5 puntos de
diferencia a la de los padres e hijxs (15%). Asi mis-
mo, la representaciéon de la relacion madre e hija
(12%) es casi el doble a la de madre e hijo (7,7%). Se
invierte la relacion cuando supone la representacion
del padre en relacion con su hijo es de 9,6%, mien-
tras que con su hija es casi la mitad, 5,7%.

En cuanto a la calidad de las relaciones, el grupo de
relaciones mads representado de esta linea de con-
sanguinidad, es el que establecen entre madre e hija,
tanto en la consideracion de mas carifio (6,6%) como
su opuesto, el conflictivo (3,7%). Se debe destacar
que el grupo de Sobremesa es el que puntia mds
bajo respecto a los otros dos, mientras que el conflic-
to madre/hija en el grupo Juvenil supone el doble de
la media: un 3,7% frente a un 7,3%. En cuanto al
resto de los grupos de nuestra tipologia, se mantie-
nen todos bastante cerca de la media general.

Relaciones entre hermanos/as. La comparacion en-
tre la representacion entre hermanas y entre herma-
nos es bastante significativa por su descompensa-



cion, asi mientras que las relaciones entre hermanas
tiene una media de conjunto de 3,4%, este dato sube
hasta el 12,7% cuando se representa la relacién en-
tre hermanos. Es sobre todo el grupo Juvenil (Elite y
Skam Espana) el que despunta en esta representa-
cién de hermandad masculina con un 34%.

Relaciones en los que son representados diversos
miembros de la familia a la vez. Esta categoria es la
triunfadora de todas las representadas y también en
todas las categorias de la tipologia. Obviamente tiene
una explicacién sencilla pues es una consecuencia de
que el protagonismo coral mixto, como veiamos mas
arriba, también es el tipo de protagonismo mds repre-
sentado para el conjunto de las 18 series analizadas.
Asi, las relaciones entre diversos miembros de la fa-
milia alcanzan una frecuencia media del 40,7% para
el conjunto de los 3 rangos de la tipologia. Sube hasta
el 44,7 % para las series tv de Sobremesa (Acacias 38
y Amar es para Siempre) y desciende hasta el 33,9%
en Juvenil.

Resto de relaciones familiares (Tabla 8). La represen-
tacion de estas relaciones familiares supone un 8,2%
del total de las relaciones familiares representadas.
Presentando un reparto bastante curioso, pues en un
tipo de sociedad que no deja sostener casi de conti-
nuo en el discurso mediatico la importancia de los
abuelos, sin embargo, en la representacion de las se-
ries su puesto cae hasta el tercer lugar, con un total
de cuota del 16,4%. El primer lugar lo ocupan las
relaciones con los cufiados/as con un 27,4%, pero
mas que con las cunadas, son los cufiados varones
los més representados (23,2%) y si ya observamos el
rango de la tipologia que mdas ha puntuado esta re-
presentacion nos encontramos que son los cunados
varones en el rango de Prime Time (31,4%). Desde
luego el “cuiadismo” no tiene parangoén en la repre-
sentacién de las series tv.

La segunda posicion lo ocupan los/as primos/as con
un porcentaje medio entre grupos de 22,1%, por el
contrario serdn las primas con un 14,1%, casi el do-
ble de representadas que los primos (7,7%) En el
rango de Sobremesa, esta representacion de la rela-
cién sube hasta el 30%.
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También debemos destacar la sobre representacion
de las relaciones con la suegra (nuera o yerno)
11,3%, frente al suegro (nuera o yerno), 7,9%, como
media de los 3 rangos de la tipologia. Hay que hacer
notar que en la categoria Prime Time este porcentaje
sube hasta el 15%.

Curiosamente en el rango Juvenil no aparece este
tipo de relaciones familiares, se concretan solo en el
nicleo familiar. Destaca que las relaciones con lxs
abuelrs no aparece tampoco en este rango, pero
ademads la proporcion sea muy similar entre los dos
otros rangos de Sobremesa y Prime Time, cuando
siempre ha aparecido destaca las series de Sobreme-
sa como las mas tradicionales. Recordamos que esta
relacion queda en tercera posicion por detras de las
que aparecen como cunradxsy primxs.
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Tabla 7. Tipologia relaciones familia. Tipo y clase.
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Tabla 8. Tipologia relaciones familia. Tipo y clase.

Suegra | Suegro Tix
fiadxs n+y n+y sobrinx

Primxs

Recuento 16 35 15 15 8 11

T
I Prime time % dentro
P de TIPO-  16,0% 35,0% 15,0% 15,0% 8,0% 11,0%
0 LOGIA
L
8 Recuento 7 4 16 1 3 9
[  Sobremesa % dentro
A de TIPO-  17,5% 10,0%  40,0% 2,5% 7,5% 22,5%
LOGIA
Recuento 23 39 31 16 11 20
Total % dentro
de TIPO-  16,4% 279%  22,1% 11,4% 7,9% 14,3%
LOGIA

Grafico 8. Tipologia relaciones familia. Tipo y clase.
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3.2.6. Parejas

Para los creadores de series tv las relaciones de pareja tienen
mas de importancia que el conjunto de las relaciones familiares.
Estas, como acabamos de ver, suponian un 24% de representa-
cion sobre el total de las secuencias, en cambio las parejas al-
canzan hasta un 29%. Sobre estas relaciones también hemos
querido saber como son consideradas por sus creadores.

Recordaremos que la calificacién positiva o negativa de
las relaciones de pareja representadas, como se comentd con
anterioridad, se ha determinado teniendo en cuenta la posi-
cién del desenlace al final de la secuencia, de manera: positi-
va, negativa, indiferente o mostrando una infidelidad.

100

100,0%

40

100,0%

140

100,0%



Curiosamente los resultados arrojan unas cifras muy simila-
res a lo que supone la tasa de divorcios (el maximo conflicto) en
los paises mds industrializados (50%). Asi los resultados medios
porcentuales para el conjunto de las series analizadas suponen
que estas relaciones son representadas de manera positiva en un
54,7%, por lo tanto, de manera negativa, incluyendo en el dato las
categorias que hemos desagregado —tabla 9-, se eleva hasta el
45,3%. Llama la atencion el hecho que el comportamiento de es-
tas pautas, de acuerdo con los distintos rangos de la tipologia, se
mueve de manera distinta. Asi en Sobremesa (Acacias 38 y Amar
es para Siempre) las relaciones son representadas de manera
positiva en el 74,8%, el 25,2% restante son negativas, pero sin
puntuar, esto es no hay representacion significativa numérica, en
las categorias indiferentes o infidelidades. Por el contrario, en el
rango Juvenil las relaciones positivas aparecen con el segundo
porcentaje mds alto (55,9%) y también las segundas de los tres
rangos, como relaciones negativas (35,1%), y asi mismo punttian
mas alto en la representacién como indiferentes (3,8%) y en infi-
delidades con un 5,2% (casi el doble de media del total de las ca-
tegorias se sitlia en 2,9%). Estos datos nos dan cuenta del estereo-
tipo que marcan los creadores —varones— en sus trabajos: la
inestabilidad amorosa en las relaciones de pareja de la juventud
y la estabilidad en la Sobremesa.

Tabla 9. Tipologia relaciones de pareja.

RELACIONES DE EJA
Infideli-
dad-es
e . Indiferen- | (reales o
Positivas | Negativas P simula-
das en la
trama)

X Recuento 905 745 19 49 1718
T PI“IIIIB -
p| e %gg‘%‘éf}f 52,7% 43,4% 1,1% 2,9% 100,0%
P
0 Recuento 118 74 8 11 211
L Juveniles o
0 e dontro 46 55,9% 35,1% 3,8% 5,2% 100,0%
G
[ Recuento 119 40 0 0 159
A Sobre- -
mesa % dentrode 74 8% 25,2% 0,0% 0,0% 100,0%
Recuento 1142 859 27 60 2088
Total % dentro de

TIPOLOGIA 24 7% 41.1% 1,3% 2,9% 100,0%



Grafico 9. Tipologia relaciones de pareja.
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3.2.7. Relaciones sexuales

La representacion de las relaciones sexuales explicitas (tabla
10) representan un 8% del total de las secuencias analizadas.
Este 8% se reparte en la aparicion de relaciones sexuales ex-
plicitas entre parejas homosexuales (14,8%) y parejas hetero-
sexuales (85,2%). Volvemos a recordar que, dado aparecen
personajes transexuales en algunas series, las relaciones se-
xuales en las que estas personas participan son contabiliza-
das, bien en el sexo al que han transitado o bien como rela-
ciones homosexuales si todavia no han hecho el transito (y
ambos partenaires son del mismo sexo) o han definido abier-
tamente su sexo de adscripcion. No se puede saber con ante-
lacion a lo que aparece en pantalla o a lo que es narrado si
una persona quiere (o no) transitar.

Entendemos que los porcentajes de representacion las re-
laciones homosexuales y las heterosexuales también parecen
corresponderse con el mundo de no ficcion, aunque es cierto
que no hay, ni puede haber, registros con nuestra opcién se-
xual si que hay algunos portales de Internet que presentan
informaciones al respecto. Asi para Dalia, empresa de inves-
tigacion estadistica, en Espafia hay un 6,9% de personas que
dicen pertenecer al colectivo LGTB, y también en el portal
estadistico Stastista publica que en Espaia un 16% de perso-
nas dicen haber mantenido relaciones homosexuales en el
intervalo 26-34 anos. Ambos datos aunque distintos no se
contradicen, desde el punto de vista que son mediciones dife-
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rentes. No es lo mismo: declarar piblicamente la opcién se-
xual, identificarse con una opcién sexual determinada o man-
tener relaciones homosexuales.

A tenor de estos datos, lo que si que es interesante com-
probar es como las series tv apuestan por una sobre-repre-
sentacién de las relaciones homosexuales explicitas en los
rangos Juvenil y Sobremesa. Asi, se dobla algo mas a la media
porcentual del total de los rangos y se sittia en un 32,9% para
Juvenil y 27,8% en Sobremesa.

Tabla 10. Tipologia-Relaciones sexuales explicitas.

RELACIONES SEXUALES
EXPLICITAS Total

T Recuento 448 58 506
Prime time % dentro de
I ° a 88,5% 11,5% 100,0%
p TIPOLOGIA % % 0%
0] Recuento 53 26 79
IL Juveniles % dentro de
0 TIPOLOGIA 67,1% 32,9% 100,0%
? Recuento 13 5 18
Sobremesa % dentro de
A © 0y 0y 10
TIPOLOGIA 72,2% 27,8% 100,0%
Recuento 514 89 603
Total % dentro de
» 85,2% 14,8% 100,0%
TIPOLOGIA § 0 §

Grafico 10. Tipologia-Relaciones sexuales explicitas.
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3.2.8. La cosificacion sexual de las mujeres

La cosificacion sexual en la representacion audiovisual ocu-
rre cuando se representa a una mujer (0 mujeres) como un
objeto sexual. Ello en términos de representacién es posible
cuando en un plano de una escena aparece el cuerpo (o par-
tes de éste) siendo utilizado como objeto de deseo. La objetifi-
cacion o cosificacion de la mujer es algo culturalmente esta-
blecido y aceptado como algo “natural”, practicamente por
todos los medios de comunicacién. Las denuncias feministas
estan haciendo recapacitar sobre este abuso patriarcal. Con
esta practica, que emplea primeros planos recortando deter-
minadas partes del cuerpo de la mujer, cosificando, se intenta
persuadir a las y los espectadores que lo importante no son
tanto esos personajes femeninos, como personas plenas, sino
en tanto nalgas, pecho, piernas o boca.

Hemos observado que en las series protagonizadas por
mujeres (Las chicas del Cable) o las corales mixtas (Elite o La
Casa de Papel), hay cierto abuso, cosificacion, ya en la presen-
tacion de las mujeres en el conjunto de la serie. Son mujeres
representadas por actrices de una belleza extraordinaria, con
un magquillaje y efectos que las hace todavia parecer mas be-
llas, sus vestuarios espectaculares, que realzan ain mas sus
cuerpos “diez”. Caso paradigmatico, son Las Chicas del Cable,
viven y visten muy por encima de sus posibilidades econémi-
cas, como trabajadoras con baja cualificacion. Para ilustrar el
ejemplo, solo tenemos que comparar una foto de época de las
telefonistas que trabajan en el edificio emblemético de la
compania Telefénica en la Gran Via y cualquier fotograma de
la serie, para observar que no hay ninguna similitud entre sus
cuerpos, sus peinados, sus maquillajes, sus vestuarios, etc. Se
produce un cimulo importante de mistificaciones de la reali-
dad que conduce a la confusion ideoldgica, asi buena parte de
la narracion de los hechos histéricos son inexactos, como por
ejemplo, el derecho al voto o a la sindicacién no se consiguen
sino a partir de la Constitucién de 1931 con la Segunda Rept-
blica Espafiola y no como aqui se sitia con la monarquia de
Alfonso XIII.

No obstante, nuestra medicion (tabla 11) se ha guiado ex-
clusivamente por los planos secuenciales en los que aparece
la cosificacion del cuerpo entero de la mujer o fragmentos de
éste. En un 6,3% de las secuencias analizadas hemos encon-
trado una o mas veces escenas en las que habia cosificacion
sexual de las mujeres. En el conjunto de los grupos que he-
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mos conformado para observar las series no se produce mu-
cha desviacion porcentual de esta media, salvo en el rango de
Sobremesa que se reduce la cosificacion hasta un 3,2%. Des-
censo logico pues este grupo es considerado por los creadores
televisivos como feminizado.

Tabla 11. Tipologia- cosificacién mujeres.

Secuencia Secuencia en
Ninguna en que que aparece
aparece una mas de una
cosificacion cosificacion
Recuento 5553 389 7 5949
Prime time o dentro de
TIPOLOGIA 93,3% 6,5% 0,1% 100,0%
Recuento 481 35 0 516
Juveniles % clemine 6
TIPOLOGIA 93.2% 6,8% 0,0% 100,0%
Recuento 686 23 0 709
Sobremesa o, dentro de
TIPOLOGIA 96,8% 3,2% 0,0% 100,0%
Recuento 6720 447 7 7174
Total o
% dentro de g3 7o, 6,2% 0,1% 100,0%

TIPOLOGIA

3.2.9. Machismo

Si bien en Espafia hemos avanzado al menos en que la opi-
nion publica repruebe el machismo, sin embargo, la obser-
vacion de las narraciones medidticas nos dice que este no ha
desaparecido, si quizd se ha rebajado en su caracterizacion
mads hostil, ahora se sigue desenvolviendo con ciertas “suti-
lezas”. De ahi que hayamos querido medirlo en sus facetas
de comentarios, actitudes y acciones. Dentro de estas accio-
nes, también se ha considerado el machismo benevolente,
en esta forma no se observa el insulto o la denigracion de las
mujeres sino todo lo contrario, serd a través del halago o la
adulaciéon como se quiere seguir perpetuando la subordina-
cion femenina. Asi mismo, hemos contabilizado como acti-
tud machista, los comentarios, acciones o actitudes homafo-
bas o transfobas, tanto en la versién hostil como la bene-
volente.



De acuerdo con la tabla 12, en conjunto el machismo ex-
plicito (Ia suma de todas las categorias) se ha detectado en un
16,4% de las secuencias analizadas, consideramos que sigue
siendo una cifra muy elevada, para un pais que desde 2007
tiene una ley orgdnica como es la LOI° que vela por la igual-
dad entre hombres y mujeres. Sin embargo, es cierto que,
salvando las distancias metodoldgicas, si comparamos este
porcentaje con el detectado por Aguilar (2010) en su estudio,
también de andlisis de contenido, sobre las peliculas espafio-
las mds taquilleras entre 2000 y 2007, y en relacion con esta
misma pregunta, se observa cierto avance. En esa década el
grado de machismo que se detecté por parte de los directores
—varones— espafoles se situaba en el 37,9% para el conjunto
de sus peliculas.

Los comentarios hostiles y benevolentes son las categorias
que puntian mas alto frente a las otras categorias: actitudes
y acciones, tal y como se muestra en la tabla 13. La suma de
los comentarios hostiles y los benevolentes, que particular-
mente cada uno de ellos puntiia de manera similar, en total
alcanza 13,2%. Por grupos, el rango Juvenil es el que registra
mayores comentarios hostiles (10,7%), casi 4 puntos por en-
cima de la media que se sitda en 6,3%. Sin embargo, y de
manera coherente con el publico del rango Sobremesa, los
comentarios benevolentes para este grupo (11,7%) sobrepa-
san casi 5 puntos a la media del conjunto que esta en el 6,9%.
Asi mismo, los grupos Juvenil y Prime Time encabezan casi
por igual los porcentajes de las acciones machistas hostiles
1,4% y 1,6% respectivamente. El grupo Juvenil, el solo es el
que mas sobresale en los comentarios, acciones o actitudes
homafobas y transfobas (hostiles o benevolentes) sumando
un total de un 0,8%. Por lo tanto, de los tres rangos, el grupo
Sobremesa vuelve a presentarse como el mas moderado en
los componentes machistas.

9 LOI- Ley Organica 3/2007, de 22 de marzo, para la igualdad efectiva de
mujeres y hombres. Esta Ley tiene por objeto hacer efectivo el derecho de
igualdad de trato y de oportunidades entre mujeres y hombres, en parti-
cular mediante la eliminacion de la discriminacién de la mujer, sea cual
fuere su circunstancia o condicion, en cualesquiera de los d&mbitos de la
vida y, singularmente, en las esferas politica, civil, laboral, econémica,
social y cultural.
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Tabla 12. Tipologia-Machismo, sexismo -Unificada-

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

MACHISMO, SEXISMO

Ninguno

4991
83.,9%
416
80,6%
589
83,1%
5996

83,6%

Comentarios h+b

756
12,7%
84
16,3%
104
14,7%
944

13,2%

Actitudes h+b

70

1.2%

1,0%
11
1,6%
86

1,2%

Acciones machistas h+b

117

2,0%

1,4%

0,7%

129

1.8%
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Tabla 13. Tipologia machismo, sexismo.

Acciones machistas
benevolentes

Actitudes hostiles

w
=
=

w

o) £
=l 2]
g o
0 =
=) (=1
= <
= =
=
<
=
S
o

Comentarios benevolentes
Actitudes benevolentes

Acciones machistas hostiles

113 Recuento 4991 375 381 40 30 95 22
M
E
% dentro
T de TIPO-  83,9% 6,3% 6,4% 0,7% 0,5% 1,6% 0,4%
i LOGIA
M
E
T [JJ Recuento 416 55 29 3 2 7 0
PV
0 E
L N % dentro
0 1 deTIl?O- 80,6% 10,7% 5,6% 0,6% 0,4% 1,4% 0,0%
G L LOGIA
f E
A S
S Recuento 589 21 83 4 7 3 2
(0]
B
R
E % dentro
M de TIPO-  83,1% 3,0% 11,7% 0,6% 1,0% 0,4% 0,3%
E LOGIA
S
A
Recuento 5996 451 493 47 39 105 24

Total % dentro
de TIPO-  83,6%  6,3% 6,9% 0,7% 0,5% 1,5% 0,3%
LOGIA

3.2.10. Violencia masculina: Violencia de varones a otros
varones

La suma de los distintos tipos de violencia masculina contra
los propios varones (como consta mas arriba la explicacion
de la desagregacion que hemos hecho), y que aparece en las
tablas de la 14 a la 21, arroja un total de 1.710 acciones re-
presentadas que sobre el total de las 7.172 secuencias anali-
zadas supone un 24%.

o actitudes homoéfobas,
transfobas hostiles

Comentarios, acciones

15

0,3%

0,6%

0,0%

18

0,3%

Comentarios, acciones
o actitudes homoéfobas,
transfobas benevolentes

0,0%

0,2%

0,0%

0,0%

5949

100,0%

516

100,0%

709

100,0%

7174

100,0%
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En el comentario que sigue, nos hemos detenido solo
ante aquellos porcentajes mas significativos de este con-
junto de violencia desagregadas de dichas tablas. Asi, de
los distintos tipos de violencia, serd la contabilidad de la
violencia psicolégica, como era de esperar, la que muestre
una puntuacién mas alta 7,9%. Por lo tanto, aparecen 563
secuencias, de las 7.174, analizadas en la que los varones
muestran de una manera notoria sus actitudes agresivas
que se registran a través de insultos, amenazas, desafios,
provocaciones o intimidaciones. Por encima de esta media
del 7,9% se encuentra la puntuaciéon 8,5% que alcanzan
ambos grupos: Prime Time y Juvenil, mientras que en el
grupo Sobremesa este tipo de violencia desciende hasta el
2,4%. (Tabla 14)

Las secuencias, en las que aparecen agresiones fisicas en-
tre varones, suponen un total de un 6% (tabla 15). El grupo
que mas puntia, por encima de la media, es Prime Time que
llega hasta 6,7% también el rango de Sobremesa se queda
muy por debajo de la media con un 1,4%.

La violencia masculina de los varones que se muestra ex-
hibiendo armas (disparando o sin hacerlo) en conjunto as-
ciende a un 6,1% (tabla 20) y practicamente solo es significa-
tiva en el rango de Prime Time.

Tabla 14. Tipologia- Violencia y agresiones de varones. Psicolégica.
VIOLENCIA Y AGRESIONES
DE VARONES. PSICOLOGICA
- Total
- aparece solo | aparece mas
no aparece
una vez de una vez

Recuento 5447 498 4 5949
% dentro de o o o o
TIPOLOGIA 91,6% 8,4% 0,1% 100,0%

Recuento 472 44 0 516
% dentro de o o o o
TIPOLOGIA 91,5% 8,5% 0,0% 100,0%

Recuento 692 17 0 709
% dentro de o o o o
TIPOLOGIA 97,6% 2,4% 0,0% 100,0%

Recuento 6611 559 4 7174
Oy
‘% dentro de 92,2% 7.8% 0,1% 100,0%

TIPOLOGIA



Grafico 11. Tipologia- Violencia y agresiones de varones. Psicolégica.
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Tabla 15. Tipologia-Violencia y agresiones de varones. Fisica.

Total

Recuento 5553 392 4 5949
T Prime time r——
I % dentro de o o o o
o TIPOLOGIA 93,3% 6,6% 0,1% 100,0%
g Recuento 492 24 0 516
Juveniles % dentro de

0 ° £ 00 00 00 00
C TIPOLOGIA 95,3% 4,7% 0,0% 100,0%
I Recuento 699 10 0 709
A Sobremesa % d

b dentro de o o o o

TIPOLOGIA 98,6% 1,4% 0,0% 100,0%
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Gréfico 12. Tipologia-Violencia y agresiones de varones. Fisica.
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Tabla 16. Tipologia*violencia y agresiones de varones. Sexual

VIOLENCIA'Y
AGRESIONES DE
VARONES.SEXUAL
aparece
no aparece | solo una
vez
Recuento 5939 9 5948
T Prime time e —
1 % dentro de o o o
- TIPOLOGIA 99,8% 0,2% 100,0%
0 Recuento 516 0 516
IL, .
Juveniles o dentro de

0 o C o, o %
C TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 100,0%
i Recuento 708 0 708
A Sobremesa % dentro de N N N

TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 100,0%

Recuento 7163 9 7172
Total %
% dentro de g9 g, 0.1% 100,0%

TIPOLOGIA



Tabla 17. Tipologia*violencia y agresiones de varones. Asesinatos
VIOLENCIA Y AGRESIONES
DE VARONES.ASESINATOS
- Total
no aparece
una vez de una vez
61 8

Recuento 5880 5949
T Prime time % dentro d
I % dentro de o o o o
P TIPOLOGIA 98,8% 1,0% 0,1% 100,0%
(E Recuento 516 0 0 516
Juveniles % dentro de
O 00 00 00 00
c TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 0,0% 100,0%
f Recuento 707 1 0 708
A Sobremesa o dentro de . . . .
TIPOLOGIA 99,9% 0,1% 0,0% 100,0%
Recuento 7103 62 8 7173
Total % dentro de " " o .
TIPOLOGIA 99,0% 0,9% 0,1% 100,0%

Tabla 18. Tipologia*violencia y agresiones de varones.animales
VIOLENCIA Y AGRESIONES

DE VAl ES.ANI ES
Total
aparece s aparece m
no aparec
[ roaparece | T | SR
Recuento 5937 11 1 5949
T Prime time % dentro d
I % dentro de o o o o
P TIPOLOGIA 99,8% 0,2% 0,0% 100,0%
0 Recuento 516 0 0 516
1L, .
Juveniles o dentro de
O ° i 00 00 OO OO
C TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 0,0% 100,0%
f Recuento 708 0 0 708
A Sobremesa o, dentro de N . N .
TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 0,0% 100,0%
Recuento 7161 11 1 7173
Total % dentro de o o o o
TIPOLOGIA 99,8% 0,2% 0,0% 100,0%
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Total

Tabla 19. Tipologia*violencia y agresiones de varones.objetos

VIOLENCIA Y AGRESIONES
DE VARONES.OBJETOS
Total

Recuento
% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

no aparece

5771

97,0%
511
99,0%
705
99,6%
6987

97,4%

aparece solo | aparece mas
una vez de una vez
173 3

2,9%
5

1,0%

0,4%
181

2,5%

0,1%

0

0,0%

0,0%

0,0%

5947

100,0%
516
100,0%
708
100,0%
7171

100,0%

Tabla 20. Tipologia*violencia y agresiones de varones.armas

VIOLENCIA Y AGRESIONES
DE VARONES.ARMAS Total

110 aparece m

96

>0 oY —~H

Prime time

Juveniles

Sobremesa

Total

Recuento
% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

Recuento

% dentro de
TIPOLOGIA

5484

92,8%
512
99,2%
703
99,3%
6699
93,9%

216

3,7%

0,4%

0,7%

223

3,1%

211

3,6%

0,4%

0,0%

213

3.0%

5911

100,0%
516
100,0%
708
100,0%
7135
100,0%



Tabla 21. Tipologia*violencia y agresiones de varones.guerras

VIOLENCIA Y AGRESIONES
DE VARONES.GUERRAS
Total

Recuento 5907
T Prime time N——
I % dentro de o ) i
P TIPOLOGIA g 0.1% 0,1%
2 Recuento 516 0 0
Juveniles o dentro de
0 o oo 00 00
G Tiorogia  1000% 0,0% 0,0%
I Recuento 708 0 0
A Sobremesa % d
b dentro de . ) i
TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 0,0%
Recuento 7131 3 3
Total % dentro de . . .
TIPOLOGIA 99,9% 0,0% 0.0%

3.2.11. Violencia femenina: representacion de la violencia
de las mujeres

Asi mismo, quisimos comprobar hasta qué punto era cierto
que las series tv estan contribuyendo a la construccion me-
didtica de identidades femeninas violentas. Observando los
datos obtenidos, en las categorias mas significativas de esta
serie de violencias femeninas (tablas 22, 23 y 24) se comprue-
ba también la hip6tesis de partida. Asi, si velamos mas arriba
que el porcentaje medio de la violencia verbal masculina se
situaba en 7,9%, este mismo tipo de violencia en las mujeres
(tabla 22) solo experimenta una diferencia de 3 puntos me-
nos, con un 4,9%. En la comparacién por rangos, los datos de
las mujeres representadas en el rango Juvenil estan por enci-
ma de la media del resto de mujeres de los otros rangos en
este item, con un 7,2%. Llama la atencién que la violencia
verbal en las mujeres jovenes muestra tan solo 1 punto de
diferencia, por debajo, en este tipo de violencia en sus colegas
varones (8,5%). El grupo Sobremesa muestra una menor pun-
tuacion (1,1%), como también sucede con este tipo de violen-
cia masculina en el mismo rango.

La representacion de las mujeres ejerciendo violencia fisi-
ca (tabla 23) es practicamente la mitad de la que es presenta-
da en los varones. Tanto en varones como en mujeres el rango

aparece solo | aparece mas
no aparece
una vez de una vez
3 3

5913

100,0%
516
100,0%
708
100,0%
7137

100,0%
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que aparece con mayor puntuaciéon en este tipo de violencia
es el de Prime Time, un 3% en violencia femenina y un 6,7%
en el caso masculino.

De todo ello, podemos concluir que el modelo de mujer re-
presentado por los varones, los creadores de las series tv, salvo
para el rango de Sobremesa, se caracteriza por ser una mujer
que manifiesta violencia verbal y fisica en un alto grado.

Tabla 22. Tipologia- Violencias femeninas. Verbal.

VIOLENCIA FEMENINA. VERBAL
- Total
parece una vez de una vez
307 1

Recuento 5604 5912
Prime time 2% dentro d
% dentro de o o o o
TIPOLOGIA 94,8% 5,2% 0,0% 100,0%
Recuento 479 37 0 516
Juveniles 9% dentro de N . N N
TIPOLOGIA 92,8% 7.2% 0,0% 100,0%
Recuento 700 8 0 708
Sobremesa
98,9% 1,1% 0,0% 100,0%
Recuento 6783 352 1 7136
Total % dentro de o o o o
TIPOLOGIA 95,1% 4,9% 0,0% 100,0%
Griafico 13. Tipologia- Violencias femeninas. Verbal.
VIOLENCIA

6.000

FEMENINA. VERBAL

[H no aparece
M aparece sélo una vez
5.000 W aparece més de una vez

4.000

3.000

Recuento

2.000

1.000

: I ]

Prime time Juveniles Sobremesa

TIPOLOGIA




Tabla 23. Tipologia- Violencias femeninas. Fisica.

de una vez

Recuento 5733 173 6 5912
T Prime time 2% dentro d
I % dentro de o o o o
- TIPOLOGIA 97,0% 2,9% 0,1% 100,0%
(L) Recuento 508 7 0 515
Juveniles % dentro de

O 00 00 ol) OD
o TIPOLOGIA 98,6% 1,4% 0,0% 100,0%
i Recuento 706 3 0 709
A Sobremesa o q

b dentro de o o o o

TIPOLOGIA 99,6% 0,4% 0,0% 100,0%

Grafico 14. Tipologia- Violencias femeninas. Fisica.
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Tabla 24. Tipologia- Violencia femenina. Asesinas.

VIOLENCIA
FEMENINA ASESINAS

Total
e [
no aparece
una vez
Recuento 5891 5912
T Prime time 20 dentro d
I % dentro de o o o
B TIPOLOGIA 99,6% 0,4% 100,0%
0 Recuento 516 0 516
L, .
Juveniles 9 dentro de
0 o , o o %
c TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 100,0%
{ Recuento 709 0 709
A Sobremesa % dentro de N . .
TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 100,0%
Recuento 7116 21 7137
Total % dentro de o o o
TIPOLOGIA 99,7% 0,3% 100,0%

3.2.12. Violencia contra las mujeres

La suma total, de los distintos tipos en los que hemos desa-
gregado, exclusivamente, en la categoria de violencia contra
las mujeres, arroja una cifra de un 12% (exactamente 11,93%)
de secuencias en las que aparece representada esta violencia.
En esta contabilidad (tablas de 25 a 29), en concreto en los
tipos de violencia psicoldgica-verbal (6,7%)- tabla 25—y vio-
lencia fisica (3,7%) —tabla 26— también quedaron incluidas las
agresiones de estos tipos que provenian de otras mujeres. Por
supuesto, estas ultimas puntuaciones son poco significativas
en el conjunto agresiones en relaciéon con las provenientes de
los varones. No obstante, hoy en dia, y en las series tv, la re-
presentacion de este tipo de violencia, se presenta por lo ge-
neral desde una posicion critica, algo muy distinto a los resul-
tados hallados en la investigaciéon cinematografica de Aguilar
(2010). En las peliculas mas taquilleras del periodo analizado,
2000-2007, la visién que mostraban de la violencia hacia las
mujeres, por parte de los directores varones se estimé que
era un 75% complaciente frente a un 25% critica. Recorda-
mos que entre, otras peliculas con una visién complaciente
sobre la violencia contra las mujeres estaban Torrente 2, Ha-
ble con ella, Los Borgia, etc. (Aguilar, 2010). En aquellos mo-
mentos solo las directoras de cine mantenian una posicién



critica —absoluta— hacia esta violencia, sin duda. Ademads, la
pelicula dirigida por Iciar Bollain, en 2003, Te doy mis ojos,
fue la que marcé cinematograficamente una mejor aproxima-
cion didactica a este tipo de violencia por entonces todavia no
tan visibilizada socialmente.

Sin que haya desaparecido completamente la representa-
cién del maltrato complaciente hacia las mujeres en las series
tv, sin embargo, por otro lado, es muy raro que una serie es-
pafola, sobre todo si cuenta con muchas temporadas en car-
tel, no dedique algunos episodios a representar este fenéme-
no. ;Qué caracteristicas tiene esta representaciéon? En primer
lugar, es una violencia contra las mujeres acotada exclusiva-
mente a la relacién de pareja. En segundo lugar, el asunto se
resuelve con éxito para la maltratada en pocos episodios. En
tercer lugar, el tratamiento y presentacion del caso se efecttia
siguiendo practicamente los manuales de las expertas en psi-
cologia de la violencia de género, con lo que el sentido de cli-
ché es completo. Asi, se puede observar que aparece en series
como, por ejemplo, Cuéntame, Las Chicas del Cable, etc. Este
rasgo no significa que estas series hagan un tratamiento femi-
nista de las relaciones entre mujeres y varones, en el sentido
de ser critico con las posiciones patriarcales. Pues permane-
cen reproduciendo un contexto lleno de estereotipos o roles
de género marcados por la discriminacién de las mujeres.

Es curioso que también hay tratamientos de violencia con-
tra las mujeres tratados de manera ambigua. Por ejemplo, un
caso de acoso sexual en el trabajo que se plantea en Cuénta-
me. En ese universo diegético, el personaje, una redactora de
un medio de comunicacion, desde el primer momento se pre-
senta como una mujer atractiva y con intenciones de seducir
a cualquier companero en la propia redaccion. Los planos de
camara, ademds hacen un tratamiento de esta mujer muy co-
sificado, de manera abundante: primeros planos de piernas,
escotes, cuerpo. El final del caso se descubre como acoso,
porque, también es cierto, que el acosador, acosa ademads a la
propia esposa de uno de los protagonistas de la serie.

De los distintos tipos de violencia contra las mujeres que
hemos observado, la violencia psicoldgica (verbal o pasiva
agresiva) — tabla 25— es la mas abundante con una media de
un 6,7%. El rango de la tipologia que queda por encima de la
media es Prime Time (7,2) y el queda por debajo de la media
es el de Sobremesa (3,1%).
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La violencia fisica contra las mujeres —tabla 26— aparece
representada en un 3,7% y los grupos segiin su rango mues-
tran el mismo comportamiento que aparecia con la violencia
psicolégica, por encima de la media queda Prime Time (4,3%)
y por debajo de ésta el de Sobremesa (0,6%).

La violencia sexual contra las mujeres-tabla 27— practica-
mente no estd representada (0,6%) como tampoco las mujeres
en prostitucién (0,4%)- tabla 28-. Curiosamente estas catego-
rias alcanzan los mismos valores numéricos que el niimero de
cadaveres femeninos que aparecen representados —tabla 29—,
con un 0,5 de media porcentual de las secuencias analizadas.

Tabla 25. Tipologia- Violencia contra las mujeres. Psicolégica.

VIOLENCIA Y AGRESIONES
LAS MUJERES.PSICOLOG
" - Total
L [
no aparece
una vez de una vez
425 1

Recuento 5486 5912
T Prime time 2% dentro d
I % dentro de o o o o
- TIPOLOGIA 92,8% 7,2% 0,0% 100,0%
0 Recuento 485 31 0 516
IL, .
Juveniles 9% dentro de
O i OO 00 00 00
c TIPOLOGIA 94,0% 6,0% 0,0% 100,0%
f Recuento 687 22 0 709
A Sobremesa % d
b dentro de o o o o
TIPOLOGIA 96,9% 3,1% 0,0% 100,0%
Recuento 6658 478 1 7137
Total % dentro de o o o o
TIPOLOGIA 93,3% 6,7% 0,0% 100,0%

Grafico 15. Tipologia- Violencia contra las mujeres. Psicolégica.
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Tabla 26. Tipologia- Violencia contra las mujeres. Fisica.
VIOLENCIA Y AGRESIONES

CONTRA LAS MUJERES.FISICA

- ” Total
aparece s6lo | aparece mas
no aparece
una vez de una vez

Recuento 5657 254 1 5912
T Prime time % dentro d
1 % dentro de o o o o
P TIPOLOGIA 95,7% 4,3% 0,0% 100,0%
g Recuento 509 7 0 516
Juveniles % dentro de

O 00 00 00 00
e TIPOLOGIA 98,6% 1,4% 0,0% 100,0%
i Recuento 705 4 0 709
A Sobremesa o q

b dentro de o o o o

TIPOLOGIA 99,4% 0,6% 0,0% 100,0%

Grafico 16. Tipologia- Violencia contra las mujeres. Fisica.
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Tabla 27. Tipologia- Violencia y agresiones contra las mujeres.
Sexual.

VIOLENCIA
FEMENINA. ASESINAS
- Total
e
no aparece
una vez
44

Recuento 5867 5911
T Prime time % dentro d
1 % dentro de ® o o
p TIPOLOGIA 99,3% 0,7% 100,0%
g Recuento 516 0 516
Juveniles % dentro de
0 ¢ % o o
o TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 100,0%
i Recuento 709 0 709
A Sobremesa % dentro de N N .
TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 100,0%
Recuento 7092 44 7136
Total % dentro de o o o
TIPOLOGIA 99,4% 0,6% 100,0%

Tabla 28. Tipologia- Violencia y agresiones contra las mujeres.
Prostitucion.

VIOLENCIA Y AGRESIONES
CONTRA LAS MUJERES.
PR Total
o
no aparece
una vez
27

Recuento 5886 5913
T Prime time 2% dentro d
1 % dentro de ® o o
o TIPOLOGIA 99,5% 0,5% 100,0%
(]3 Recuento 516 0 516
Juveniles 9% dentro de
0 ¢ % % o
c TIPOLOGIA 100,0% 0,0% 100,0%
i Recuento 707 2 709
A Sobremesa o g
b dentro de o o o
TIPOLOGIA 99,7% 0,3% 100,0%
Recuento 7109 29 7138
Total % dentro de o o o
TIPOLOGIA 99,6% 0,4% 100,0%



Tabla 29. Tipologia- Violencia y agresiones contra las mujeres.
Cadaveres femeninos.

VIOLENCIA Y AGRESIONES
CONTRA LAS MUJERES.
CADAVERES FEMENINOS Total
e [
no aparece
una vez
35

Recuento 5878 5913
T Prime time % dentro d
I % dentro de o o o
- TIPOLOGIA 99,4% 0,6% 100,0%
g Recuento 514 2 516
Juveniles 9 dentro de
0 2 ¢ % o %
p TIPOLOGIA 99,6% 0,4% 100,0%
{ Recuento 707 1 708
A Sobremesa % d
b dentro de o o o
TIPOLOGIA 99,9% 0,1% 100,0%
Recuento 7099 38 7137
Total % dentro de o o "
TIPOLOGIA 99,5% 0,5% 100,0%

3.2.13. La representacion de la violencia masculina y la
violencia femenina

La violencia masculina se sigue representado de manera
abundante como un rasgo de la identidad masculina de los
personajes de las series tv. Si comprendemos por violencia
masculina, las que hemos catalogado como violencia de varo-
nes contra varones (grafica 31) y la violencia contra las mu-
Jjeres el porcentaje es alarmante pues se sitia en el 58,4% del
total de las secuencias analizadas (tabla y grafica 30). Es cier-
to que destaca, como hemos comentado mas arriba, el feno-
meno definido en Espafia como violencia de género, en algu-
nas series tv, es narrado como un apéndice y muestra el
prototipo de violencia de género en pareja, quedando expues-
to y resuelto en pocos capitulos de la serie y obviamente el
cliché es expuesto de manera critica. El tratamiento, como un
cliché, lleva a considerarlo como algo puntual y se “justifica”
al maltratador debido al cardcter patolégico que padece (per-
sonaje que en todo momento es considerado como negativo).
El suceso, ademads, queda aislado y contrasta con el resto de
los comportamientos masculinos hacia las mujeres que son
presentados mayormente como ideales. El maltratador es
Gnico, uno maés entre el resto de los varones protagonistas
que practicamente aparecen con rasgos que son o rayan con
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los prototipos masculinos buenos y nobles (héroes, principes
o chicos buenos).

Los datos también arrojan cierta similitud con los datos de
la realidad no ficcionada. La violencia de los hombres solo
contra ellos mismos (24%) supone el doble de la que violencia
fisica y violencia psicoldgica (12%) que infligen a las mujeres.

La suma de la violencia simbélica expresada en las cate-
gorias Machismo (palabras, actitudes y acciones) y Cosifica-
cion (6,3%) sumadas al resto de violencias contra las mujeres
(fisica, psicoldgica, etc.) asciende hasta un 34,6%, del total de
las secuencias analizadas (grafica 32), dato que consideramos
preocupante. Ademds, aunque ha quedado fuera de nuestro
objeto de estudio, habria que anadir a esta suma la violencia
medidtica que divulgan otros medios de comunicacién (video-
juegos, comics, etc.), siendo el mas preocupante de todos, por
su dureza y su facil acceso en Internet, el proveniente de la
pornografia.

También en las diferencias segin los rangos de la tipolo-
gia se repite la pauta: Sobremesa sigue mostrando la repre-
sentacion mas amable (no hay conflictos, no hay violencia). Se
evitan las representaciones y las agresiones violentas —son
practicamente inexistentes— y puntia por debajo de la media
del rango en las categorias: Machismo, Violencia contra los
varones e incluso en la Violencia contra las mujeres. El rango
Prime Time es por el contrario el tipo donde encontramos los
porcentajes més alto en la representacion de la violencia
masculina de todo tipo, aunque el rango Juvenil queda siem-
pre bastante cerca en puntuacion de todas las categorias re-
lacionadas con la violencia.

Las mujeres también estan siendo representadas con acti-
tudes agresivas, por supuesto no en la misma proporcién e
intensidad que los varones, principalmente en las categorias
de violencia de tipo fisica y verbal. Prueba de ello es que la
proporcién se aproxima a la mitad de la que registran los
varones en esas mismas categorias. Si que es cierto que la
mayoria de las veces la violencia fisica, es de tipo reactivo, es
una violencia de defensa, de respuesta ante un ataque de un
hombre y en mucho menor medida otra mujer. Es notable la
tendencia en el rango Juvenil que aparece en las series tv. Las
mujeres con actitudes verbales violentas quedan tan solo a un
punto de diferencia de sus colegas varones. Las series de So-
bremesa vuelven a mostrar que son, de manera mas notoria,



las que representan menos los conflictos incluidas las agre-
siones fisicas o verbales. Por el contrario, el rango que més
punttdan las mujeres violentas es Prime Time.

Tabla 30. Violencias masculinas -Total-

Violencias Masculinas N* secuencias Porcentaje

Violencia Masculina (Vv) 1.704 23,8%
Violencia contra las Mujeres 2.524 34,6%
Secuencias sin violencia 2.954 41,6%

Total 7.173 100%

Gréfica 30. Tipos de violencias masculinas

1.704 = Violencia Masculina (Vv)
2.954 23,80%

41,60% Violencia contra las
Mujeres

m Secuencias sin violencia

h 4

Grafica 31. Violencia masculina- Violencia de varones a otros
varones (Vv)
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Griafica 32. Violencia contra las Mujeres
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Conclusiones






Por su alto consumo, las series tv se estdn convirtiendo en las
protagonistas de los relatos que produce la industria del au-
diovisual. A esto se le anade que el relato es esencial en la
vida de los humanos, no solo por sus cualidades de entreteni-
miento o en algunos casos terapéuticas, sino también debido
a sus especiales caracteristicas que seran las que mas afectan
a los mapas emocionales y sentimentales del universo simbo-
lico de los individuos (Thompson, 1998; Alexandre, 2003 y
Aguilar, 2010). En otras palabras, llegamos a creer que son
espejos humanos, sin pensar que lo que muestran es un re-
trato parcial y deformado e interesado de la realidad, en defi-
nitiva, ideolégico.

Los indicadores objetivos desarrollados en nuestra investi-
gacion, desde la perspectiva de género, constatan que, si bien
el relato de las series tv es socialmente compartido, sin embar-
go, su creacion y produccioén queda en las manos exclusivas de
los varones. Los indicadores objetivos desarrollados en nuestra
investigacion sefialan, como primer dato preocupante, el refle-
jo de la discriminacion de género. Asi, se nos muestra que del
total de las 18 series analizadas en la muestra'®, solo una es
puramente de autoria femenina. Por tanto, salvo esta serie de
creacion femenina y las escasas mujeres que conforman, el que
hemos denominado grupo mixto conformado (8 entre hombres
y mujeres —16%-), la autoria queda definida por esos 39 varo-
nes (78%), que dirigen buena parte del mundo de la ficcion
audiovisual en nuestro territorio.

En concreto ;dénde estdn situados profesionalmente
hombres y mujeres? A partir del andlisis de la jerarquia ocu-
pacional, segtn el sexo en la producciéon de las series tv, se
observa que, ademads de la posicion tan favorecedora al sexo
masculino, al encontrarse en los puestos altos de la piramide
ocupacional, en el conjunto del universo profesional, la posi-
cién de este grupo es también mayoritaria. Asi, por cada mu-
jer trabajando se contabiliza la presencia de dos hombres.

Los resultados también evidencian la tendencia que nos
dice que conforme es mas alta la posicién en la piramide ocu-
pacional, se observa una menor presencia de mujeres, mien-
tras que en la base de la pirdmide, en las posiciones més ba-

10" Recordamos que nuestra muestra es representativa del universo en
estudio, en 2018 el total de series, de produccién nacional, estrenadas fue
de 31 series, de las cuales solo 3 fueron dirigidas por mujeres, segin
Onieva (2019).
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jas, se constata la situacion inversa: es dénde se concentran
las mujeres. Los varones estan presentes de forma mayorita-
ria en casi todos los grupos que componen las distintas cate-
gorias profesionales, especialmente en las ocupaciones vincu-
ladas a funciones directivas, técnicas y artisticas, por su parte,
la presencia de las mujeres es tan solo mayoritaria en el gru-
po de especialistas, que estd integrado por las categorias de
peluqueria, maquillaje y vestuario. Por lo tanto. Este desequi-
librio revela tanto la segregaciéon ocupacional vertical, como
la horizontal de las mujeres en el &mbito de la produccion
nacional de las series tv.

El otro eje del estudio se ha circunscrito a la dimensién
comprendida por los contenidos en las series tv de produc-
ciéon nacional que cuentan con mayores indices de audiencia
de las cadenas espafiolas més vistas y las plataformas de vi-
deo que emiten series en nuestro pais. Si bien el conjunto de
la investigacién se vertebré sobre la dimensién de género:
mujeres y hombres en las series tv, sin embargo, a la vista de
los resultados de la autoria de las series, este eje dedicado al
analisis de contenido de las series ha tenido que prescindir de
la comparacién de los elementos que conforman el relato se-
gin hombres y mujeres y conformarse con analizar el Gnico
contenido posible: el de la representacion segtin los varones.
De la observacion efectuada, de acuerdo con la tipologia de
analisis: Prime Time, Juveniles y Sobremesa, se puede con-
cluir lo siguiente:

1. Las diferencias de género en el protagonismo

Practicamente en la mitad de las series analizadas el protago-
nismo predominante es el que hemos denominado como co-
ral -mixto— (45,4%), siendo este rasgo mas acusado en el ran-
go Juvenil (69,8%). El resto del protagonismo, segtn el sexo,
se reparte de una manera equilibrada entre varones y muje-
res. Estando el protagonismo femenino (28,2%) dos puntos
por encima del masculino (26,4%). Llama poderosamente la
atencion que un avance tan notorio en el nimero protagonis-
tas de mujeres se corresponda con una participacién casi
nula de mujeres como creadoras en este campo del audiovi-
sual. También es cierto que el nimero de mujeres protagonis-
tas es un dato apreciable, en busca de un equilibrio en la re-
presentaciéon de las relaciones de mujeres y hombres, sin
embargo, como evidencian el resto de los indicadores que
observan estas relaciones, en las pantallas se siguen repre-



sentando los roles y estereotipos que minusvaloran el mundo
de las mujeres al tiempo que promueven una masculinidad
estereotipada.

Las diferencias de género en el protagonismo de acuerdo
con los rangos establecidos sefialan comportamientos curio-
sos, como por ejemplo que los protagonismos femeninos
abundan mds en las series tv de Sobremesa o Juvenil que en
Prime Time, en este rango son los hombres con un 31,9 % los
que ganan al protagonismo femenino (25,4%). Se constata a
lo largo del andlisis como las series de Sobremesa e incluso
las de Juveniles muestran una preferencia por representar
los mundos de las mujeres, por tanto, donde abundard ma-
yormente la repeticion de los roles tradicionales (patriarca-
les) con que se presentan a las mujeres y a los varones.

2. La inamovilidad de los roles tradicionales de hombres
y mujeres

A la luz de los datos las mujeres siguen siendo mayoritaria-
mente representadas en la faceta que se conoce como “femi-
nidad” (82,2%), esto es, una representacion en que las muje-
res destacan por su pasividad, lo que se conoce como figurar
de “florero”, o su actividad se limita a ser las protagonistas de
los cuidados de los otros, a través, bien del amor en la pareja,
bien como soporte emocional y atencién material de las nece-
sidades de la familia. Su desempeiio en el mundo del trabajo
es representado tan solo con un 14%, descontado el 2,5% en
el que las mujeres aparecen como trabajadoras domésticas.
El trabajo doméstico femenino se dispara hasta el 19,5% en el
rango de Sobremesa, justo el que es considerado como feme-
nino. Estos datos de la actividad laboral contrastan con la
realidad social en Espaiia dénde hombres y mujeres tienen
tasas de actividad no tan distantes como las que son repre-
sentadas. Asi, la tasa de actividad en Espafa en 2019 fue de
53,3% para las mujeres y de 64,3% para los hombres.

3. Las “buenas mujeres” y los “chicos malos”

Si bien la medicién del tipo de relaciones positivas (complici-
dad, carifio y ayuda) y de las relaciones negativas (conflictivas,
enemistad o rivalidad) estdn marcadas por la misma tendencia
(puntian mds las positivas que las negativas) tanto en el inte-
rior del grupo de varones como el de mujeres. Es curioso como
las relaciones positivas entre las mujeres es de un 71,5% y las
negativas un 28,5%. Otro tanto ocurre en la representacion de
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las relaciones positivas entre los varones que también es supe-
rior a la negativa, un 60% frente a un 40%, lo que si que es
cierto, sin embargo, es que en este grupo la diferencia entre
ambas posiciones es menor —20 puntos— que la diferencia ob-
servada en las mujeres que es de 43 puntos. De aqui ;podemos
inferir que los varones se representan a si mismos como mds
conflictivos que las mujeres y también que las relaciones entre
mujeres son mas armoniosas que las que se dan al interior de
su grupo? Esto dicen los resultados globales, ahora bien, si
consideramos el dato de las series de Sobremesa (es dénde la
puntuacién siempre es mas positiva en las relaciones intra-
rangos), para mujeres se sitia en 88,7% y para varones 81,2%
en relaciones positivas. Al tiempo, el rango Juvenil destaca por-
que también puntia mds alto en las relaciones negativas
(34,4% mujeres y 45,3% varones). Con esta informacion cabe
sospechar que la bondad o la maldad estd en funcién del rango
que observamos de las series tv. Las producidas para Sobreme-
sa -mundo “femenino”- pesa mas la representacion positiva
de las relaciones sociales (lo que imaginan los creadores que es
la feminidad), mientras que la representacion del conflicto, la
rivalidad y la enemistad es asunto de la identidad masculina, y
mas si son varones jovenes.

4. La Familia y la pareja

La familia ocupa un protagonismo muy importante en las se-
ries tv analizadas. Tal y como se representan las relaciones
sospechamos que se produce una idealizacién de éstas, pues-
to que el amor y el carifio se refleja medidticamente en la
muestra con el doble de apariciones que el conflicto. También
se constata que el mayor peso en el universo familiar es el
que se atribuye a la madre, aunque no hay mucha diferencia
con respecto al papel del padre. Por rangos se vuelve a refle-
jar que en el de Sobremesa, lo que se considera mundo feme-
nino con cierta edad, las relaciones que se representan tien-
den mas a la armonia. Por el contrario, serd en el rango
Juvenil donde aparece mas el conflicto familiar, sobre todo el
representado por madre e hija. Sin embargo, los varones son
mucho mas importante, a tenor de los datos que muestran
una diferencia de 12,7% a 3,4% en la representacion de las
relaciones entre hermanos frente a hermanas. Otra diferencia
a favor de los varones que también se repite con el cufiado (en
inglés: brother-in-law), siendo ademads la relaciéon familiar
mas representada, no de primer grado, que el resto de rela-



ciones familiares. Sin duda, este sesgo de sobre-representa-
cion se debe a la importancia que tienen entre la masculini-
dad la fratria. Sin embargo, llama poderosamente la atencién
que la representacion de Ixs abuelxs es bastante baja, que-
dando por detrdas incluso de la representacion de Ixs primxs.

Frente a cierta idealizacion en mostrar las relaciones familia-
res, curiosamente, esto contrasta con el hecho de que las re-
laciones de pareja no son tan positivas, por lo que se aseme-
jan bastante mds a la realidad no ficcionada. Conflicto y
armonia en las relaciones mediaticas de pareja se reflejan de
manera muy equilibrado (54,75% frente a 45,3%). Se vuelve a
observar la pauta de que las series de Sobremesa se destacan
por una representacion que minimiza el conflicto y exalta el
amor y los cuidados, también en el rango Juvenil nos encon-
tramos con la reiteracién de los estereotipos y asi se presen-
tan las relaciones de pareja muy similares en los porcentajes
que las representan de manera negativa como positiva, tam-
bién es el rango que puntia mads alto en situar a las parejas
mostrandose mds indiferencia, al tiempo que es dénde mas
abundan las infidelidades.

5. La sexualidad de mujeres y hombres y la cosificacion
de las mujeres

Las relaciones sexuales alcanzan una representaciéon en el
conjunto de las series tv analizadas de un 8%. Las relaciones
homosexuales no quedan mal representadas, numéricamen-
te, alcanzando un 14,8% de ese conjunto, si tenemos en cuen-
ta que la cifra que se baraja es de un 6,9% de personas que se
declaran del colectivo LGTB y de un 16% que dicen haber
mantenido relaciones homosexuales entre la poblacién joven
(26-34 afios). Lo que es curioso es que hay una sobre repre-
sentacion de la homosexualidad femenina en relacién con la
masculina. Las lesbianas son protagonistas en series corales
como Amar es para siempre, Las Chicas del Cable, Vida Per-
fecta, La Verdad o Skam Esparia, mientras que los varones
gay tienen cierto protagonismo solo en las series, La Casa de
Papel, Vivir sin permiso 'y Elite (trio con una mujer)

Si comparamos el dato anterior, ese 8% alcanzado en la
representacion de todas las relaciones sexuales de las series
y el algo superior 6,3% de la cosificacién explicita de las mu-
jeres que se muestra, podemos inferir que se puede conside-
rar este Ultimo como un dato alto. El rango de Sobremesa,
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como era esperable (en funcién de su publico target: las mu-
jeres de cierta edad) es donde desciende la cosificacion de las
mujeres casi hasta la mitad con un 3,2%.

6. La representacion de la violencia masculina y la violencia
Jfemenina

Si es preocupante que las mujeres no figuren practicamente
como creadoras, también lo es y en la misma medida el hecho
de que la violencia masculina se siga representado de manera
abundante como un rasgo de la identidad masculina. La vio-
lencia masculina catalogada, como violencia de varones con-
tra varones y la violencia contra las mujeres, tiene un por-
centaje muy alarmante, situdndose en el 58,4% del total de
las secuencias analizadas. Como hemos comentado més arri-
ba, el fenémeno de la violencia contra las mujeres, en algu-
nas series es narrado como el prototipo de violencia de géne-
ro en pareja, quedando expuesto y resuelto en pocos capitulos
de la serie. El tratamiento, si bien se hace desde una 6ptica
critica, sin embargo, se apoya en un cliché que lleva a consi-
derarlo como hecho puntual, debido al cardcter patologico
que se da al maltratador (personaje que en todo momento es
considerado como negativo). El suceso, ademas, queda aisla-
do y contrasta con el resto de los comportamientos masculi-
nos con las mujeres que son presentados de manera ideal. El
maltratador es tnico entre el resto de varones protagonistas,
ademads éstos suelen ser representados como héroes, princi-
pes o chicos buenos o si no rayando estos roles.

Los datos también arrojan cierta similitud con los datos de
la realidad no ficcionada. La violencia de los hombres solo
contra ellos mismos (24%) supone el doble de la que violencia
fisica y violencia psicolégica (12%) que infligen a las mujeres.

Sin embargo, la suma de la violencia simbdélica expresa-
da en las categorias Machismo (palabras, actitudes y accio-
nes —-16,4%-) y Cosificacion (6,3%) sumadas al resto de vio-
lencias contra las mujeres (fisica, psicologica, etc.) asciende
hasta un 34,6%, del total de las secuencias analizadas, dato
que consideramos muy preocupante. Ademds, aunque ha
quedado fuera de nuestro objeto de estudio, habria que afa-
dir a esta suma la violencia medidtica que divulgan otros
medios de comunicacion (videojuegos, comics, etc.), siendo
el mas preocupante de todos, por su dureza y su facil acceso
en Internet, la violencia sexual contra las mujeres prove-
niente de la pornografia.



También en las diferencias segin los rangos de la tipolo-
gia se repite la pauta: Sobremesa sigue mostrando la repre-
sentacién mas amable (no hay conflictos, no hay violencia). Se
evitan las representaciones y las agresiones violentas —son
practicamente inexistentes— y puntia por debajo de la media
del rango en las categorias: Machismo, Violencia contra los
varones e incluso en la Violencia contra las mujeres. El rango
Prime Time es por el contrario el tipo dénde encontramos los
porcentajes mds alto en la representacion de la violencia
masculina de todo tipo, aunque el rango Juvenil queda siem-
pre bastante cerca en puntuacion de todas las categorias re-
lacionadas con la violencia.

Las mujeres también estan siendo representadas con acti-
tudes agresivas, por supuesto no en la misma proporcion e
intensidad que los varones, principalmente en las categorias
de violencia de tipo fisica y verbal. Prueba de ello es que la
proporcién se aproxima a la mitad de la que registran los
varones en esas mismas categorias. Si que es cierto que la
mayoria de las veces la violencia fisica, es de tipo reactivo, es
una violencia de defensa, de respuesta ante un ataque de un
hombre y en mucho menor medida de otra mujer. Es notable
la tendencia en el rango Juvenil que aparece en las series tv.
Las mujeres con actitudes verbales violentas quedan tan solo
a un punto de diferencia de sus colegas varones. Las series de
Sobremesa vuelven a mostrar que son, de manera mas noto-
ria, en las que se representan menos los conflictos, incluidas
las agresiones fisicas o verbales. Por el contrario, el rango que
mds puntian las mujeres violentas es Prime Time.

En resumen, la representacion de las relaciones de los
hombres y de las mujeres, a través de las series tv, llevan la
marca de la diferenciacién de géneros seglin estiman esa
realidad sus creadores. Y esto significa el uso (y abuso) de
estereotipos tanto de los personajes masculinos como feme-
ninos. Al ser el protagonismo coral, el tipo mas abundante
de protagonismo reflejado en el conjunto de las series tv
analizadas, sucede que lo mas frecuente es que en ellas se
de cuenta, a modo de catdlogo, de todos los estereotipos y
roles mas comunes, teniendo todos ellos el sesgo patriarcal.
Sesgo que tiene la funcién de mantener el orden de subordi-
nacion de las mujeres.

Es cierto que la proporcién de mujeres protagonistas se
ha incrementado cuantitativamente manteniendo propor-
ciones semejantes al protagonismo masculino, pero a cam-
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bio de reincidir més en los estereotipos que se fundamen-
tan en una feminidad, pasiva que solo parece activarse ante
la busqueda del amor de la pareja o el cuidado de los hijos.
En donde el trabajo ocupa en su vida un pequefio espacio.
Mujeres representadas principalmente en trabajos femini-
zados, que adolecen tanto de la discriminacién vertical
como de la horizontal: a) baja cualificacion profesional
como: el servicio doméstico, peluqueras, camareras, costu-
reras, telefonistas y b) mayor formacion, pero profesiones
encuadradas en los cuidados o los servicios: secretarias, en-
fermeras, periodistas, médicas, actrices, modelos o policias.
Su rol familiar sigue siendo el eje central y motivacional de
sus vidas. También se apuntan “nuevos modelos” de muje-
res, sobre todo las mas jévenes, pero la mayoria son esque-
matizadas con las pautas de comportamiento masculino en
todos los 6rdenes de la vida: desde el tipo afectivo, al se-
xual, pasando por las relaciones de amistad o el trabajo. A
estas similitudes con el mundo masculino, se les suele po-
ner el limite en que se las sigue considerando con un alto
grado de dependencia (de pareja o familia) o contando con
una autonomia tutelada por un varén (padre, jefe, novio,
etc.). Las series tv de produccién nacional tienen efectiva-
mente un relevante protagonismo femenino numeérico, pero
sus universos diegéticos siguen girando alrededor del mun-
do masculino. Aparecen instrumentalizadas en las tramas
que piensan y desean sus creadores en donde la cosifica-
cién de su cuerpo buena parte de las veces es empleada
para justificar su aparicién en el relato. Son pocas las muje-
res que protagonizan o coprotagonizan una serie que no
sean fisicamente deseable, a no ser que se planteen como
cuota o como contrapunto a otra protagonista —guapa- o
para encarnar la maldad femenina. Por tanto, no hay nove-
dades destacables que no pasen por la mirada patriarcal en
la representacion de las mujeres en las series tv mas alla de
una mayor presencia cuantitativa.

Otro tanto ocurre en la representacion masculina, hay
pocas novedades en su representacién respecto a los mode-
los clasicos de masculinidad a los que nos tiene acostumbra-
do el mundo cinematografico: héroes, hombres buenos, sen-
satos, aunque también abundan los que quedan al otro lado
de la ley y con ansias de poder sin limites. Los roles mascu-
linos de manera prioritaria siguen girando alrededor de una
identidad que persigue el poder, de cualquier indole, justifi-



cando de ese modo el empleo de la violencia, incluso a la
vista de algunas series se puede pensar la relacion inversa.
Alguna serie como Gigantes muestra de manera sintética
esa total fascinacion por representar uno y otro elemento.
Por supuesto, en ese mundo masculino las mujeres son re-
presentadas no solo en menor medida sino también como
apéndices circunstanciales porque la verdadera y auténtica
historia se dirime entre ellos.
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1. Cuéntame cémo pasé (2001-2018) - RTVE

Esta serie es descrita en Wikipedia “es una serie de television
espafola emitida por La 1 de Televisiéon Espafola desde el
ano 2001. Cuéntame como paso, también es conocida como
Cuéntame.

En un primer momento, la serie iba a llamarse Nuestro
ayer. Sin embargo, los productores decidieron ponerle un
nombre mas comercial: Cuéntame. Este titulo proviene de la
famosa cancién del mismo titulo, cuya grabacion fue publica-
da en 1968 en un disco del conjunto de musica pop Férmula
V. Por estar ya registrado el titulo, en el ano 2002 se tuvo que
modificar el de la serie.3

Apoyandose en una combinacién de micro-historia y ma-
cro-historia, la serie narra las vivencias de una familia de
clase media,4 los Alcantara, durante los ultimos afios del
franquismo y los comienzos de la Transicion Espafola, y es a
la vez una cronica sociopolitica de la época.

Con mas de 370 episodios emitidos y 20 temporadas, es la
serie de prime time, mas longeva de la historia de la televi-
si6n en Espana.”

TEMPORADA
PERSONAJES
DIECINUEVE | VEINTE

Imanol Arias Antonio Alcantara Barbadillo PRINCIPAL 23,8%

Mercedes "Merche" Fernandez PRINCIPAL 34.6%

Ana Duato Lépez

Pablo Rivero Antonio "Toni" Alcantara Fernandez PRINCIPAL 41,6%

Irene Visedo Inés Alcantara Ferndndez PRINCIPAL 23,8%
Carmen Climent Maria Alcantara Fernandez PRINCIPAL 34,6%
Ana Arias Prancisca "Paquita” Ramos PRINCIPAL ~ 41,6%
Maria Galiana Herminia Lépez Vidal PRINCIPAL 41,6%
Carlos Cuevas Marcos Garcia de Blas PRINCIPAL 41,6%
Paloma Bloyd Deborah Stern PRINCIPAL 41,6%
Carlos Hipélito Carlos Alcidntara Fernandez PRINCIPAL 41,6%



Argumento

Cuéntame como paso narra la vida de los Alcantara, una fa-
milia de clase media residente en el ficticio barrio de San
Genaro, en Madrid, (Espana).

Los miembros de la familia son los siguientes
El padre: Antonio.

La madre: Mercedes.

Los hijos: Inés, Toni, Carlos y Marfa.

La abuela: Herminia, madre de Mercedes.

En torno a ellos hay personajes secundarios fijos, como
familiares, amigos, vecinos y conocidos, y otros circuns-
tanciales.

Las vivencias de la familia se inscriben dentro de los acon-
tecimientos histéricos que tuvieron lugar en la época, cons-
tantemente reflejados en la serie, bien mediante su reflejo en
los medios de comunicacion, bien por la implicacion directa
de los miembros de la familia en los acontecimientos mismos.
Esto se refuerza, en muchas ocasiones, mediante el inserto
digital de los actores en grabaciones reales de la época, de
manera similar a como se hizo en la pelicula estadounidense
Forrest Gump, dirigida por Robert Zemeckis en 1994.

Toda la serie Cuéntame cémo pasé es una gran analepsis
narrada desde un tiempo presente indefinido, y ya adulto, por
Carlos, uno de los hijos de la familia, que se transforma asi en
el protagonista de facto de la serie. La voz en off del Carlos
adulto (trabajo del actor Carlos Hipdlito) se oye como intro-
duccion y reflexion final al comienzo y al final de cada episo-
dio, y también durante el capitulo para explicar, precisar o
comentar algin particular, normalmente con un tono nostal-
gico, sobre los acontecimientos histéricos o sobre las vicisitu-
des de la familia. Este recurso emparenta a la serie, ademés
de por la temadtica, con la citada The Wonder Years.

Reflejo de la situacion sociopolitica

Entre los muchos acontecimientos sociopoliticos de la época
que se ven reflejados en la serie, destacan los siguientes:

—  La situaciéon de la mujer en la Espafia de la época,
tratdndose tanto las dificultades de las madres solte-
ras como las de las mujeres separadas. Se trata el
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tema de la violencia machista, y el silencio de la so-
ciedad respecto a ella, asi como la ausencia de ayu-
das por parte de las instituciones para evitar esos
conflictos.

El desarrollismo en la Espafia de los afios 60 y 70,
asi como el éxodo rural y la situacion de los pueblos,
con una importante escasez de medios y fuertes
cambios de poblacion.

Los secuestros de periodicos, y en general la cen-
sura de los medios de comunicacion durante el
Franquismo.

La crisis del petréleo de 1973, con la consecuente
subida de precios.

La pervivencia del servicio militar obligatorio, cono-
cido popularmente como «la mili», en el tardofran-
quismo, asi como los cambios producidos dentro del
ejército, con la apariciéon de una oposicion, represen-
tada en los militares mas jovenes, a la continuidad
del régimen.

La importancia social de acontecimientos como el
Festival de Eurovision en la década de los 60y 70, y,
en definitiva, el impacto que supuso la apariciéon de
la television en la sociedad espafiola.

La persecucion de los opositores al régimen y la or-
ganizacion en la clandestinidad de los partidos de
izquierda, asi como las diversas manifestaciones y
protestas que se sucedian por aquel entonces.

La corrupcion presente en negocios inmobiliarios.

También se han tratado, en momentos concretos de
la serie, temas como el exilio, los Nifios de Rusia, la
situacion de los curas obreros y los abogados labora-
listas.

En la serie se han mostrado las penosas condiciones
sufridas por lo que hoy llamamos colectivo LGTBI, en
la sociedad, en el mundo laboral y en la politica du-
rante el franquismo y la transicion.

En las dltimas temporadas, se han tratado temas
como la droga y el cdncer y la manera en que se li-
diaba con dichos problemas a finales de los 70 y
principios de los 80.



—  Enla 14.* temporada, se mostro el trato de favor a
los militares y a la gente de extrema derecha en las
carceles, la pervivencia de grupos antidemocraticos
y la aceptacion de nuevas culturas, sobre la base de
la apertura de nuevos negocios como restaurantes
internacionales, de comida china o de comida
hawaiana, por ejemplo. También se trata el esplen-
dor del cine quinqui y la irrupcién en el mundo de los
negocios de los tiburones empresariales, tan propios
de los afios 80. Mediante el personaje de Karina, se
muestra la incomprension social y el desamparo le-
gal ante la violacién en la Espaia de los anos 80. En
cuanto a la situacion internacional, se trata la Guerra
fria, con todas las tensiones politicas que implicé, y el
pédnico general ante una posible guerra nuclear.

19.* temporada

La 19.* etapa comprendié dos periodos: el primero, de los
episodios 330 a 338, desde el jueves 25 de enero de 2018 al
jueves 22 de marzo, y el segundo, que incluye el episodio es-
pecial y los capitulos 339 al 348, desde el jueves 13 de sep-
tiembre de 2018 al jueves 29 de noviembre en La 1 de Televi-
sién Espafiola a las 22:50. Porque como dejé bien claro la
television ptublica en un comunicado con motivo del final de la
grabacion de esta entrega, es una temporada dividida en dos
partes y no dos entregas independientes, como piensan gran
parte de los espectadores.

La ambientacién comienza el 23 de enero de 1987 y fina-
liza el 11 de septiembre de 1988. 1987 es un afio de crisis y
protestas contra las politicas del gobierno, pero que la pareja
formada por Carlos y Karina afrontan con la ilusién y la ener-
gia de unos enamorados dispuestos a superar todos los obs-
tdculos para permanecer juntos.

Esta remesa de episodios cuenta con nuevos ambientes,
como el de un discobar en la plaza de San Genaro para ale-
gria de los mds jévenes del barrio, y con mucho acento inglés:
Antonio Alcantara viaja a Inglaterra para cambiar de aires, lo
acompaian sus hijos mayores, Toni e Inés, con sus parejas
(Deborah y Marcos). Antonio pasa un tiempo aumentando su
conocimiento del inglés y encontrando la inspiracién para sus
nuevas aventuras empresariales, que traeran a Mercedes, su
esposa, mas de un dolor de cabeza. Ella, por su lado, estrena-
rd un nuevo «look» muy ochentero. Antonio y Merche, tam-
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bién superaran una crisis matrimonial, que tienen en la pri-
mera parte de la entrega.

Como es habitual, el barrio de San Genaro y el pueblo de
Sagrillas contintian en el epicentro de muchas de las tramas.
Paquita, recientemente viuda, se enfrenta a su familia, por
dejarla de lado, y le vende su paquete accionarial de la bode-
ga a Somoza, para asi provocar la ruina econémica a su fami-
lia; por otro lado inicia una relacién con Venancio, no exenta
de obstaculos.

Maria se enamora de Bruno, un compaiero de clase y toma
conciencia politica. Toni le es infiel a Deborah, con Juana. Mar-
cos durante unos episodios estd en un centro psiquidtrico e Inés
descubre el pasado de su pareja. Guillermo Arnao, padre de Ka-
rina, reaparece en su vida y provoca todo un removimiento de
sentimientos en la joven. Carlos a lo largo de la temporada, tra-
baja como mensajero y publicista, intentando con Karina, que
da clases en la carcel, sacar adelante a su hija, Olivia, que tiene
problemas de crecimiento cosa que se acaba resolviendo. Du-
rante la temporada, Carlos y Karina contraen matrimonio y pa-
san por una crisis de pareja al final de temporada; Inés le es
infiel a Marcos con Mike; Nieves abandona el barrio, yéndose a
México con su hijo Horacio y la adiccién a la cocaina por parte
de Carlos; Antonio se saca el carnet para conducir autobuses y
junto con su amigo Santos (Jorge Basanta), monta la agencia de
viajes para la tercera edad, Viajes Milano.

El dltimo episodio de la temporada con una duracién de
86 minutos, titulado Buscando con una audiencia de
2.739.000 (18,2%), narra la busqueda interior que hace Car-
los para encontrarse a si mismo, dejando atrds San Genaro,
su trabajo en la agencia de publicidad y su familia. Karina
abandona a Carlos al ver que casi recae en su adiccion, pero
finalmente, Karina, Carlos y Olivia se instalan en Nueva York
comenzando una nueva vida. Santos se le declara a Clara y
Toni, Deborah, Inés, Marcos, Oriol, Marfa y Bruno realizan un
viaje por Europa en caravana. La media acumulada de la
temporada fue de 2.559.856 (16,31%).

Elrodaje de esta temporada, comenz6 el 30 de octubre del
2017 y finalizé el 1 de junio de 2018. 11.

El elenco fijo de actores principales, conformado por: Ima-
nol Arias, Ana Duato, Ricardo Gémez, Elena Rivera, Irene Vi-
sedo, Carlos Cuevas, Pablo Rivero, Paloma Bloyd, Ana Arias,



Paula Gallego y Maria Galiana, se mantiene al completo, Gni-
camente con la baja resefiable de Juan Echanove.

El elenco de actores secundarios, integrado por: Silvia Es-
pigado, Manolo Cal, Antonio Canal, Santiago Crespo y Manuel
Dios, se mantiene al completo, inicamente con la baja de Llu-
via Rojo.

Los actores de colaboracion especial, como Cristina Mar-
cos, Carmen Balagué, Guillermo Montesinos, Cristina Alcdzar
y Pepa Sarsa, y los que desempefian pequefios papeles en la
serie, como: Jimmy Roca, Miguel Canalejo, Raquel Espada,
Carlota Andrade, Victor Garrido, Javier Lorenzo y Lucia Gon-
zalez se mantienen. Se les unen otros, como: Jorge Basanta,
Julia Piera, Carlota Garcia y Oscar Casas.

Mientras que en esta temporada, abandonan la serie, Ri-
cardo Gémez y Elena Rivera.

Ignacio del Moral y Joaquin Oristrell contintian al mando
del equipo de guion, compaginando la edicién con la escritura
junto a: Jacobo Delgado, Sonia Sanchez y Barbara Alpuente.
Causando baja: Eduardo Ladron de Guevara, Curro Royo y
Pablo Bartolomé.

20.* temporada

La 20.* etapa, comprendié en un primera parte con 10 episo-
dios y en una segunda con 11 capitulos y un episodio espe-
cial; el primero que va de los episodios 349 a 358, desde el
jueves, 21 de marzo de 2019 al jueves, 30 de mayo de 2019 y
la segunda, entre los capitulos 359 a 369 y el episodio espe-
cial, entre el jueves, 2 de enero de 2020 al jueves, 19 de mar-
zo de 2020.

Esta temporada se adentra en una nueva década de luz y
color, la de los afios noventa, manteniendo los pilares de su
esencia: el reflejo de una sociedad y un mundo en transfor-
macién contados a través del dia a dia de los Alcadntara. Una
etapa en la cual, los personajes de Maria, Toni e Inés tienen
mayor protagonismo. Con hechos tan destacados como la cai-
da del muro de Berlin o la liberacion de Nelson Mandela en
Sudafrica y en Espaia, la desorbitada subida de la vivienda y
el desembarco de las televisiones privadas. Ademds, la serie
tiene novedades en narrativa y cada capitulo comienza con
un proélogo dramatizado que ancla la accion a la actualidad
histérica: la liberacion de Emiliano Revilla tras su largo se-
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cuestro por ETA, la caida del muro de Berlin, la dramaética
muerte del jugador de baloncesto, Fernando Martin o el es-
treno de una obra de Ingmar Bergman en Madrid son algunos
hechos de aquella actualidad que tienen eco en la vida de los
personajes.

La temporada arranca con el episodio titulado «El afio de
la serpiente», un capitulo que se inicia el 30 de octubre de
1988 con la gran boda judia de Toni y Deborah en Londres, y
termina un afio después, con la imagen de Marfia, la benjami-
na de la familia, votando por primera vez en las elecciones
generales del 29 de octubre de 1989. Es también el capitulo
de la despedida de Paula Gallego, dando el relevo a Carmen
Climent para encarnar a una Maria mas adulta. A su alrede-
dor orbitan personajes como Africa (Aina Quifiones), su mejor
amiga, y Salva (Javier Pereira), un despistado profesor de bio-
logia en el instituto en el que estudian. Un flechazo que marca
unas tramas con las que se identifica el publico mds joven, y
aquellos que llegaron a su mayoria de edad en los noventa.

Tras la marcha de Carlos y Karina a Nueva York, el empe-
no de Antonio en 1990 es convertir a Viajes Milano, la agencia
que dirige con Santos (Jorge Basanta), en proveedor de la
Expo 92, gran apuesta de futuro para Espafia. Mercedes tie-
ne sus propios planes, y es la mas rdpida en reaccionar ante
el boom inmobiliario de Madrid. Los diferentes criterios del
matrimonio hacen saltar las primeras chispas de una escala-
da de tensién. Tras una grave crisis personal, sufrida por
Merche y otra profunda crisis matrimonial sufrida por el ma-
trimonio de Mercedes y Antonio, provoca primero una sepa-
racion temporal y en los Ultimos minutos del episodio 358,
Antonio y Mercedes se piden el divorcio.

Tensién también en la relacién de Inés y Marcos con la
llegada de Laia (Greta Ferndndez), joven actriz, espontdnea y
espiritual a quien Inés acoge en casa. Tension que finalmente
desemboca en ruptura, en el quinto capitulo de la temporada.

Toni y Deborah coinciden en sus ganas de ser padres y
finalmente se convierten en padres de una nifa, llamada Sol,
en el final de la primera parte de la temporada. En este pro-
ceso comparten miedo e inseguridad, emociones que reavi-
van un trabajo de investigacién que Toni emprende sobre el
caso de un bebé robado en los setenta y mas cambios profe-
sionales para Toni que ve como pasa de presentar la segunda
edicién del telediario de TVE, — el informativo estrella de la



cadena-, a los avances informativos y como redactor por las
mafanas y al mismo tiempo cubre para Television Espaiola,
un acontecimiento histérico como es la caida del Muro de
Berlin. Ademas, Toni, recibe una tentadora oferta por parte
de Antena 3, para presentar Antena 3 Noticias 2, percibiendo
el doble de sueldo que obtiene en la publica. Hastiado por su
cambio profesional en TVE, le pide a su jefe y amigo Chema,
que es director de Informe Semanal que le haga un hueco en
el programa.

Herminia continda siendo testigo del tiempo y de la fami-
lia, hasta el punto que llega a ser narradora real de un capi-
tulo. Carlos sigue presente en las tramas de forma no presen-
cial, ya que su familia le mantiene al tanto de sus vidas.12.

Paquita vuelve en busca de refugio al barrio, un San Gena-
ro en donde los personajes de Josete, Clara, Ramén y Casan-
dra, Abraham, Angie, Olga, Padre Nivio y el Padre Froilan si-
guen reflejando el cambio de los tiempos bajo una mirada
llena de humor y comprension.

En los nuevos episodios, el actor Carlos Hip6lito continta
siendo la voz en off que, desde el estreno de la serie en 2001,
ha narrado Carlos Alcantara. Pero el punto de vista ya no es
el de un protagonista masculino, sino el de su hermana pe-
quefia, Maria, nacida a principios de los setenta.

La segunda mitad de la temporada, entre el episodio 359
al episodio especial, trata de:

El conflicto del Golfo Pérsico tras la invasién de Kuwait
por las tropas de Sadam Hussein en agosto de ese afio. Una
guerra que dur6 poco mas de un mes, pero que tuvo una re-
percusion planetaria por la retransmision del conflicto a tra-
vés de la television: fue la primera guerra transmitida en di-
recto. Espafia participa en la coalicion de aliados y surge un
fuerte movimiento de contestacion social contra su participa-
cién. Los Servicios Informativos de Television Espafiola en-
vian a Toni a la zona y su estancia en Oriente Medio constitu-
ye una preocupacion extra para Deborah y el resto de la
familia. A Toni le acompana Jero, un caimara interpretado por
el actor Ivan Marcos.

Después de estos hechos, la serie viaja hasta el 22 de di-
ciembre de 1990, meses después del nacimiento de Sol Alcan-
tara, la hija de Toni y Deborah. Mientras la pareja se enfrenta
a las dificultades de conciliar su romanticismo con la crianza
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de un bebé, Antonio y Mercedes ya han comenzado a caminar
por separado hacia el divorcio.

Ademds, el negocio de Antonio, Viajes Milano, prospera en
los meses previos a la celebracion de Los Juegos Olimpicos de
Barcelona 1992 y de la Expo de Sevilla de 1992, pero la vida
lejos de San Genaro no le proporciona reposo al guerrero.

Mercedes se embarca en un nuevo proyecto para descu-
brir que la vida en solitario no es mas sencilla que en pareja.
Inés afronta nuevas mudanzas y Maria, se va a vivir con Sal-
va. El nico personaje que mantiene los pies en el suelo es la
abuela Herminia. Pero hasta su paciencia tiene limites.

La nueva vida ya separados, de Antonio y Merche y la re-
laciéon con sus parejas Cata (Natalia Milldn) y Max (Ramén
Madaula); la desaparicion de Herminia en un bosque en Des-
pefiaperros, su «pérdida de memoria» para reunir a su fami-
lia y sobre todo a su hija y su yerno, la tristeza que le da ver
la ruptura del matrimonio de Merche y Antonio, la llevan a
vivir a Sagrillas cuatro meses; la nueva relacion de Inés, Be-
lén (Beatriz Argiiello) y la reaccién de amigos y familiares; el
secuestro de Toni y Jero en Irak; la ruptura de Maria y Salva
(Javier Pereira) en el pentltimo capitulo de temporada, y la
marcha de este a Berlin a trabajar; la boda de Paquita y Ve-
nancio (Pep Ambros) y el abandono definitivo de Ana Arias,
Paquita de la serie, tras tres lustros en ella; Angie (Julia Piera)
deja a Abraham para irse con su hermano, que resulta ser su
novio, Benja (Alvaro Monje) y su reunién con Angie en Mélaga
en la que le acompafia su madre Olga (Cristina Marcos); la
reconciliacion de Merche y Antonio en los dos dltimos episo-
dios de la temporada... son entre otras muchas, las tramas de
la temporada.

Mas de doscientos técnicos, cerca de cien actores y varios
centenares de figurantes han pasado en esta tanda de capitu-
los por San Genaro, epicentro de las aventuras de la familia
Alcantara y sus vecinos. La media acumulada de la tempora-
da fue de 2.222.545 (14,29%).13



2. La caza. Monteperdido (2019) RTVE

La enciclopedia libre online Wikipedia realiza esta descrip-
cién de la serie espafola: La caza (conocida como La caza.
Monteperdido en su primera temporada y La caza. Tramun-
tana en la segunda) es una serie de thriller psicolégico produ-
cida por DLO Producciones para TVE, basada en la novela
Monteperdido de Agustin Martinez, quien la adapté para tele-
visién junto a Luis Moya. La serie fue escrita por Martinez,
Moya, Antonio Mercero, Miguel Sdez Carral y Jorge Diaz, y
dirigida por Alvaro Ron y Salvador Garcia Ruiz. (La caza.
Monteperdido 2020)

TABLA DE REPARTO

Actor/actriz Personaje Principal/secundario

Megan Montaner Sara Campos Principal
Alain Herndndez Victor Gamero Principal
Carla Diaz Ana Montrell Principal
Bea Segura Raquel Mur Principal
Pablo Derqui Alvaro Montrell Principal
Jorge Bosch Joaquin Castdn Principal
Mar Sodupe Montse Grau Principal
Ester Exposito Lucia Castan Principal
Patxi Freytez Rafael Grau Principal

La caza de Monteperdido es una serie catalogada como
thriller que incorpora mas suspense que accion. La trama es
ya conocida dentro de la ficcion espafiola, la desaparicion de
dos nifias de diez afios. Una de las protagonistas, Ana, tras
cinco anos desaparecida es encontrada dentro de un coche
tras sufrir un accidente. Ante tal aparicion, la policia debe
reabrir el caso para encontrar a la segunda nifia, Lucia. La
ficcién se centrard en la recuperacion de Lucia sana y salva.
La serie rodada en el Pirineo aragonés ofrece una ambienta-
cién apropiada para el género del thriller. Inquietante desa-
rrollo de la trama a la hora de descubrir el paradero de Lucia.
Poco a poco los personajes masculinos desfilan por el precipi-
cio de la culpabilidad del secuestro de Lucia. La caza de Mon-
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teperdido, abre el tabt sobre la violencia y el abuso infantil,
de forma sutil dibuja el perfil del abusador, su propio tio. La
serie muestra una realidad a nivel mundial, el abuso sexual
hacia menores de edad se produce en el ambito intrafamiliar.

Megan Montaner interpreta a Sara Campos. Llega a Mon-
teperdido como Sargento de la UCO para rescatar a Lucia. A
pesar de su corta edad, Sara estd especializada en casos de
secuestro y abuso a menores, una autentica profesional con
sensibilidad y destreza para tratar con mujeres victimas de
abusos. La trama lentamente va mostrando como la propia
Sara en su infancia fue victima de abusos sexuales por parte
de su padre. Pero no sera hasta casi el final de la temporada
que el/la espectadora descubra esta informacion. Asi, la tra-
ma muestra a Sara como mujer enigmatica y misteriosa, en
palabras de Berndrdez “es otra variante de mujer fatal; su
caracter independiente y su uso de la violencia con destreza,
mas que su sexualidad, se acaban revelando como algo pro-
pio de un ser diabdlico (y no de una mujer “normal”)”. (Ber-
nardez 2008) Asi, Sara es mostrada como una persona ines-
table, con problemas mentales, que interrumpe las horas de
suefio para trabajar y en ocasiones hace un uso injustificado
de la violencia. Sara es una mujer independiente, inteligente
y una magnifica profesional. En cambio, la ficcién se encarga
de diabolizar y erotizar la imagen de la protagonista.

Alain Herndndez interpreta a Victor Gamero. Trabaja
como Cabo de la Guardia Civil en Monteperdido. Servira de
enlace con el departamento de la UCO para descubrir el para-
dero de Lucia, con lo cual, debe trabajar conjuntamente con
Sara. Victor vive en Monteperdido y conoce bien a las perso-
nas que habitan el pueblo, informacién que Sara desconoce.
Victor ejerce el rol de héroe, un hombre de ley que ademas
estd comprometido con los vecinos de Monteperdido. A la lle-
gada de Sara, se molesta ante la actitud independiente de
esta, y a pesar de valorar la profesionalidad de su compafiera,
en la mayoria de las ocasiones, cuestiona las decisiones pro-
fesionales que toma Sara.

Carla Diaz interpreta a Ana Montrell. Desapareci6 junto a
su mejor amiga Lucia con tan solo 11 afios, tras su cautiverio,
reaparece convertida en una adolescente de 16 anos. Ana es
presentada como una victima traumatizada, tras un largo
cautiverio su percepcién del mundo es bastante diferente al
de cualquier joven de su edad. De forma constante es presio-



nada para que confiese la autoria del secuestro y desvele el
escondite donde se encuentra Lucia en manos de su captor.
Pero Ana no puede hablar, durante toda la serie apenas ofre-
ce informacion a la policia, pero si al espectador o espectado-
ra a través de recuerdos en formato flash back de los momen-
tos en que se encontraba secuestrada. Asi, al igual que Sara,
Ana habita el rol de mujer enigmaética y misteriosa. Segiin van
pasando los capitulos y Ana no ofrece informacién del para-
dero de Lucia, se va convirtiendo en un personaje diabhdlico.
Una nifa que sus recuerdos se basan en el frio que pasaba en
la nieve cuando su captor la aislaba mientras abusaba sexual-
mente de su amiga. Unos recuerdos de competencia con Lu-
cia por quien de las dos recibia mds carifio, atencién y cuida-
dos de su raptor. La trama nos ofrece una historia de abuso
desoladora, donde sus protagonistas femeninas en vez de
ayudarse y colaborar juntas para elaborar un plan y escapar,
se pelean por conseguir la atencién de su agresor, mostrando
una vez mds la falta de sororidad entre mujeres en la ficciéon
espaiola.

Bea Segura interpreta a Raquel Mur. Es la madre de Ana,
tras la desaparicién de su hija y el abandono de su marido,
Raquel rehace su vida por completo. Posee un pequeiio local
de reformas y mantiene una relacién amorosa con su ayu-
dante. Asi Raquel ejerce el rol de mujer moderna que en pa-
labras de Bernardez son mujeres “sexualmente activas, que
estdn mas preparadas que los hombres para asumir los retos
de la vida moderna. Se trata de mujeres que ya no necesitan
a los hombres (o solo los necesitan como compafieros en el
sexo, no en todos los aspectos de su vida) y que [...] no tienen
dificultades en compaginar sus facetas publica y privada, ni
sufren conflictos por los avances producidos gracias al movi-
miento de liberacion de las mujeres” (Bernardez 2008)

Pablo Derqui interpreta a Alvaro Montrell. Es el padre de
Ana. Se dedica a impartir clases de ciencias en un instituto.
Tras la desaparicién de Ana y al no ofrecer una coartada a la
policia, es detenido por sospechoso, pero la falta de pruebas
en su contra, le ofrece la libertad. Pero su situacién no es
buena, ya que una alumna del instituto asegura haber mante-
nido relaciones sexuales con él, ante los rumores, Alvaro de-
cide huir de Monteperdido sin dar explicaciones a nadie.
Cuando aparece su hija Ana, Alvaro regresa al pueblo para
estar con su hija e intentar recuperar a su mujer. El protago-
nista ofrece un rol de hombre mdas amable, en palabras de
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Menéndez y Zurian un tipo de hombres que “se reconocen
mads vulnerables, menos seguros de si mismos o, mejor, con
una seguridad menos soberbia pero con “actitud”, mas com-
prometidos, su trato con las mujeres y su nivel de compromi-
so de pareja son mas respetuosos y mas igualitarios. (Menén-
dez y Zurian 2014)

Jorge Bosch interpreta a Joaquin Castan. Es el padre de
Lucia y esta casado con Montse. Es empresario, posee una
flota de camiones gracias a la posicién econémica de su fami-
lia. Tras la desaparicion de Lucia, crea una Fundacién para
encontrar a su hija. Durante la trama, Joaquin mantiene una
actitud agresiva con el resto de los personajes, normalmente
se muestra enfadado, rabioso o hundido. Ocupa el rol de
hombre trabajador, gran empresario al cargo de una gran
familia, hasta que Lucia desaparece. Momento en el que Joa-
quin se endeuda y engafia a la familia para invertir el dinero
en la Fundacién y dar con el paradero de Lucia. Joaquin es un
personaje que justifica su violencia y maltrato hacia el resto
de las personas utilizando el argumento del dolor provocado
por la desaparicion de Lucia.

Mar Sodupe interpreta a Montse Grau. Es la madre de
Lucia, y estd casado con Joaquin. Montse interpreta a una
mujer sumisa y sacrificada. La trama muestra a un personaje
sin voluntad ni personalidad, simplemente se limita a seguir
las decisiones de Joaquin. Montse habita el rol de mujer tra-
dicional, que en palabras de Berndrdez son “amas de casa o
mujeres contentas con el destino de género que les espera. Lo
interesante de este estereotipo es que aparece como un mo-
delo desprestigiado, sin ningin atractivo para las mujeres
jovenes [...]” (Bernardez 2008). Efectivamente, Montse trans-
mite la conformidad ante su situacién de espectadora ante su
propia vida, hasta que aparece Ana y con ella la posibilidad
de recuperar a Lucia. Serd a partir de ese momento en que
Montse poco a poco comience a tomar decisiones propias y
finalmente consiga enfrentarse a su marido Joaquin.

Ester Expdsito interpreta a Lucia Castan. Es la mejor
amiga de Ana y una de las niflas secuestradas. La trama dibu-
ja a Lucia como una nifia casi perversa, ocupa el rol de mujer
misteriosa al igual que su amiga Ana. La serie no muestra en
ningin momento que Lucia se resista a su agresor, ni siquiera
habla mal de él. Asi, la trama deja entrever el consentimiento
por parte de la victima hacia su captor ofreciendo un toque



perverso al género thriller. Este tratamiento donde la victima
no ofrece resistencia es muy peligroso, ya que contribuye de
forma sutil a la cultura de la pederastia y el abuso sexual a
menores de edad.

Patxi Freytez interpreta a Rafael Grau. Es el hermano de
Montse y tio de Lucia. Este personaje mantiene un perfil muy
bajo durante toda la serie, siempre pasa desapercibido y la
trama lo envuelve en el rol de hombre trabajador. Ayuda en la
empresa a su cunado y se encarga de la flota de camiones.
Socialmente es un personaje respetado y querido. Las apari-
ciones que realiza durante la trama son totalmente normales,
sin agresividad, sin alzar la voz. En este sentido La caza ha
sabido mostrar el tabta que encierran miles de hogares por
todo el mundo. El abusador, suele estar en el entorno familiar
de la nina o el nifio. Asi, la narracién muestra que un abusa-
dor sexual, “es una persona normal”, alertando sobre la exis-
tencia de este problema en muchos hogares.
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3. Alli abajo (2018-2019) Antena 3

Esta serie es descrita en Wikipedia como: “una serie de tele-
vision espanola de comedia producida por Plano a plano para
el canal Antena 3. Ha sido criticada por la similitud de su
trama con la de la pelicula Ocho apellidos vascos, aunque se-
gun sus creadores, la idea de la serie es anterior a la citada
pelicula y tiene més puntos en comun con la francesa Bienve-
nidos al norte.

La serie se estren6 el martes 7 de abril de 2015 y finaliz6
su primera temporada el martes 30 de junio del mismo afio,
con un total de 13 capitulos. El 26 de mayo de 2015, la serie
fue renovada por una segunda temporada, cuyo estreno fue el
12 de febrero de 2016 y finaliz6 el 24 de mayo del mismo ano,
con 15 episodios en total. El 14 de abril de 2016 se renové
por una tercera temporada, tras suficientes datos de audien-
cia de la anterior, que comenz6 el 20 de marzo de 2017 y fi-
nalizé el 3 de junio del mismo ano, constando de 16 episo-
dios. El 10 de mayo de 2017, ante los buenos resultados de
audiencia de la anterior, se renové la serie por una cuarta
temporada, que se estrend el 2 de abril de 2018 y finalizé el 9
de julio del mismo afio, con 15 episodios en total. El 28 de
junio de 2018, pese a los datos discretos de la anterior, se
renovo la serie por una quinta y ultima temporada, la cual se
estren6 el 10 de marzo de 2019 y finalizé, cerrando la serie,
el 11 de junio, con 10 episodios. La cancién de entrada, tema
principal y banda sonora original estdn compuestas por Cé-
sar Benito.

Sinopsis

La serie gira en torno a Ifiaki, un vasco de treinta y cinco afios
que nunca ha salido del Pais Vasco. Vive con su madre, Mari-
txu, la cldsica matriarca vasca, absorbente y dominante, que
ve a Ihaki como un nifio eterno incapaz de funcionar por su
cuenta en la vida. El tnico intercambio afectivo que mantiene
[faki es con sus amigos de toda la vida. En el bar que regenta
Ifaki, heredado de su difunto padre, trabaja Nekane, una ca-
marera que estd locamente enamorada de él. Mientras la vida
de Thaki transcurre placidamente, un dia se ve obligado a
acompafiar a su madre a Sevilla en un viaje del Imserso, un
viaje para el que no estd preparado. Para Ifiaki, nada volvera
a ser lo mismo una vez esté alli, ya que su madre entra en
coma y su ingreso en la Clinica Hispalis desencadenara una
serie de acontecimientos que, unidos a la atracciéon que Inaki



comienza a sentir hacia Carmen, la jefa de enfermeria, su-
pondrdn para el vasco la prolongacién de su estancia “alli
abajo”.

TEMPORADA
PERSONAJES

Maria Leon Carmen Almonte Morales PRINCIPAL 23,8%
Jon Plazaola Ifaki Irazabalbeitia Galartza PRINCIPAL 34,6%
Salva Reina José Gregorio «Jozé> Narviez PRINCIPAL 41,6%
Mari Paz Sayago  Dolores Ocafia Montoro PRINCIPAL 23,8%
Alberto L6pez Rafael «Rafi» Almonte Morales PRINCIPAL 34,6%
David Arnaiz Crist6bal Benjumea PRINCIPAL 41,6%
Oscar Terol Antxén Oleaga PRINCIPAL 41,6%
Gorka Aguinagalde Koldo Intxaustegui PRINCIPAL 41,6%
Nerea Garmendia Gotzone Abaroa PRINCIPAL 41,6%
Iker Galartza Peio PRINCIPAL 41,6%

La evolucion de la serie

Allf abajo’ arranc6 como una comedia roméntica de la mano
del romance entre dos personajes completamente opuestos,
siguiendo la estela del éxito de ‘Ocho apellidos vascos’, pero
poco a poco fue volviéndose cada vez mas coral, como ha
demostrado este dltimo capitulo donde Ifiaki y Carmen se en-
cuentran un poco en un segundo plano. (Costas, 2019)

Roles

La importancia del grupo masculino. Como dice la critica:
“Peio y la importancia de la cuadrilla. Aunque nos encontra-
mos con un final muy dulce en ‘Alli abajo’, el toque un poco
mas amargo lo pone Peio con su ruptura sentimental en mi-
tad de la boda: “Para nosotros la pareja de Peio siempre ha
sido la cuadrilla. No son incompatibles con su relacién senti-
mental, pero necesitdibamos que Peio tuviese ese momento
final en el que la cuadrilla tuviera que demostrarle una vez
mas que estd de su lado, que se van a ir con él a Bilbao para
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que ninguno de ellos se sienta solo”, explica Serrano.Y es que
para el equipo de guion, la cuadrilla siempre ha sido concebi-
da como si de una pareja multiple se tratase, como nos con-
fiesa Roberto: “Para nosotros han sido un poco como una pa-
reja a cuatro, llegando incluso a ser un poco celosos o
posesivos entre ellos (siempre desde un punto de vista comi-
co). La amistad entre ellos es tan potente que por eso queria-
mos dar ese giro en el final que les llevard a darse prioridad
una vez mas”. Costas, 2019)



4. La Catedral del Mar (2018) Antena 3

Esta serie es descrita en Wikipedia como “La catedral del mar
es una serie de television espafola, basada en la novela ho-
monima de Ildefonso Falcones, producida por Atresmedia,
Televisi6 de Catalunya y Netflix en colaboraciéon con Diagonal
TV. Estd protagonizada por Aitor Luna, Michelle Jenner, Da-
niel Grao, Silvia Abascal, Ginés Garcia Millan, Andrea Duro y
Pablo Derqui, entre otros. Su estreno tuvo lugar el 23 de mayo
de 2018, y su desenlace el 18 de julio de 2018. La serie esta
compuesta por una Unica temporada de 8 episodios de menos
de una hora de duracién. (La Catedral del Mar 2019)

TABLA DE REPARTO

Actor/actriz Personaje Principal/secundario

Aitor Luna Arnau Estanyol Principal
Pablo Derqui Joan Principal
Daniel Grao Bernat Estanyol Principal
Andrea Duro Aledis Principal
Silvia Abascal Elionor Principal
Michelle Jenner Mar Principal
Nathalie Poza Francesca Esteve Principal
Tristan Ulloa Padre Albert Principal

La serie La Catedral del Mar estd basada en la novela his-
térica de Ildefonso Falcones. Ambientada en Catalufia en el
siglo XIV permite descubrir la dureza del cotidiano de la épo-
ca segun la clase social a la que se pertenezca. El eje central
es la construcciéon de una iglesia en el pueblo pesquero de
Barcelona. Iglesia que se construye con las piedras de la can-
tera del Montjuic, trasladadas y cargadas por los bastaixos
(cargadores). Durante mas de medio siglo que dura la cons-
truccién de la iglesia, la serie nos desvela hechos histéricos
como guerras, pandemias mortales, leyes atroces, costum-
bres injustas, motines de trigo, juegos de poder entre la rea-
leza y la iglesia. La trama nos habla de la de la esclavitud y la
libertad de los hombres como ciudadanos (no de las mujeres),
de la crueldad de la inquisicion, la torpeza y ambicién de la
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realeza, la miseria de los campesinos y el cruel sometimiento
de la mujer en todos los aspectos de la vida cotidiana.

Daniel Grao interpreta a Bernat Estanyol. La serie co-
mienza en el momento de la celebracién de su boda con Fran-
cesca. En ese momento llega el sefior de Navarclés exigiendo
su derecho a pernotar. Asi, Francesca es violada por el sefior
y a continuacién por Bernat, obligado por el sefior a realizar
tan deleznable acto. Tras el tragico comienzo, su matrimonio
se distancia y enfria. Bernat teme que el hijo que espera su
mujer no sea suyo. Cuando descubre por un singular lunar de
la familia Estanyol, que el nifio lleva su sangre, decide secues-
trarlo abandonando a su mujer en manos del cruel Sefior de
Navarclés. Bernat fue educado por su padre para ser libre, y
con este pensamiento y cargado con un bebe en brazos, se
instala en Barcelona para trabajar y ejercer como ciudadano.
Lejos de la realidad para ser libre, Bernat toma consciencia
que para ser un ciudadano hay que rebelarse. Asi, Bernat ha-
bita el rol de héroe, hasta el punto de morir ahorcado por
encabezar una revuelta popular. Estos valores serdn transmi-
tidos a su hijo, quién continuara con el mismo rol.

Aitor Luna interpreta a Arnau Estanyol. Es el hijo de Ber-
nat, desde pequefio ha recibido las ensefianzas de su padre
sobre la dignidad de los hombres libres. La tristeza de Arnau
en su infancia fue la carencia de madre, asi, adopta a la Vir-
gen del Mar, como su propia madre quien cuida y vigila a
Arnau. Tras muchos esfuerzos consigue ser un baxtaiso y se
enamora de Aledis, hija de un curtidor de pieles. Su amor es
correspondido, pero Aledis es obligada a casarse con otro
hombre mdas adinerado. Arnau también es presionado por la
cofradia para casarse. Preparan el matrimonio con Maria,
hija de un reconocido baxtaiso. Arnau, escapando de si mis-
mo y la situaciéon decide marcharse a la guerra, a su regreso,
la peste negra robaria la vida de su mujer y sus amigos. La
sociedad catalana culpa a los judios de infectar las fuentes y
traer la pestilencia a la ciudad, y son perseguidos para darles
muerte. Arnau consigue salvar a una nifia y un nifio hijos de
un prestamista judio. En agradecimiento, es recompensado
con un esclavo experto en finanzas, serd gracias a sus conoci-
mientos que Arnau gana mucho dinero y contribuye al bien
estar social de la ciudad de Barcelona. Arnau pasa de ser un
héroe sin poder econémico a un héroe con poder que no
siempre hace buen uso. Asi, el héroe se comporta con tremen-
da crueldad cuando obliga a su hijastra a casarse con su vio-



lador, segin marcan las leyes de la época. Arnau se muestra
generoso con el pueblo y cruel con su ahijada. Tras afios de
separacion, Mar regresa a Barcelona para ayudar a Arnau
cuando es detenido por la Inquisicién acusado de herejia. Fi-
nalmente es liberado con la ayuda del pueblo y el interés del
Rey, el héroe triunfante sale de la mazmorra al encuentro de
su amada hija. En un acto de incesto, ambos se confiesan su
amor y lo publican contrayendo matrimonio y formando una
familia convencional.

Pablo Derqui interpreta a Joan. Intimo amigo de Arnau, es
adoptado por Bernat cuando muere su madre y Gnica familia.
Durante parte de la trama, Joana se encuentra encerrada en
una pequeia cuadra con la tnica luz de un ventanuco desde
donde saca la mano para acariciar la cabeza de Joan. Un cas-
tigo que vivian muchas mujeres de la época en caso de ser
descubiertas en un acto de adulterio. Cuando Bernat es ahor-
cado, la iglesia se hace cargo de Joan, quién finalmente se
convierte en siervo del senor. Joan lleva una vida sencilla y
sacrificada, es un hombre de fe, con gran sentido de la justicia
divina y terrenal. Mantiene muy buena relacién con su her-
mano al cual intenta ayudar durante toda la trama. Joan
mantiene el rol de chico bueno, sensible, espiritual. Pero ojo,
es el encargado de contratar a un noble para que viole a Mar,
la ahijada de Arnau, y de estd forma apartar a esté del peligro
carnal. Al final de la serie asesina a Elionor como castigo por
su maldad. Joan es un hombre rodeado de hombres podero-
sos (la inquisicién) cometiendo actos horribles, pero el perso-
naje solo otorga castigo en nombre de Dios, a las mujeres
protagonistas de la trama. De esta forma se refuerza la idea
de la maldad de las mujeres y el merecido castigo que debe
recaer sobre ellas.

Andrea Duro interpreta a Aledis. Es la hija mayor de un
curtidor de pieles cruel y ambicioso que decide vender a su
hija, a un rico mercader por saco de monedas. Aledis estd
profundamente enamorada de Arnau, desobedece los manda-
tos sociales como mujer y esposa para permanecer cerca de
Arnau. A consecuencia de su desobediencia es golpeada, for-
zada y violada de forma constante. Situacion que soporta por-
que para estar cerca de su amada Arnau. Cuando esté mar-
cha a la guerra, Aledis decide abandonar Barcelona en busca
de Arnau. El papel de Aledis retrata la situacién de las muje-
res que no estaban bajo la proteccion de un padre o un mari-
do. Para las mujeres que desobedecen a sus maridos y se es-
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capan del hogar, no existen muchas alternativas, siendo la
mas frecuente la venta del propio cuerpo. Asi, Aledis habita el
rol de femme fatale, “la mujer independiente y sexual, que
representa una amenaza para el dominio patriarcal y por ello
solo puede ser un personaje negativo, una mujer perversa”
(Bernardez 2008). La trama muestra a Aledis con este rol,
una mujer que disfruta de su sexualidad y se libera. Pero esa
independencia no la demuestra con Arnau, ya que sacrifica su
vida para el bienestar y el ascenso social de Arnau. La rela-
ciébn amorosa que mantiene con Arnau se puede catalogar
como téxica, de sometimiento hacia un hombre, de sufrimien-
to por un amor verdadero. Francesca, su madre, también sa-
crifica su vida ejerciendo de meretriz para el progreso y bien-
estar de Arnau, el héroe.

Silvia Abascal interpreta a Elionor. Es la pupila del Rey.
Elionor en contra de su voluntad es casada con Arnau. El Rey
empobrecido, decide saldar una deuda econémica con Arnau
obligdndolo a tomar a su hija como esposa. Elionor se presen-
ta como una mujer clasista y superficial. Odia a Arnau por
considerarle un vasallo. Celosa de su hijastra, organiza la vio-
lacién de Mar en manos de un noble. Sin lugar a duda, habita
el rol de madrastra cruel. Una madre castradora y egoista que
estd dispuesta a cualquier acto cruel para mantener su como-
didad y posicién social. Durante su aparicién en la trama,
Elionor serd la madrastra malvada esposa del principe heroi-
co. Su matrimonio representa de forma contundente la uniéon
entre dos personas que se detestan por pura conveniencia
socio econémica.

Michelle Jenner interpreta a Mar. Es la hijastra de Arnau.
A consecuencia de la peste negra, mds de la poblacién barce-
lonesa muri6 afectada por la pestilencia. Mar hija de una fa-
milia de bastaixos qued6 huérfana a consecuencia de la pan-
demia. Arnau decide adoptarla y educarla como a una hija
propia. La trama muestra a Mar como una “lolita”, una va-
riante del rol femme fatale. Asi, el personaje de Mar es descri-
to como un objeto exdtico, sucia, grosera, frivola. Desobedece
las tradiciones y tiene como lema la libertad y el amor libre.
Con una naturaleza encantadora y al mismo tiempo peligro-
sa, pues su propio padre es seducido y tentado. Solamente
Joan, el cura, plantea la unién entre padre e hija como un
acto deleznable. En cambio, la trama, enfoca este personaje
como una mujer valiente y no como una nifia victima del abu-
so del poder. Finalmente, la serie acaba con un final “feliz”,



donde la Lolita consigue casarse con su amo para formar una
familia convencional.

Nathalie Poza interpreta a Francesca Esteve. Es la madre
de Arnau. La serie comienza con su violacién en la noche de
su boda. Francesca representa la situacion de desamparo que
muchas mujeres pobres sufrian por su condicién de mujer-
objeto. Esclava del sefior feudal, Francesca se ve obligada a
escapar abandonando a su hijo Arnau. La trama muestra
como una mujer que abandona su hogar no puede sobrevivir
a menos que venda su cuerpo. Francesca representa otro tipo
de femme fatale, la meretriz. Una mujer independiente a ni-
vel econémico, con altas dosis de malvad y frialdad, que
abandoné a su hijo siendo un bebe y que en edad adulta tam-
poco reconoce a este como su primogénito. En cambio, a pe-
sar de que Francesca luché por su libertad al igual que hizo
Bernat, la trama no reconoce a Francesca como una heroina.
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5. Presunto Culpable (2019) Antena 3

Segun la enciclopedia libre Wikipedia “Presunto culpable es
una serie de television espafola producida por Boomerang
TV para Antena 3, que se estren6 el 18 de septiembre de
2018. La serie estd basada en la culpabilidad o inocencia del
supuesto asesinato de una joven que resulta ser la novia del
protagonista. Estd protagonizada por Miguel Angel Mufoz,
Alejandra Onieva, Susi Sdnchez y Carlos Serrano, Elvira Min-
guez o Teresa Hurtado de Ory, entre otros.

REPARTO PRINCIPAL. TEMPORADA 1.

ACTOR/ACTRIZ PERSONAJE

Miguel Angel Mufioz Jon Aristegui
Susi Sdnchez Begona

Elvira Minguez Amaia Aguirre
Alejandra Onieva Anne Otxoa
Carlos Serrano Inaki Aristegui
Itziar Atienza Ainhoa Aristegui

Eduardo Rosa

Tomads del Estal

Pablo Scola

Teresa Hurtado de Ory
Irene Montala

Josean Bengoetxea
Kiko Rossi

Carol Rovira

Tnaki Font

Javier Aristegui
Aitor Aristegui
Salvador Aristegui
Susana Ortega
Elena

Julen Otxoa
Eneko Otxoa
Maite Otxoa

Joseba Otxoa

Presunto Culpable es una serie catalogada como thriller,
la trama se apoya en un recurso muy explotado en este tipo
de género, la desaparicion de una chica, joven, bella y prome-
tedora. Su novio resultara el principal sospechoso de la desa-
paricion durante toda la ficcion. Ambientada en Mundaka
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(Pais Vasco), la narracion imita a nivel visual las novelas ne-
gras de origen nérdico. Lentos y majestuosos planos que re-
corren los acantilados y montaias haciendo del paisaje un
protagonista mas. Una produccién que destaca la identidad
del lugar, desde sus calles empedradas, sus cuestas y su puer-
to hasta el cardcter frio y hermético de sus gentes. En sus
criticas destaca la habilidad para introducir flashbacks en el
hilo narrativo, un recurso que permite al telespectador/a co-
nocer los hechos pasados y avanzar en la ficcion. Presunto
Culpable, ademas retrata uno de los tabts en la ficcion espa-
fiola, el terrorismo de la banda criminal ETA, y como la ideo-
logia politica ha enfrentado familias enteras. La trama nos
muestra los conflictos entre clases sociales, el deterioro de la
costa vizcaina provocado por residuos vertidos por grandes
empresas y la corrupcion de algunos representantes politicos
en los ayuntamientos. Destacar, la poca sororidad que repre-
sentan los personajes femeninos. No hay una relacion entre
dos mujeres de apoyo, confianza y ternura.

Miguel Angel Mufioz interpreta a Jon Aristegui. Un joven
cientifico sospechoso de la desaparicion de Anne, su novia
desde tiempos de la facultad. Jon es un persona agresiva y
maltratadora. Ejerce violencia fisica y psicoldgica tanto a Ane
como al resto de la familia y conocidos/as. También ejerce
violencia ambiental, en casi todos los capitulos, Jon rompe
diferentes objetos debido a su rabia y frustracién incontrola-
da. El actor, a pesar de mostrar de forma constante diversos
tipos de violencia, la trama intenta crear empatia entre el
“presunto culpable”y el/la telespectador/a. Asi, se dulcifica su
comportamiento y es justificado a través de la victimizacién
del personaje. Esta violencia esta enmarcada en el rol de
hombre trabajador, Jon es un gran empresario ademds de
investigador de éxito. La trama parece priorizar el estatus
social de Jon a los comportamientos poco humanos y sadicos
del personaje. En ningiin momento, Jon es detenido o juzgado
por ejercer violencia fisica contra Anne, a pesar de tener un
video incriminatorio como prueba principal. Asi la violencia
fisica que sufre Anne y que es posible demostrar, no se presta
atencion y se deja pasar como hecho sin relevancia. La ficcién
deja entrever de manera peligrosa que, si no hay crimen, no
existe delito.

Susi Sanchez interpreta a Begona Aristegui. Representa
a la matriarca de la familia Aristegui. Begona “mantiene con
sus hijos una relacién de sacrificio y servicio no exenta de
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recriminaciones” (Berndrdez 2008) ocupando asi el rol de
madre represora. Dependiente de su marido, es capaz de per-
donar la traicién, el engafio y la humillacién sufrida por los
actos de este hasta el final de la serie. Existen roles contradic-
torios, por una parte, la dureza y frialdad en la que se relacio-
na con sus hijos y su hija en forma de rol represivo, pero, por
otra parte, Begofia mantenia una relaciéon de sumisioén y de-
pendencia con su marido en un rol de mujer sumisa. Un de-
talle que cabe destacar, y que no es frecuente en este tipo de
roles denominados madres represoras, es la sororidad que
mantiene con su antigua amiga y presente rival Amaia. Si
bien es cierto que al inicio Begofia despide a Amaia aprove-
chando su poder econémico, durante la ficcion ayuda en va-
rias situaciones dificiles a su archienemiga.

Elvira Minguez da vida a Amaia Aguirre. Representa a la
matriarca de la familia Otxoa. Es una mujer fuerte y compro-
metida con la lucha sindical y la independencia del Pais Vas-
co. A pesar de mantener una mala relacién con sus hijas,
Amaia habita el rol de mater dolorosa, en palabras de Guari-
nos “Es la madre sufridora que observa como sus hijos son
maltratados por la vida y que incluso pueden llegar a maltra-
tarla a ella” Amaia se desvive y sacrifica por su hijo Joseba,
preso durante seis anos acusado de colaboracion con banda
armada. Defiende a Joseba de sus actos terroristas culpando
al sistema y los hombres poderosos. Incluso cuando Joseba,
su ojo derecho, la agrede verbalmente, ella sigue disculpan-
dole. Amaia es cabeza de familia, desde siempre ha sido res-
ponsable de suministrar el sueldo principal al hogar. Atun asi,
mantiene una relacién de sumisién con su marido. En nume-
rosas ocasiones es maltratada de forma verbal, pero ella no
se rebela ni ofrece queja. Una mujer que considera la figura
del varén importante a nivel cultural, aunque en el dia a dia,
demuestra ser totalmente autosuficiente e independiente.
Como el resto de los personajes femeninos, no tiene relacion
de apoyo, amistad y sororidad con otras mujeres de la trama.

Alejandra Onieva interpreta a Anne Otxoa. La serie tiene
como eje central la desaparicion de la victima y la btusqueda
del asesino. La trama en un inicio muestra a Anne como una
mujer dulce y sensible, pero rdpidamente comienza a desve-
larse los secretos sobre ella, permitiendo ver el oscuro fondo
de su persona. Ocupa el rol de mujer fatal, causando la des-
gracia y la ruina a la familia Aristegui. Aparece también como
la mujer enigmadtica y misteriosa, que finalmente segtiin Ber-



nardez “es otra variante de la mujer fatal”. Capitulo tras capi-
tulo van apareciendo secretos oscuros sobre quien era real-
mente Anne, durante las investigaciones sobre su desaparicion
y la reconstruccion de los hechos, las y los diferentes persona-
jes de la ficcion, confiesan no conocer a Anne de manera pro-
funda. Su relaciéon con Jon era de sumisiéon y dependencia,
sobre todo econémica y de estatus social. A pesar de que en
numerosas ocasiones es victima de multiples tipos de violen-
cia, no decide denunciar ni abandonar a Jon hasta que se
queda embarazada del padre de Jon y deciden escaparse jun-
tos. Finalmente, es asesinada por su propia hermana, el mé-
vil del crimen los celos y la envidia, un drama muy recurrido
en la ficcion que ofrece un mensaje muy dafino. Las mujeres
se matan entre ellas por el amor de un hombre. La serie re-
salta la competitividad entre mujeres y proyecta roles poco
respetuosos y afectuosos entre las protagonistas femeninas.

Carlos Serrano interpreta a Ifiaki Aristegui. Es el primo-
génito de la familia Aristegui. Dirige la empresa familiar de
los astilleros e intenta de forma constante que la empresa no
quiebre, aunque para ello, tenga que recurrir a acciones ile-
gales. Inaki cumple el rol de hombre trabajador cabeza de
familia, siempre ha hecho lo que se esperaba de él. Llevar la
empresa que fund6 su padre, casarse con una mujer de clase
social alta y formar una familia. Aparentemente ha entregado
su vida a la familia, hasta que el/la telespectador/a descubre
que mantiene una relacion homosexual en secreto. Ifiaki ejer-
ce el rol de gay reprimido. Lleva una doble vida, por un lado,
el Inaki hombre de familia, el primogénito, el hombre correc-
to y ejemplar, por otro lado, el verdadero Ifiaki, un hombre
que ama a otro hombre, incapaz de admitir sus verdaderos
sentimientos.

Itziar Atienza interpreta a Ainhoa Aristegui. Es la herma-
na mayor de la familia Aristegui. Una mujer trabajadora y
ambiciosa que posee el cargo de alcaldesa del pueblo. Repre-
senta el rol de mujer trabajadora, pues su vida gira en torno
a su puesto de trabajo como alcaldesa. Estd casada y tiene
dos hijos, pero la trama, apenas muestra esta relaciéon fami-
liar. Ainhoa representa a una alcaldesa corrupta que no duda
en falsificar informes medioambientales para conseguir me-
jor rendimiento econémico en la empresa de los astilleros.
Unica hija de la familia mantiene buena relacién con su her-
mano Ifaki, quien estd al tanto de los trapos sucios de su
hermana. Ahora bien, se opondra firmemente a que Jon se

161


https://es.wikipedia.org/wiki/Itziar_Atienza

162

quede en el pueblo por temor a perder su puesto de alcaldesa
en las proximas elecciones.

Eduardo Rosa interpreta a Javier Aristegui. Hermano
menor de la familia Aristegui y Gnico miembro que apoya el
regreso de Jon al pueblo. Ejerce el rol de chico deportista y
sano, es profesor de surf en una escuela situada en la playa.
Javier es el tinico miembro varén de la familia Aristegui que
no es violento ni agresivo, al contrario de sus hermanos Jon e
Ifaki. Se muestra como una persona tranquila, madura y res-
ponsable. Se sacrifica por su padre, escondiendo su enorme
secreto, aunque para ello, deba enfrentarse a su hermano
Jon. Mantiene una relacién en secreto con Maite, a conse-
cuencia de las malas relaciones entre ambas familias. En su
relacion amorosa, respeta y valora a Maite, la cual le traicio-
nard acostdndose con su hermano. Asi, Javier sufre su mayor
decepcioén cuando descubre que el hijo que espera Maite es de
su hermano Jon.

Teresa Hurtado de Ory interpreta a Susana Ortega. Tra-
baja como ertzaina en el pueblo y es intima amiga de Jon. Su
rol de mujer trabajadora hace que Susana aparezca en la tra-
ma intentando resolver la desapariciéon de Anne y la exculpa-
cioén de Jon. A pesar de pertenecer a un cuerpo policial, Susa-
na es una mujer poco autoritaria, con frecuencia es violentada
a nivel verbal por su amigo Jon, pero la ficcién trata estos
sucesos como normales. Cree en la inocencia de Jon a pesar
de las mentiras que el mismo proporciona y que no ayudan
en la investigacion. De forma constante y debido a la amistad
con Jon, Susana es cuestiona por su compafiero de trabajo y
amante sobre las decisiones que toma en relaciéon con la des-
aparicion y asesinato de Anne. Capaz e inteligente, Susana
descubre a la persona responsable del crimen de Anne, cono-
cimiento que provocard su muerte sin desvelar el nombre de
la asesina.

Irene Montald interpreta a Elena. Llega al pueblo desde
Madrid para trabajar como psic6loga infantil. Por su condi-
cion de “extranjera” en el pueblo, pronto entablard relacion
con Jon. Al principio mantendran una relaciéon profesional,
pues Elena se compromete con Jon para ayudarle a descubrir
que hizo la noche en la que Anne desapareci6. Pero, segin
avanza la ficcion Elena y Jon se enamoran y deciden comen-
zar una relaciéon de pareja. Relacion toxica empafiada por la
desconfianza de Elena hacia Jon, pues durante la trama, Ele-



na se debate continuamente entre la confianza y la descon-
fianza de su nueva pareja. Ademads, debera lidiar con su ex-
marido, quien tiene la custodia de su hijo e hija. La trama nos
permite entrever como su exmarido castiga a Elena no permi-
tiendo una relaciéon con sus hijos. Elena no solo es castigada
por su marido, castigo que deriva de una infidelidad, sino que
ademads es castigada por Maite, quien deposita las pruebas
del asesinato de Susana en la casa de Elena para incriminar-
la directamente a ella. Nuevamente la trama representa y en-
salza la rivalidad entre mujeres, sobre todo, si se trata de
amor.

Kiko Rossi interpreta a Eneko Otxoa. Es el hermano me-
nor de la familia Otxoa. Aparece como un personaje timido,
solitario y trabajador. Dedica todo su tiempo a trabajar en la
embarcacion pesquera de su padre. Labor que detesta pero
que siente la obligacién familiar de realizarla. A pesar de ser
su hermano, Eneko no habla bien de su hermana desapareci-
da Anne, la trama permite intuir que Eneko esta enfadado
con Anne porque siempre hizo lo que quiso y se sintié6 mani-
pulado por ella.

Ifiaki Font interpreta a Joseba Otxoa. Primogénito de la
familia Otxoa. Durante afios fue un gran pelotari con mucho
porvenir profesional. Juego que tuvo que abandonar cuando
ingresa en un grupo de banda armada para defender la inde-
pendencia de Euskal Herria. Joseba representa al joven re-
belde sin causa, tiene una personalidad agresiva y es muy
orgulloso. De forma constante ofrece multiples maltratos para
el resto de su familia. Se considera un martir, alguien que ha
entregado su vida a una lucha para luego no ser recompensa-
do a nivel social. Esperaba regresar como un héroe, pero fi-
nalmente se descubre que sali6 de la carcel a cambio de infor-
macién sobre la banda criminal ETA y regresa como un
txakurra (un chivato).

Carol Rovira interpreta a Maite Otxoa. Es la hermana
pequefia de Anne. Mantiene una relaciéon sentimental con
Javier, el hermano pequeiio de Jon. Maite es la tGnica perso-
na de la familia Otxoa que mantiene contacto con Jon, sa-
biendo que este es inocente del asesinato de su hermana.
Desde pequeiia, Maite ha sufrido una terrible envidia hacia
su hermana Anne, para Maite, Anne lo ha tenido todo en la
vida, un novio guapo, inteligente y con poder adquisitivo, el
apoyo incondicional de sus padres, y un aspecto fisico que
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cumple a la perfeccion los actuales canones de belleza. Mai-
te cumple el rol de dngel, en palabras de Guarinos “de piel
de cordero y lobo en su interior, da el perfil de la anterior
(chica buena) pero es la mas peligrosa, puesto que en su
falsedad es ambiciosa y capaz de cualquier cosa en beneficio
propio.” (Guarinos 2008). Efectivamente, Maite tiene una
personalidad, carifiosa, amable y atenta. En principio pare-
ce tener el rol de chica buena, hasta que al final de la serie
se descubre que ella es la asesina de su hermana. Maite ha
estado enamorada de Jon desde que era pequefia, siempre
sufri6 en silencio ese amor, mientras que veia a su hermana
disfrutando de la compaiia de Jon.Y es por amor hacia un
hombre que Maite asesina a su propia hermana. Nuevamen-
te la ficcion enmarca y pone el centro de atencién en la riva-
lidad entre mujeres, ofreciendo mensajes negativos y dai-
nos, perpetuando la competencia entre mujeres.



6. La verdad (2018-2019) Tele 5

Segun la definiciéon de Wikipedia La verdad “es una serie de
television espafola de suspense producida por Mediaset Es-
pafia en colaboracién con Plano a Plano para la cadena Tele-
cinco. Estd protagonizada por Elena Rivera, Jon Kortajarena,
Lydia Bosch, Gines Garcia Millan y José Luis Garcia Pérez.”
(La verdad 2019)

TABLA DE REPARTO

q q Princi
Actor/actriz Personaje ¢ pal{
secundario

Lydia Bosch Lidia McMahon Negueruela Principal
Jon Kortajarena Marcos Eguia Principal
Elena Rivera Paula Garcia McMah6n Principal
José Luis Garcia Pérez ~ Eduardo "Lalo" Ruiz Principal
Ginés Garcia Millan Fernando Garcia Principal
Irene Montala Alicia Costa Principal

La verdad es una serie catalogada como thriller, una trama
con alto contenido de suspense y psicologia emocional. Nueva-
mente, la ficcion utiliza como eje central la desaparicion de una
nifia de ocho afios, que reaparece nueve afios mas tarde. Du-
rante su cautiverio fue secuestrada y prostituida, recurso bas-
tante utilizado en las series espafiolas de suspense. La serie
muestra una realidad escalofriante, la esclavitud sexual de mu-
jeres y nifias en Espafa. También se atreve a descubrir el en-
tramado corrupto entre empresarios proxenetas, banqueros,
policias y politicos. Muestra la opulencia del poder y del dinero,
y como se trafica con mujeres en pleno siglo XXI. Rodada en
Santander, la trama apenas muestra referencias identitarias
del lugar. Con un ritmo lento, se encarga de poner el centro de
interés en el drama emocional de la familia antes que en la
investigacion policial propia del thriller.

Lydia Bosch interpreta a Lidia McMahon Negueruela. Es
la hija del banquero més poderoso del pais y madre de Paula,
la nifia desaparecida. Lidia es una mujer elegante y prepara-
da para heredar y continuar con el imperio econémico de su
padre. Dispuesta a divorciarse de un marido al que no ama,
su iniciativa se ve truncada por la desaparicién de su hija. La
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trama da a entender que, durante los nueve afos de sufri-
miento en busca de su hija, Lidia se entrega en cuerpo y alma
a su busqueda, dejando en manos de su marido los negocios
familiares. Asi, Lidia ocupa el rol de “La mater dolorosa. Es la
madre sufridora que observa cémo sus hijos son maltratados
por la vida y que incluso pueden llegar a maltratarla a ella”.
(Guarinos 2008). Lidia ha sacrificado su vida por la familia,
enamorada de otro hombre, permanece junto a su marido
para ofrecer una estabilidad emocional a su hija Paula y Toni.
La trama muestra a Lidia como una mujer fragil y sumisa
hacia su marido. A menudo soporta maltrato psicolégico y fi-
sico por parte de Fernando. Sobre todo, es sujetada con fuer-
za en numerosas ocasiones, incluso en una escena Fernando
golpea a Lidia en la cara, en ese momento, Lidia reacciona,
exige el divorcio y llama a la policia para denunciar los abu-
sos. Pero nuevamente Fernando la maltrata a través del
chantaje y Lidia decide seguir en su rol de sumisién. Este rol
es mantenido hasta el final de la serie, momento en que Lidia
para defender a Paula, golpea a Fernando causdndole la
muerte. Es a través de su muerte que renace el personaje
autonomo e independiente de Lidia.

Jon Kortajarena interpreta a Marcos Eguia. Un joven por-
tavoz de la policia de Santander. Eguia es un personaje ambi-
cioso, atrevido, arrollador. Su deseo de ascender profesional-
mente es el motor para que el joven policia se interese por el
caso de la desaparicién de Paula. Sin mostrar ética profesio-
nal ni personal, Eguia no duda en utilizar su atractivo fisico y
su don de palabra para ganarse la confianza de Paula y obte-
ner informacion sobre el caso. Su cardcter prepotente hace
desobedecer las ordenes y recomendaciones de la comisaria
y su companera Costa. De forma permanente desacredita a
Costa, a pesar de ser una persona con mayor grado de expe-
riencia en el campo de la investigacién. El rol de héroe que
ejerce Marcos se ve aumentado cuando la victima exige ha-
blar solo con él. Asi durante la trama, Eguia ejerce de principe
salvador para Paula, en diferentes situaciones, él como poli-
cia, consigue salvarla de varios peligros y un nuevo rapto.
Mientras se extralimita en sus funciones policiales con el caso
de Paula, mantiene enganada a Laura, la mujer con la que
estd a punto de casarse. Una relacién amorosa donde la tra-
ma muestra que no es, ni sincera ni autentica, ya que después
de tres afios saliendo, Laura desconocia el pasado traumaético
de Eguia. Ese duro pasado, es el punto de uniéon con Paula.



Egufa confiesa a Paula que fue un nifio victima de maltrato
machista, tras afios de palizas, su padre asesina a su madre
en presencia de Eguia. Ambos comparten un doloroso pasado
que les sirve de unidn, llegando incluso a mantener relaciones
sexuales. El héroe se enamora de la damisela en apuros, que
ademads es menor de edad. La trama castiga al personaje por
su falta de ética al mantener relaciones sexuales con la victi-
ma menor de edad, pero lo hacen a nivel profesional, expul-
sandolo del caso por un breve periodo. En cambio, a nivel
social se aprueba la relacion entre héroe y victima, incluso
Lidia muestra empatia ante la relaciéon de su hija con Eguia..

Elena Rivera interpreta a Paula Garcia McMahén. Desa-
pareci6 cuando apenas tenia 8 afios en extraflas circunstan-
cias. Tras nueve afios de la desaparicién, Paula regresa a la
familia McMahon. A pesar de ser una victima de trata sexual,
el personaje trasmite al telespectador/a desconfianza hacia
ella. De forma constante trasmite culpabilidad, duda, recha-
zo. Existen pocos momentos en que Paula transmita compa-
sién o empatia. La trama enmarca a Paula como una persona
sensual y provocativa en sus gestos y movimientos corpora-
les. Se muestra siempre dispuesta al placer del hombre. Asi,
podemos catalogar a Paula en el rol de mujer “femme fatale o
vamp. Es la mujer mala por naturaleza, la perdicién de los
hombres, la otra chica del ganster (suelen tener una buena/
tonta y otra de este estilo). Son ambicionas, peligrosas y fata-
les para el hombre que se encapricha de ellas. Tienen cierta
tendencia a la autodestruccion. De alto poder de seduccion y
malas costumbres morales y fisicas, su belleza y juventud se
terminan marchitando hasta llegar a la enfermedad o la
muerte como justo castigo a sus vidas disolutas. (Guarinos
2008). Eguia en diferentes momentos confiesa a Paula que su
vida es un desastre desde que ella aparecié. Durante la trama
en numerosas ocasiones varios hombres desean la desapari-
cién de Paula, desde su propio padre, hasta el proxeneta del
club privado. Asi, la personalidad de Paula esta rodeada de
un halo misterioso y enigmético que proporciona al
telespectador/a una inquietante sensacién de desconfianza.
Como escribe Bernardez “la mujer como enigma y misterio,
[...] es otra variante de la mujer fatal”. (Bernardez 2008). Asi,
la nina desaparecida que regresa tras un largo cautiverio esta
rodeada de misterio y sensualidad.

José Luis Garcia Pérez interpreta a Eduardo “Lalo” Ruiz.
Un periodista que mantiene una relacién emocional con Li-
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dia. Tras la desaparicién de Paula y la publicacién de su libro
culpando a Fernando del asesinato de su propia hija, Lalo es
desterrado del mundo del periodismo. Asi, encontramos a un
personaje sin trabajo ni recursos econémicos y con serios
problemas de alcohol. Cardcter malhumorado y provocador.
Podemos enmarcar a Lalo en el rol de antihéroe. Un rol des-
propiado de todos los signos varoniles referentes al poder.
Los Gnicos recursos que posee este personaje, es su inteligen-
cia y capacidad de investigar, aunque para realizar dicha la-
bor, tenga que recurrir frecuentemente al alcohol. Ademads del
alcohol, su trabajo y las mujeres son su debilidad. Dedica su
vida al trabajo y sus relaciones emocionales con mujeres ca-
sadas. Al final de la serie, el antihéroe con ayuda del héroe
consigue resolver la desaparicién de Paula, aunque para ello,
no desvelen la verdad.

Ginés Garcia Millan interpreta a Fernando Garcia. Es el
padre de Paula y esta casado con Lidia, por tanto, es yerno de
uno de los hombres més poderosos en el pais. Gracias al ma-
trimonio con Lidia, y su ambiciosa personalidad, Fernando
consigue ascender en la escala de poder social. Cumple el rol
de hombre de negocios. Acuerdos que prosperan de forma
acelerada gracias al apellido McMaho6n. Una de las bajezas
humanas que representa este personaje es el abuso hacia las
mujeres y el consumo de estas en situacién de esclavitud se-
xual. De forma reiterada maltrata a su mujer de diversas for-
mas, sobre todo a nivel psicolégico y emocional, ya que, du-
rante la mayor parte de la trama, ejerce chantaje sobre Lidia
responsabilizindola de la muerte de Paula. Fernando mues-
tra su ansia de poder cuando asesina a sangre fria a un testi-
go e intenta hacerlo con un segundo. Finalmente, Lidia descu-
bre que Fernando es el responsable de la muerte de su hija y
tras un forcejeo, muere accidentalmente tras ser golpeado en
la cabeza por Lidia.

Irene Montala interpreta a Alicia Costa. Es inspectora de
policia y compafiera de Egufa. Tiene un gran sentido de la
justicia y la ética, cualidades personales que contrastan con
las de su compafiero de trabajo. Mantiene una buena relacién
profesional con el mando superior, la comisaria confia en la
capacidad profesional de Costa. En cambio, su compaiero
Eguia, a pesar de ser mds joven e inexperto, de forma cons-
tante desautoriza a Costa en sus decisiones o teorias. Tam-
bién es ignorada cuando advierte a Eguia la necesidad de
separar el trabajo profesional de la vida personal. Es una mu-



jer con una fuerte personalidad, directa y decidida, dispuesta
a descubrir la verdad, aunque para ello, tenga que tragarse su
orgullo y actuar con serenidad. Habita el rol de mujer traba-
jadora y mujer moderna, con un toque de superheroina, que
en palabras de Guarinos “También de corte masculino en
comportamiento se diferencia de la anterior (la villana) por
sentido de actuacion al servicio de la comunidad en correlato
con el mismo estereotipo masculino”. (Guarinos 2008).
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7. Vivir sin permiso (2018) Tele 5

Esta serie es descrita por Wikipedia como “una serie de tele-
visién espanola producida por Mediaset Espafia en colabora-
ciéon con Alea Media para Telecinco. La serie estd basada en
un relato del escritor Manuel Rivas, abordando el crudo pasa-
do y presente del narcotrafico en Galicia. Estd protagonizada
por José Coronado, Alex Gonzilez y Claudia Traisac entre
otros”. (Vivir sin permiso 2020)

TABLA DE REPARTO

Elenco principal

Temporada
Actor | Actriz Personaje
1 2
José Coronado Nemo Bandeira Principal
Alex Gonzalez Mario Mendoza Principal
Claudia Traisac Lara Balarés Fonte / Bandeira Principal
Elenco secundario
Temporada
Actor | Actriz Personaje
1 2
Luis Zahera Antonio Yafiez Ferreiro "Ferro” Secundario
Giulia Charm Nina Bandeira Secundario
Pilar Castro Asuncion "Chon" Moliner Secundario
Ledicia Sola Eifsa Carbalio Secundario Recurrente
Alex Monner Carlos Bandeira Secundario Invitado
Unax Ugalde Marcos Hevia / Malcolm Sousa Secundario Invitado
Ricardo Gémez Alejandro Lamas Secundario
Edgar Vitiorino Freddy Recurrente Secundario
Xavier Deive Adolfo Monterroso Recurrente Secundario
Paula Morado Marta Alén Recurrente Secundario
Leonor Watling Berta Moliner Recurrente Secundario
Patrick Criado Daniel Arteaga Recurrente Secundario
Rubén Zamora German Arteaga Secundario
Marta Larralde Marina Cambeiro Secundario
Maria Vazquez Diana Escudero Secundario
Adrian Castifieiras Abraham Olid Secundario
Miguel de Lira Celso Secundario

Vivir sin permiso es una serie que podemos clasificar den-
tro de la categoria de thriller y drama. Ambientada en Gali-
cia, recorre sus grandes costas reflejando la magnitud del
mar abierto y las puestas de sol. Al més puro estilo de la serie
Farifia, Vivir sin permiso pone el eje central de la accién en el
narcotrdfico de drogas de la costa gallega. Obtiene buenas
criticas a la hora de combinar el thriller de narcos con el dra-
ma familiar. Realza los contrastes de los poderosos y los opri-
midos, aquellos que viven bajo el permiso de Nemo, el princi-
pal capo de la costa gallega. La serie, posee una gran dosis de
accion, bien mezclada con el drama, con toques de humani-
dad, de amor, de envidia, de fortaleza, de poder, y como no, de



sumision. El sometimiento de un pueblo entero en manos de
un narcotraficante poderoso. La sumisién de los personajes
femeninos hacia los masculinos. Una serie que recrea el po-
der patriarcal a la perfeccion, un mundo de hombres violen-
tos, acompaiados de mujeres sin mucha iniciativa ni ambi-
ciones personales. Un drama que explota los roles masculinos
y femeninos al estilo mas téxico, puesto que las mujeres que
se representan a menudo son violentadas de multiples formas
(prostitucion, violencia fisica, verbal, psicolégica) llegando in-
cluso al asesinato para la resolucion de conflictos. Las muje-
res del thriller, estin representadas para satisfacer los de-
seos de los hombres en todos los sentidos. Frecuentemente
cuando una mujer de esta ficcion se encuentra mal o triste,
aparece tumbada en la cama o en posicion fetal. Mientras, los
personajes masculinos apenas lloran ni sienten tristeza, y las
raras ocasiones que lo hace, su cuerpo no aparece tumbado,
sino de pie, estable y equilibrado. Segin Erving Goffman “en
situacion social, quien se tienda en la cama o en el suelo, es-
tard mas abajo que las personas sentadas o de pie. El suelo
es, ademds, una de las partes menos limpias, menos puras y
nobles de una pieza, el sitio que se reserva al perro, las cestas
de ropa sucia, los zapatos de calle, etc. Por otra parte, es la
postura que menos permite defenderse, que més dependien-
tes nos hace de la benevolencia del medio”. (Goffman 1991)

José Coronado interpreta a Nemo Bandeira. Ha trabajado
toda su vida como narcotraficante en la costa gallega, gracias
al dinero negro obtenido del narcotrafico, Nemo consigue re-
flotar la empresa conservera familiar de Chon, su mujer. En la
ficcion Nemo aparece como un gran empresario, dirige la
conservera Open Sea con la estimable ayuda de su ahijado
Mario Mendoza. Pero al inicio del primer capitulo, Nemo des-
cubre que tiene alzheimer, su enfermedad exigird un nuevo
sustituto para liderar la empresa. Fruto de su matrimonio con
Chon, Nemo es padre de Nina y Carlos, futuros herederos de
Open Sea, hasta que aparece Lara, tercera hija de Nemo fruto
de su amor en la juventud con Ada. Nemo tiene una persona-
lidad fuerte y agresiva, es querido y temido por igual en las
costas de la comarca gallega. Su rol de patriarca familiar se
cumple a la perfecciéon. Representa al poder y la corrupcion.
Pero al mismo tiempo, es representado en el rol de héroe,
aquel que imparte justicia social. Y asi funciona el personaje
de Nemo, salva a los inocentes y justifica el asesinato de
“aquellos” que se lo merecen. En realidad, asesina a toda per-
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sona que va en contra de sus intereses tanto comerciales
como personales. Es un asesino que enmascara su crueldad
con su enfermedad. La ficcién crea un ambiente donde el/la
espectador/a empatiza con el asesino, incluso en muchas es-
cenas, despierta ternura. La trama en forma de flash back,
ofrece el recuerdo de Nemo en el momento que su padre mata
de forma violenta a su madre. Este recuerdo justifica el asesi-
nato del marido maltratador de su neuréloga. Es un padre
autoritario, controlador y castrador. La relacién con su hijo e
hijas no es cordial, siempre hay exigencias, cuestionamientos
y violencia, tanto verbal, como fisica y psicolégica. Su matri-
monio representa el tipico contrato de conveniencia econémi-
ca. Casado con Chon, una mujer sumisa capaz de aguantar
las constantes humillaciones de Nemo.

Claudia Traisac interpreta a Lara Balarés Ponte/Bandei-
ra. Es hija de Ada y Nemo, el cual tuvo un papel ausente du-
rante su nifiez y adolescencia. Lara creci6 junto a su madre
en una pequeiia casa junto a la playa. El rol de género que
representa Lara es un estereotipo muy utilizado en el cine,
sobre todo en el género del thriller, “la damisela en apuros”,
de forma constante en cada capitulo Lara es salvada por un
hombre de algtin peligro. Problemas que consigue superar sin
esfuerzo alguno, ya que en el momento oportuno siempre
aparece un principe encorbatado que la rescata del gran peli-
gro. Guarinos define este rol como: “La Cenicienta. Hermosas,
jovenes e ingenuas, las cenicientas ascienden socialmente sin
pretenderlo y por amor, superando para ello muchos obstacu-
los a veces sin intencién o voluntad de hacerlo”. (Guarinos,
2008) Durante toda la trama Lara necesita estar acompanada
para salvar su vida, bien sea por el novio o algin asalariado
de Nemo. Incluso llega a estar encerrada durante una larga
temporada en el pazo de Nemo, cual damisela asomada en el
torreén del castillo de su malvado padre.

Alex Gonzilez interpreta a Mario Mendoza. Su padre
era intimo amigo de Nemo, muri6 a causa de una operacién
con el trafico de drogas, entonces, Nemo decidié cuidar a Ma-
rio como si fuera su hijo. Hasta el momento en que Nemo
enferma y decide dejar a Mario fuera de la ecuacion para di-
rigir el imperio de Open Sea. Mario, un joven ambicioso y
brillante abogado, decide destruir a Nemo para apoderarse
de la conservera y recuperar lo que le pertenece. Durante
aflos ha sido la mano derecha de Nemo, ocupadndose desde
los asuntos mas burocraticos hasta los mas sucios incluyendo



los delitos de sangre. Estd unido en matrimonio con Elisa, su
profesora de derecho, al inicio de la trama mantienen una
relacion de complicidad, pues Elisa apoya fielmente a Mario
en la destrucciéon de Nemo. Pero Mario desde el inicio traicio-
na y miente a su mujer, hasta el punto de enganarla con una
falsa enfermedad para que interrumpiera de forma volunta-
ria su embarazo. De esta forma, conseguiria su objetivo de
casarse con Nina, la hija de Nemo y hacerse con el control de
la empresa en la que tanto ha trabajado. Mantiene un rol de
hombre trabajador, un abogado prestigioso de una gran em-
presa. La trama disculpa la violencia que Mario ejerce sobre
determinadas personas para conseguir sus ambiciones per-
sonales y dafiar en todo lo posible a Nemo. El personaje tiene
la capacidad de aparentar ser una persona dulce y tranquila,
pero solamente es una fachada, pues como bien aprendi6 de
Elisa en la carrera de derecho; una sonrisa, es la mejor arma.
Asi mantiene el rol de dngel y demonio al mismo tiempo. Pero
este rol de dngel en el &mbito publico y demonio en el &mbito
privado es uno de los patrones de comportamiento que si-
guen los maltratadores en las sociedades actuales.

Giulia Charm es Nina Bandeira. Hija de Nemo y Chon.
Ocupa el rol de nina mimada, caprichosa y superficial. Desde
el inicio de la serie Nina se muestra como una persona com-
petitiva y envidiosa. Necesita ser el centro de atencion, debido
a su baja autoestima. Fruto de su ambicién, Nina, estd dis-
puesta a luchar contra su hermano por la direccion de la con-
servera. Habitando el rol de dngel, Nina no duda en casarse
con Mario para heredar el imperio familiar, tal y como lo hizo
su madre con Nemo. Nina, sigue el referente materno de ne-
gocio matrimonial. Guarinos define el rol de dngel como: “El
angel. De piel de cordero y lobo en su interior, da el perfil de
la anterior (chica buena) pero es la mas peligrosa, puesto que
en su falsedad es ambiciosa y capaz de cualquier cosa en be-
neficio propio”. (Guarinos, 2008)

Luis Zahera interpreta a Ferro. Amigo inseparable y
guardaespaldas de Nemo. Realiza el trabajo sucio de Nemo,
se encarga de golpear, extorsionar e incluso asesinar a quien
se atreva a desobedecer a su jefe y fiel amigo. Juega con el
rol de “matén entraiable”, el socio del héroe. A pesar de ser
un personaje extremadamente violento, conecta con el/la
telespectador/a transmitiendo confianza, aprobacion y agra-
do. Su comportamiento durante la trama se reduce al clasico
machismo, un hombre que se relaciona con hombres y con-
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sidera que las mujeres son seres inferiores, sensibles y deli-
cados.

Pilar Castro interpreta a Chon Moliner. Casada con Nemo
es madre de Nina y Carlos. Chon es una mujer que en su ju-
ventud se sacrifico por su familia y se caso con Nemo para
reflotar la empresa familiar. Su matrimonio, fue un acto de
conveniencia. Una joven ambiciosa que no estaba dispuesta a
perder la fortuna familiar, aunque para salvarla, tuviera que
casarse con un joven que prometia ser el nuevo lider del pue-
blo. Ejerciendo el papel de esposa sumisa para Nemo durante
toda su vida, alcanza un momento en que se siente invisible y
pretende hacerse cargo de la empresa. Pero su Nemo, como
buen patriarca, no permitird que Chon salga de su rol de es-
posa devota y sumisa. Finalmente, Chon acepta su tradicional
rol de buena esposa y procura que su hija siga sus mismos
pasos con Mario. En una de las escenas, convence a Nina
para que mire hacia otro lado, cuando Mario la engafa con su
hermana Lara, tal y como ella ha hecho toda su vida.

Alex Monner interpreta a Carlos Bandeira. El hijo peque-
no de la familia Bandeira. Un joven extrovertido, con especial
debilidad por las fiestas y serios problemas con el consumo
de drogas. La trama realiza un guifio con este personaje,
pues, el hijo del capo de la droga en la costa gallega es adicto
a la cocaina y éxtasis. Representa al antihéroe, es decir todo
lo antagoénico a su padre el héroe. Es poco varonil, ademas se
encarga de exagerar su homosexualidad para provocar a
Nemo, pues en el fondo necesita de su aprobacion. Carlos es
un personaje brillante, sensible e ingenuo. Los problemas que
van apareciendo en la trama son tomados a broma por Car-
los, e ironiza sobre el dolor que pueda estar sufriendo su fa-
milia. La mayor parte de la ficcion aparece en un estado ebrio
o drogado, solo piensa en la fiesta y en pasarlo bien. Al con-
trario que su hermana Nina, Carlos no pretende quedarse con
el imperio familiar, sobre todo, porque no se considera prepa-
rado para tal responsabilidad. Mantiene una relacién amoro-
sa con Alex, una relacién de cuidado y respeto, sin duda es la
relacion mas sana que aparece en toda la ficcion.



8. La que se avecina (2019) Tele 5

La enciclopedia libre online Wikipedia realiza esta descrip-
cién: “La que se avecina (también conocida por las siglas
LQSA) es una serie espafiola creada por los hermanos Al-
berto Caballero y Laura Caballero y por Daniel Deorador
para Telecinco. Esta serie es una comedia destinada a un
publico, sobre todo, juvenil y adulto que se caracteriza por
ironizar con humor negro las relaciones de convivencia en-
tre vecinos de una comunidad a través de historias y situa-
ciones surrealistas que les suceden a sus protagonistas. La
mayor parte de sus tramas se desarrollan en la ficticia ur-
banizacién Mirador de Montepinar.” (La que se avecina
2020)

TABLA DE REPARTO

. . Principal/
Ac ctriz Personaje i
ctor/act ersonaje secundario

Fernando Tejero Fermin Trujillo Sdnchez Principal
Antonio Pagudo Javier Maroto Gutiérrez Principal
Macarena Goémez Dolores "Lola" Trujillo Principal
Jordi Sanchez Antonio Recio Principal
Eva Isanta Maria Teresa "Maite" Figueroa Principal
Nathalie Sesefia Berta Escobar Principal
Pablo Chiapella Amador Rivas Principal
Ricardo Arroyo Vicente Maroto Principal
José Luis Gil Enrique Pastor Principal
Paz Padilla Maria Jesus “Chusa” Principal
Vanesa Romero Raquel Villanueva Principal
Cristina Medina eﬁiﬂﬁ%sa“mnes” Chacon Principal
Luis Merlo Bruno Quiroga Linares Principal
Victor Palmeiro Alba Recio Escobar Principal
Ernesto Sevilla Teodoro Rivas Latorre Principal
Petra Martinez Fina Palomares Pizarro Principal
Miren Ibarguren ggﬁgggo‘:;ow bifsielllo Principal
Lol Ladim Maria del Carmen “Menchu” Principal

Carrascosa
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La serie La que se Avecina es una comedia que perpetua
los roles de género mas conservadores y endocéntricos. Un
ejemplo, es la rivalidad y falta de sororidad que tienen los
personajes femeninos entre si, sobre todo a nivel intergenera-
cional. En cambio, los personajes masculinos no compiten
entre ellos, todo lo contrario, forman manada, se ayudan, se
dan consejos e intentan ayudarse.

Los personajes femeninos que forman la “chupipandi” se
retinen en el hogar para cotillear y no para hablar de los pro-
blemas. En cambio, los personajes masculinos que componen
“los leones” se retnen en el bar, no cotillean, sino que plan-
tean soluciones a los problemas de los “leones”, siempre se
ofrece un plan para resolver el conflicto. Los personajes feme-
ninos dedican muchos minutos de pantalla para criticar su
cuerpo y hacer referencia a la gordura. En cambio, cuando
hablan los personajes masculinos no se invierte ni un solo
minuto en hablar mal o criticar su cuerpo, todo lo contrario,
si hablan de su cuerpo es para presumir de él. El eje central
de la trama para los personajes femeninos es el amor, pero
para los personajes masculinos el eje central es el trabajo o el
sexo. Los trabajos que desempefan los personajes femeninos
en la serie son precarios y sin reconocimiento social, mien-
tras que los personajes masculinos ocupan puestos laborales
con grandes responsabilidades o reconocimiento social.

Fernando Tejero interpreta a Fermin Trujillo Sinchez. Sus
apodos son el Espetero Playero, y el Gorrilla. Se define asi mis-
mo como un superviviente, un picaro de playa. Un personaje
fanfarrén, mitomano, vago, machista, racista y muy conserva-
dor. Es un depredador sexual, cuando se le antoja una mujer,
presume de su insistente acoso. Podriamos definir a este per-
sonaje como un picaro, un gigolo. Ocupa el rol de antihéroe,
Fermin no posee dinero ni propiedades, su afdn es conseguir
“dar un pelotazo” con un negocio ideado por si mismo y que no
tenga que trabajar demasiado. Tiene una alta estima de si mis-
mo, con nula capacidad para escuchar. No duda en utilizar a
las mujeres para que le proporcionen techo, comida y sexo.
Incluso es capaz de casarse con Vicente para quedarse con la
casa de este en usufructo tras su muerte.

Antonio Pagudo interpreta a Javier Maroto Gutiérrez.
Sus apodos son el Pelocho y Pitopadentro. Es hijo de Vicente
y estd casado con Lola. Javier suele definirse a si mismo como
“huevon”, mostrando su caracter malhumorado y proteston.



Trabaja como informadtico, y alardea de ser una persona res-
ponsable y consecuente con la realidad, cualidades que afiora
en la personalidad de Lola. Ejerce el rol de chico bueno. La
trama representa a Javi como un joven responsable, maduro,
casero, fiel, sensible y carifioso, pero también desequilibrado.
Es un personaje masculino que tiene mucho miedo, cada vez
que ocurre algin imprevisto o situacion no planificada, Javi
entra en un ataque de ansiedad llegando incluso a medicarse.
Frecuentemente dice necesitar un ansiolitico para poder asi-
milar alguna situacién que considera conflictiva.

Macarena Gomez interpreta a Dolores “Lola” Trujillo Pa-
checo. Sus apodos son; la Chihuahua, y la Drogadicta. Es hija
de Fermin y esta casada con Javier Maroto. Estudié fotografia
y trabajé una temporada como actriz, siguiendo los pasos de
su madre. Y aunque tenga una personalidad con un gran ego,
Lola habita el rol de chica buena que en palabras de Guari-
nos: “La chica buena. Lo es porque acepta el sistema, es sufri-
dora, ingenua y conformista. Suele ser joven, pero discreta-
mente hermosa y generalmente de clase social y nivel cultural
medio-bajo. Su aspiracién es ser feliz con un buen esposo
toda la vida”. (Guarinos 2008). Lola desempefia el papel de
ama de casa, aceptando el rol de madre y esposa sin apenas
queja. Aspira a conseguir un nuevo papel como actriz, pero
realmente no hace nada para conseguirlo, simplemente se
queja de su situacion laboral y sigue activa en su rol de chica
buena.

Jordi Sdnchez interpreta a Antonio Recio. Sus apodos son
el Rancio y el Pescadero. Esta casado con Berta y es padre de
Alba. Se define a si mismo como “el mayorista que no limpia
pescado”. Habita el rol de hombre trabajador, empresario con
relativo éxito. Antonio representa a uno de los personajes mas
odiados por el resto de la comunidad. Es capitalista, fascista,
machista, homé6fobo, aporofébico y monarquico. Trata con des-
precio a las mujeres de la trama, en especial a su mujer Berta,
todos los personajes femeninos detestan a Antonio. Es un claro
representante del régimen heteronormativo y patriarcal. Anto-
nio representa la profunda bajeza humana a la que puede lle-
gar un hombre, no es capaz de tener un sentimiento positivo o
un comportamiento desinteresado. Pero a pesar de estas cuali-
dades, Antonio es uno de los personajes que mas frases ha
popularizado en la sociedad. La trama siempre deja un espacio
para que Antonio produzca compasion en el telespectador/a y
se perdone su conducta deleznable.
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Eva Isanta interpreta a Maria Teresa “Maite” Figueroa.
Sus apodos son La Cuqui y la Coneja. Maite estd divorciada de
Amador y es madre de cuatro hijos. Maite ronda la cuarente-
na y la trama muestra a este personaje excesivamente preo-
cupada por su fisico y por gustar a los hombres. Es una mujer
superficial y banal, su mayor aficién es la moda, los cotilleos
y salir de fiesta con la “chupipandi”. Habita el rol de mujer
moderna, estas mujeres son, “sexualmente activas, que estan
mas preparadas que los hombres para asumir los retos de la
vida moderna” (Bernardez 2008). Eso si, aunque sea una mu-
jer moderna permanece esclava de los estereotipos de belleza
que deben seguir las mujeres para ser “femeninas”. A pesar
de contar con grandes recursos econémicos y cierta populari-
dad profesional, Maite no muestra felicidad, siempre esta
preocupada por buscar un hombre con quien ser feliz. Activa
en la busqueda del amor romantico, Maite se muestra como
una mujer constantemente utilizada y violentada por sus
amantes, su exmarido y su cuilado Teodoro, quien la obliga a
mantener relaciones sexuales a cambio de informacién sobre
sus hijos. Al igual que el resto de las mujeres que componen
la “chupipandi”, Maite suele entrar en competencia y rivali-
dad con sus amigas, mostrando y transmitiendo una gran fal-
ta de sororidad.

Nathalie Sesefia interpreta a Berta Escobar. Sus apodos
son Sor Quisquilla, La beata, carapasillo, y La malfollada.
Estd casada con Antonio y es madre de Alba. Berta es una
mujer extremadamente devota, una fiel sierva de Dios, con
una mentalidad conservadora, pero al mismo tiempo es una
mujer promiscua dependiente del deseo y la atencion de los
hombres, en especial de Antonio. Se define como una fiel cris-
tiana, y como tal, utiliza un lenguaje correcto, no humilla a
sus vecinos/as, pero siempre encuentra algin insulto cristia-
no para designar a las mujeres del edificio. Podemos asignar
el rol de beata a Berta, que en palabras de Guarinos “La bea-
ta/solterona. Son mujeres solas, rozando la cincuentena, poco
agraciadas, con vocacion religiosa y en algunos casos de per-
sonalidad reprimida, oscura y amargada” (Guarinos 2008).
Berta frecuentemente reclama que se siente sola, tal es su
sentimiento de vacio que al final de la décima temporada,
decide irse de misionera a Africa. De forma constante es hu-
millada y maltratada a nivel psicolégico por Antonio, lejos de
considerarse una mujer maltratada, asume las humillaciones
de Antonio como un designio del Sefior, defendiendo el rol de



mujer sumisa y devota a su marido. Mantiene una relaciéon
sana y armodnica con su hija Alba, frecuentemente se apoyan
y se consuelan mutuamente. Su deseo es que su hija encuen-
tre un buen hombre que la cuide y la proteja. Quiere para
Alba el mismo tipo de vida que ella ha desarrollado, un estilo
sumiso y sacrificado.

Victor Palmero interpreta a Alba Recio Escobar. Sus apo-
dos son El travesti y El demonio con peluca. Es hija de Berta
y Antonio. De forma constante, Alba es maltratada por su pa-
dre principalmente a nivel psicologico. Transmite una imagen
de personaje grotesco, casi monstruoso. Sus gestos faciales y
movimientos corporales y cinéticos resultan absurdamente
exagerados, antinaturales y en ocasiones ridiculos. Muestra
una personalidad inestable, tremendamente histriénica, ca-
prichosa y mimada. A pesar de la transgresion vital efectuada
por Alba, ella habita el rol de chica buena, “La chica buena. Lo
es porque acepta el sistema, es sufridora, ingenua y confor-
mista. Suele ser joven, pero discretamente hermosa y gene-
ralmente de clase social y nivel cultural medio-bajo. Su aspi-
racion es ser feliz con un buen esposo toda la vida”. (Guarinos
2008). Alba es una mujer que vive casi exclusivamente para el
amor. Una mujer con una visién ingenua y toxica sobre las
relaciones de pareja. Aferrada al amor romantico y al cuento
de la Cenicienta, este personaje, aspira a encontrar el amor
de su vida para conformar una familia feliz, al mas puro esti-
lo tradicional. Alba se valora a través de la pareja y la mirada
de los hombres. La autoestima es practicamente inexistente
por si misma.

Pablo Chiapella interpreta a Amador Rivas. Sus apodos
son El cuqui, El fracasado, El limpiacacas, El cabezon. Estu-
vo casado con Maite Figueroa y a pesar de su divorcio man-
tienen una relacién téxica y poco respetuosa. Amador se
define a si mismo como “El vividor follador”, y efectivamen-
te solo piensa en mantener relaciones sexuales banales con
chicas jovenes y guapas. Es cruel y ofensivo con las mujeres
que considera no llegan a los estandares de belleza o son
mayores que él. De forma constante maltrata psicolégica-
mente a Maite Figueroa, la humilla en ptblico y la somete a
cualquier tipo de chantaje para sacar dinero y poder seguir
viviendo a todo lujo. Desempefia el rol de antihéroe, pues
Amador es un gran fracasado que vive a costa de su exmujer
y no es capaz de mantener ningin tipo de trabajo. Es irres-
ponsable e inmaduro, solo piensa en el sexo y la diversion.
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Tampoco asume las obligaciones como padre, siempre in-
tenta librarse del cuidado de sus hijos y las responsabilida-
des que conlleva la crianza.

Ernesto Sevilla interpreta a Teodoro Rivas. Sus apodos
son El vendetuercas, Dj Theo, El paleto, el salido. Es hermano
de Amador y viven juntos. La relacion con su hermano es de
competencia y rivalidad, aunque en ocasiones ejercen el pa-
pel de hermanos buenos y salen a ligar juntos. Es decir, se
relacionan como hermanos cuando hay un interés en comun:
ligar con mujeres. Mantiene el rol de chico moderno, se define
como Dj exitoso, a pesar de no haber trabajado nunca en tal
oficio. Posee una alta autoestima, se considera un hombre de
éxito con un encanto irresistible para las mujeres. Ofrece un
lado liberal a nivel mental y cultural, pero solamente de cara
a los comentarios entre los y las vecinas, en su interior, es una
persona convencional y machista. Al igual que su hermano,
su objetivo principal en la vida es ligar y conquistar mujeres.
En multitud de ocasiones chantajea a su excuilada Maite para
mantener relaciones sexuales con él. Objetivo que siempre
consigue, maltratando a Maite de forma psicoldgica y sexual.

Ricardo Arroyo interpreta a Vicente Maroto. Sus apodos
son EIl hombre cojin, la crueldad con melena. Es padre de
Javier Maroto. Un hombre jubilado que no posee ningtn inte-
rés a nivel vital, su maxima aspiracién en la vida es estar
sentado en el sofd mirando el fatbol y salir al bar con sus
amigos a beber cerveza. Habita el rol de hombre gris, siempre
amargado sin ganas de vivir, de hecho, en varias ocasiones,
Vicente intenta suicidarse. De forma constante se queja de la
mala vida que ha tenido con su mujer (ya fallecida), insinta
en multiples ocasiones que nunca quiso casarse pero que tuvo
que hacerlo y el matrimonio supuso en su cotidiano una espe-
cie de carcel. Un hombre conservador que se niega hacer las
tareas del hogar, incluso cocinar y alimentarse. Por ese moti-
vo, cuando fallece su mujer Gregoria, necesita de asistentas
que cocinen y limpien la casa, hasta que aparece Fermin y se
ocupa de dichas tareas. Mantiene una relacion interesada con
su hijo, al ser un hombre gris, no mantiene una actitud activa
con su familia, y solo se acuerda de ella cuando le necesita.

José Luis Gil interpreta a Enrique Pastor. Sus apodos son
Papuchi y El concejal. Enrique trabaja para el ayuntamiento,
posee un cargo publico lleno de responsabilidades sociales. A
menudo hace referencia a su ética profesional y personal de
caracter incorruptible. Es un hombre con alto nivel cultural



que demuestra durante toda la ficcion. Estuvo casado prime-
ro con Araceli y después con Judit. Tras los desengafios amo-
rosos critica mucho el amor e intenta mantener una vida sana
alejada de las mujeres, a las cuales califica de crueles, mani-
puladoras y peligrosas. Ocupa el rol de caballero protector. A
pesar de reclamar y venerar la soledad, Enrique es un hom-
bre incapaz de estar solo a nivel emocional. Mantiene una
relacion de pareja con Alba, una relaciéon basada en los con-
vencionalismos, la desconfianza y el reproche. Una relacion
que vuelve a fracasar una vez més por culpa de la mujer. Su
actitud en general se caracteriza por su victimismo. Pues En-
rique considera que siempre hace lo correcto y nunca se equi-
voca, por el contrario, son las mujeres y los vecinos quienes
abusan de su talante pacifico y generoso.

Paz Padilla interpreta a Maria Jesis, Chusa. Sus apodos
son La yonquiy La chacha. Trabaja como asistenta doméstica
para Maite y ademads escribe la novela que Maite firma como
suya. Asi que Chusa, es doblemente explotada y poco recono-
cida por su jefa y el resto de la comunidad. Chusa fue toxico-
mana y prostituta en el pasado, no obstante, durante la tra-
ma, no duda en ofrecer nuevamente sus servicios a cambio de
dinero. A pesar de ser una serie familiar, la trama no duda en
mostrar a Chusa haciendo felaciones a taxistas y padres de la
escuela. Normalizando de esta forma, que una mujer siempre
tiene la posibilidad de intercambiar su cuerpo por dinero
como en el caso de Chusa, o a cambio de informacién en el
caso de Maite. Chusa es una de las mujeres de la ficciéon que
tiene alta autoestima y no cumple con los estereotipos de be-
lleza. Se considera una mujer bella y elegante que puede as-
pirar a estar con un gran hombre. Aunque realmente el amor
y los hombres no son realmente importantes para Chusa,
apenas los menciona y su drama no gira entorno a ellos. Ejer-
ce el rol de mujer pasota, aunque se lleva bien con mucha
gente, Chusa no se compromete con nadie y siempre esta dis-
puesta a sacar un beneficio de cualquier situacién. Se preocu-
pa por si misma y siempre intenta trabajar lo justo.

Vanesa Romero interpreta a Raquel Villanueva. Sus apo-
dos son La rubia, lady extensiones. Raquel comparte piso con
su prima Nines. Es una mujer que cumple con todos los cano-
nes de belleza imperantes. Vive obsesionada con su cuerpo y
con la vida sana. Durante la ficcién, en numerosas ocasiones
se siente muy culpable por comer algtin dulce con la padilla
de amigas. Habita el rol de “la mujer sexualiza y objetualiza-
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da, personajes femeninos cuya tnica funcién en la trama es la
de ser un objeto de deseo sexual para el protagonista mascu-
lino, o para una mirada masculina” (Bernardez 2008). Otro
rol que habita Raquel y cabe destacar es el de Cenicienta, a
pesar de rozar la cuarentena, Raquel sigue empefiada en bus-
car al principe azul. El prototipo de hombres con los que Ra-
quel se relaciona, son hombres con éxito profesional y gran
atractivo fisico. En alguna ocasion menciona que quiere vivir
el cuento de la Cenicienta y el Principe Azul. Ante la imposibi-
lidad de habitar el cuento de princesas y no encontrar la pa-
reja adecuada, la ficcion enmarca a este personaje como una
mujer envidiosa y con gran falta de sororidad. En la décima
temporada Raquel comienza a salir con su ginecélogo y la
ficcion enmarca la trama entre la rivalidad de Raquel y la
mujer con quien estd casado su médico. En la undécima tem-
porada, el personaje destroza la boda de su mejor amiga por
envidia, pues ella va a disfrutar de la boda que siempre quiso
Raquel. Asi, este personaje aparece totalmente objetivado,
pues las tramas que la rodea, se basan en el culto a la belleza,
ser objeto del deseo masculino y buscar el amor roméantico de
los cuentos de Walt Disney.

Cristina Medina interpreta a Angelines “Nines” Chacén
Villanueva. Sus apodos son: El bicho, la enana, la menina, la
chincheta. Nines siempre tiene trabajos muy precarios y fe-
minizados (asistenta de hogar, camarera...), ante esta situa-
cion laboral, su maxima aspiraciéon es encontrar un hombre
con mucho dinero que la mantenga y no tenga que trabajar.
Es una mujer segura de si misma que siempre dice lo que
piensa, y no muestra ni un minimo de interés por cumplir los
canones de belleza. El rol que ejerce es el de antiheroina.
Nines no se preocupa por nadie, es mal educada, acida, y algo
masculina en sus comportamientos en comparaciéon con el
resto de la pandilla de amigas. De forma constante ejerce vio-
lencia psicolégica sobre su prima, revelando los traumas y
secretos mas profundos de Raquel. Un personaje femenino
que al igual que el resto no contempla la sororidad como
puesta en escena.

Luis Merlo interpreta a Bruno Quiroga Linares. Su apodo
es El pianista loco. Luis se traslada a la urbanizacién Monte-
pinar tras su separaciéon matrimonial con Gloria. Es un reco-
nocido pianista a nivel internacional, posee un alto nivel cul-
tural y gran poder adquisitivo. Bruno habita el rol de chico
bueno. Es un hombre muy sensible, miedoso y con poca segu-



ridad sobre si mismo. Nunca podrd ser el lider, pero es una
persona generosa, amable y leal con el resto del vecindario.
La trama intenta transmitir que su sensibilidad es una mues-
tra de debilidad y locura, ofreciendo un mensaje negativo ha-
cia los hombres sensibles y poco masculinizados.

Petra Martinez interpreta a Fina Palomares Pizarro. Sus
apodos son: La vieja de la bata, La vieja maldita. Fina es una
mujer mayor que vive sola en la comunidad. La trama le otor-
ga un rol de mujer amargada que vive para hacer dafio gra-
tuito al préjimo. Tiene un hijo varén al que manipula para que
no se encuentre el amor. Asi, Fina cumple con el rol de Madre
castradora. “La madre dominante que coarta la libertad de
accion y pensamiento de sus hijos, especialmente con los hi-
jos varones llegdndole a crear secuelas psicologicas irreversi-
bles. También suelen ser maduras y de aspecto severo” (Gua-
rinos 2008). Fina es una mujer con una fuerte personalidad,
segura de si misma y totalmente autovalente. Nadie sabe
como lo hace, pero Fina consigue toda la informacién perso-
nal y relevante de sus vecinos y vecinas. Ese poder, hace ser
odiada atin mads por el resto de los personajes. Un detalle
positivo que cabe destacar sobre el personaje y es poco fre-
cuente en la ficcion, es el deseo sexual y amoroso que tiene
Fina hacia Vicente. A pesar de ser una mujer mayor, la trama
no aniquila el deseo sexual de las mujeres en esa edad.

Miren Ibarguren interpreta a Yolanda “Yoli” Morcillo Ca-
rrascosa. Su apodo es La modistilla. Yoli vive con su madre y
su hermano menor. Es disefiadora de moda y tiene una retou-
cherie en un barrio. Es una mujer trabajadora e independien-
te, aunque su maxima aspiracion es encontrar el amor de su
vida, casarse y tener descendencia. Asi, cumple el rol de chica
buena. Al igual que Maite y Raquel, Yolanda estd obsesionada
con el cuerpo, la imagen y la dieta. Se presenta como “Yolan-
da Morcillo la reina del brillo”, y asi es ella, decorada con
brillantina como un adorno navideflo para mantener un as-
pecto fisico parecido al de una princesa en busca de su prin-
cipe azul. Tras varias relaciones fallidas, la trama ensalza a
Yolanda como una mujer desesperada por encontrar el amor,
amargada por su soledad, y obsesionada con su fisico. Por el
contrario, la serie no realza las cualidades positivas que tiene
Yolanda como mujer independiente y trabajadora.

Loles Le6n interpreta a Maria del Carmen “Menchu” Ca-
rrascosa. Su apodo es La tanqueta. Recién separada de su
marido se instala en Montepinar junto a Yoli y Josito. La tra-
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ma enmarca al personaje de Menchu en el rol de “La reina
negra/bruja/viuda negra, que en palabras de Guarinos “en
funcién del género en el que se inscriban pueden ser mons-
truosas o belleza embriagadora, pero siempre seran perver-
sas y dispuestas a hacer el mal por conseguir el dominio so-
bre algo o alguien.” (Guarinos 2008). La serie dibuja a Menchu
como una ama de casa dominante, perversa, grotesca, cotilla
y manipuladora. Su vida también gira en torno al amor, pero
esta vez no se trata de un amor roméntico, sino mds bien
pasional. Menchu se propone recuperar la juventud perdida
por tantos aflos de matrimonio insano, pero la serie hace de
la liberacion de la mujer algo vulgar y grotesco.



9. La casa de papel (2017-2019) Neiflix

La enciclopedia libre online Wikipedia realiza esta descrip-
cion de la serie espafola: La casa de papel es una serie de
televisién espafiola creada por Alex Pina y producida por
Atresmedia en colaboracién con Vancouver Media para su
emision en Antena 3, y posteriormente en Netflix. Protagoni-
zada por Ursula Corberd, Itziar Itufio y Alvaro Morte, se pre-
sent6 en el Il Festival de Televisiéon de Primavera en Burgos
en marzo de 2017. Se estrend el 2 de mayo de 2017, en la
cadena espaifiola Antena 3, que distribuy6 las dos primeras
partes de la serie en Espana, antes de que Netflix la adquirie-
ra a finales de 2017, quien la edit6 y reedité, lanzé las dos
partes en todo el mundo. (La casa de papel 2020)

TABLA DE REPARTO

. . Principal/
Actor/actriz Personaje i
ctor/act ersonaje secundario

Ursula Corber6 Silene Oliveira «Tokio» Principal
Itziar Itufio Raquel Murillo Fuentes Principal
Alvaro Morte Sergio Marquina "Salvador" «El Profesor»  Principal
Paco Tous Agustin Ramos «Moscti» Principal
Pedro Alonso Andrés de Fonollosa «Berlin» Principal
Alba Flores Agata Jiménez «Nairobi» Principal
Miguel Herrdn Anibal Cortés «Rio» Principal
Jaime Lorente Daniel "Dani" Ramos «Denver» Principal
Darko Peri¢ Mirko Dragic «Helsinki» Principal

La casa de papel es una serie de género policiaco e intriga.
Realiza una critica contundente al mundo financiero y la crisis
econémica que se vivid a nivel mundial en el afio 2008 y cues-
tiona en manos de quién estd el poder econémico. La trama
narra el atraco perfecto, donde los personajes secuestran a re-
henes para obtener tiempo y poder fabricar su propio dinero
en la misma Casa de la Moneda. Las escenas interiores de la
serie estdn rodadas en plat6 y la ambientacion y calidad de los
decorados recrean un gran edificio publico. Los roles masculi-
nos y femeninos estin muy marcados y perpetian los roles
sexistas, a pesar de que en estd ocasion la puesta en escena de
las mujeres ocupan mas tiempo en pantalla e incluso son mas
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activas a nivel social y profesional. Las protagonistas femeni-
nas son sexualizadas y ocupan labores menos técnicas dentro
de la organizacion, mientras los personajes masculinos son los
creadores de la idea, los técnicos y los jefes.

Ursula Corberd interpreta a Tokio. Es una mujer indepen-
diente que ha vivido en la calle y ambientes delictivos. La
trama dibuja a Tokio como impulsiva, inconsciente y peligro-
sa. Su funcién dentro de la organizacién no se define en nin-
gin momento a pesar de ser la narradora omnipotente del
atraco. Tokio habita el rol de villana, que en palabras de Gua-
rinos “La villana. Cumple el rol de oposicién al héroe mascu-
lino. Las mujeres Bond son un buen ejemplo de ello. Suelen
combinar juventud, belleza, inteligencia y destreza fisica para
enfrentamientos y escapadas de situaciones comprometidas.
Una buena dosis de masculinidad de comportamiento no les
impide ser sexualmente muy activas y despreocupadas”.
(Guarinos 2008).

Itziar Nuflo interpreta a Raquel Murillo Fuentes. Es la
inspectora puesta al frente para resolver el secuestro de rehe-
nes por su capacidad negociadora en este tipo de delitos. Ra-
quel es una mujer fuerte y muy coherente. Es una gran profe-
sional, una mujer con capacidad de mando, rodeada por
hombres que de forma constante cuestionan sus decisiones,
engaflan y ponen en peligro su honor. Raquel habita un am-
biente hostil a nivel profesional, su superior cuestiona su ca-
pacidad profesional por haber sido victima de violencia ma-
chista y denunciar a su marido, también policia. En este
sentido, la serie muestra una realidad poco conocida sobre la
violencia de género. Por un lado, que el agresor puede ser
cualquier hombre, incluso un policia. Por otro, que la victima
puede ser cualquier mujer, incluso una mujer segura, fuerte y
con un arma. Raquel habita el rol de mujer moderna que en
palabras de Berndrdez “sexualmente activas, que estdn méds
preparadas que los hombres para asumir los retos de la vida
moderna. Se trata de mujeres que ya no necesitan a los hom-
bres (o solo los necesitan como compaifieros en el sexo, no en
todos los aspectos de su vida) y que [...] no tienen dificultades
en compaginar sus facetas publica y privada, ni sufren con-
flictos por los avances producidos gracias al movimiento de
liberacién de las mujeres” (Bernardez 2008). Ahora bien, fi-
nalmente la trama, pone el amor como principal eje para la
inspectora, de forma que potencia la idea del amor roméantico
y toxico.



Alvaro Morte interpreta a Sergio Marquina «Salvador»
“El Profesor”. Es el estratega del atraco, minucioso, perfec-
cionista, sensible, culto, con grandes dosis de ética y filoso-
fia, El profesor habita el rol de lider. Su propio apodo indica
la jerarquia frente al resto de la organizacion. Como buen
lider, se encarga de cuidar a las personas que conforman el
grupo, como lo haria el cabeza de familia. Su aspecto fisico
no pertenece al de un lider, pues es un hombre de mediana
estatura, indice de masa muscular bajo, y que no cumple con
los cdnones de belleza actuales, pero a pesar de no cumplir
los requisitos fisicos para ser un hombre deseado, las dos
mujeres protagonistas, Tokio y Nairobi, se sentirdn atraidas
por la inteligencia del Profesor, hasta tal punto que intenta-
ran acostarse con él en algin momento de la trama. Una vez
mas se demuestra que los hombres no necesitan ser atracti-
vos ni tener un cuerpo musculoso adaptado a los canones de
belleza actuales. En la pantalla, un hombre puede conseguir
a la mujer que desee simplemente con ser inteligente o rico
y poderoso.

Paco Tous interpreta a Agustin Ramos «Mosct». En el
pasado trabajé de minero y cerrajero. Dentro de la organiza-
cion es el responsable de abrir la caja fuerte y preparar el
tanel para la huida. También es el padre de Denver, al cual
involucr6 en el atraco para salvarle de una paliza en manos
de unos traficantes de drogas. Moscu habita el rol de hombre
trabajador, clase obrera, sin estudios, pobre y que tuvo que
criar a su hijo solo mientras entraba y salia de la carcel. Tan-
to su aspecto fisico como la interpretacién que realiza el per-
sonaje muestra una faceta de persona noble, tierna, entrafia-
ble. Actia de forma respetuosa con los personajes femeninos,
pero ejerce un papel paternalista hacia Tokio y Nairobi. De
hecho, considera que las mujeres tienen otro tipo de capaci-
dades menos técnicas que los hombres dentro de la estrategia
del atraco. Asi, Moscu interpreta a un padre de familia muy
humilde que se comporta de forma machista sin ser conscien-
te de ello.

Pedro Alonso interpreta a Andrés de Fonollosa «Berlin».
Es hermano de Sergio, “El profesor. Berlin es el jefe del atraco
dentro de la Casa de la Moneda. Solo él conoce todo el plan
para finalizar con éxito el atraco. Berlin ocupa el rol de villano,
es una persona narcisista que siente desprecio por el resto de
las personas que componen el equipo. Tiene una relacién en-
fermiza con las mujeres, pues se relaciona con ellas a través
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del maltrato y la autoridad. Berlin es un maltratador tanto con
sus compafieras de atraco, a las cuales utiliza como objetos
estipidos, como con las mujeres que se encuentran secuestra-
das, especialmente con una joven que somete en ocasiones a
numerosas violencias tanto sexuales, como fisicas y psicoldgi-
cas. A pesar de todas estas actitudes, finalmente la trama dibu-
ja a Berlin como un héroe cuando muere para salvar el atraco.

Alba Flores interpreta a Agata Jiménez «Nairobi». Es
captada por El profesor, por su buena fama como falsificado-
ra. Nairobi tuvo una infancia dificil, en la adolescencia se que-
d6 embaraza y fue abandonada por su novio, tras el abando-
no, tuvo que vender drogas para conseguir dinero rapido,
pero fue detenida y arrestada, con lo cual perdié a su hijo. Se
involucra en el atraco para obtener dinero y recuperar a su
hijo. Nairobi habita el rol de “Mujer moderna”, una persona
fuerte, inteligente, valiente, capaz de enfrentarse a Berlin
ante sus comportamientos irracionales y egocéntricos. A pe-
sar de las cualidades positivas que representa el personaje
como mujer, finalmente la trama insintia que Nairobi lo que
busca es un hombre y un hijo, es decir, una familia convencio-
nal. La funcion principal que ejerce dentro de la organizacion
consiste en comprobar la autenticidad de los billetes que se
fabrican. A pesar de tener una funciéon especifica dentro del
atraco, su funcion es la mds creativa en comparaciéon con el
resto de los personajes masculinos.

Miguel Herran interpreta a Anibal Cortés «Rio». Es el jefe
técnico informatico, un auténtico hacker capaz de desencrip-
tar cualquier red por muy segura que sea. Cuando es captado
por el profesor, Rio se encuentra en busca y captura por la
Interpol por roturas de sistemas en grandes empresas. Rio
habita el rol de chico bueno, proviene de una familia de clase
media alta, fue hijo Gnico, un nifio solitario y poco sociable
que pasoé su infancia y adolescencia frente a un computador
dentro de su habitacién, nunca dio problemas hasta que co-
menz6 a hackear redes. Estd enamorado de Tokio, quien es
afios mayor que él, a la cual idealiza y respeta. Rio es un chico
bueno que a pesar de cometer delitos informaticos se involu-
cré en el atraco para escapar del pais y poder empezar una
vida desde cero. Una vida convencional, con una mujer y des-
cendencia.

Jaime Lorente interpreta a Daniel «Dani» Ramos «Den-
ver». Es el hijo de Moscd. Se ha educado en la calle sin la
presencia de su padre en muchos momentos. A pesar de no



tener estudios y profesion, la trama muestra a Denver como
una persona noble. Ocupa el rol de chicol rebelde, un joven
que ha vivido muchas situaciones injustas en la vida y se en-
cuentra totalmente perdido. La narracién en ocasiones justi-
fica la violencia que ejerce Denver hacia el resto de las perso-
nas debido a su dificil infancia. Denver muestra una faceta de
salvador, de protector, es el rol que ocupa con una de las re-
henes.

Darko Peric interpreta a Mirko Dragic «Helsinki». Fue
soldado en la guerra de Serbia, por ese motivo es reclutado
por El profesor. Sin apenas didlogo y acompaiado de un as-
pecto fisico robusto, Helsinki se ocupa de la intimidacién y la
fuerza bruta. Es el perfecto soldado que ejecuta sin preguntar.
Pero este personaje sin didlogo es una persona homosexual
que no duda en mostrar sus preferencias sexuales de forma
abierta, rompiendo de esta forma, con los estereotipos que
existen sobre el homosexual “amanerado” o “la loca”.
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Actor/actriz

Yon Gonzélez

Maggie
Civantos

Ana
Fernandez

Nadia de
Santiago

Martifio Rivas

Ana Polvorosa

10. Las Chicas del Cable (2017-2019) Neiflix

Las chicas del cable es la primera serie original de Netflix
producida en Espafia. La serie se estrené mundialmente el 28
de abril de 2017. El 31 de mayo del mismo afio se confirmé
una segunda temporada que se estrenaria el 25 de diciembre
y una tercera, que fue estrenada el 7 de septiembre de 2018.1
A finales de ese mismo afio, se inici6 el rodaje de una cuarta
temporada, cuyo estreno se produjo el 9 de agosto de 2019.
Serie creada por Ramén Campos y Gema R. Neira. Hasta la
cuarta temporada, que se suman un total de 32 capitulos (8
por temporadas) la serie ha sido dirigida exclusivamente por
varones: Carlos Sedes, David Pinillos, Roger Gual, Antonio
Herndndez. Segin Wikipedia esta serie de television esta re-
lacionada con el colectivo LGBT.

Sinopsis

Tomamos la sinopsis que hace Wikipedia dado que nos pare-
ce importante observar como es catalogada la serie, como
serie feminista y cual es la realidad de acuerdo a la informa-
cién del andlisis de contenido.

En el ano 1928 una moderna empresa de telecomunica-
ciones empieza a funcionar en Madrid. La serie narra el giro
que da la vida de cuatro jovenes mujeres, cuando empiezan a
trabajar en esta empresa. Las cuatro se sienten atadas de di-
ferentes formas a su familia, a su pareja o a sus recuerdos.

Personajes
I R N T

Lidia Aguilar Davila
Blanca Suarez nacida Alba Romero  Principal

Meéndez

Francisco Gomez Principal
Angeles Vidal Principal
Carlota Rodriguez de L
Senillosa Principal
Maria Inmaculada

"Marga" Sudrez Principal
Pazos

Carlos Cifuentes L
Benavides Principal
Sara Milldn / Oscar Principal

Ruiz



Actor/actriz Personajes

Pablo Santos

. Villanueva i pn.
Nico Romero Julio Sant
ulio Santos -
Villanueva Principal
Borja Luna Miguel Pascual Principal
Angela Elisa Cifuentes _
Cremonte Benavides Principal
Sergio Mur Mario Pérez Principal  Invitado
Iria del Rio Carolina Moreno Principal Invitada
Dona Carmen
Sggcs}éi; Benavides de Principal
Cifuentes
Kiti Manver Victoria Recurente Invitada Recurrente
Ernesto R q -
Alterio Sebastidn Uribe Principal
Antonio Inspector Cristébal L L
Velazquez Cuevas Moreno Principal  Principal
Sergio Andrade
Carles > )
Francino nqczdo de apellido
Diaz
Anahi .
Chivanios Recurente Invitada

Sofia Pérez Vidal
Denisse Pefla

Las verdaderas “Chicas del cable”

La trama de la serie se centra principalmente en la vida de
cuatro mujeres teleoperadoras de la Compaiiia Telefonica Na-
cional de Espafia, y aunque en un inicio el oficio de operador
telefénico fuese destinado a los hombres 6 — jovenes que has-
ta entonces se habian encargado de entregar telegramas—
rapidamente paso a ser un trabajo principalmente realizado
por mujeres, porque era un oficio para el que se necesitaba
un alto nivel de paciencia y conllevaba mucho estrés, y mu-
chos de los antiguos trabajadores no se acabaron de adaptar
a la nueva tarea. Las operadoras se encargaban de conectar
de manera manual las llamadas (tal y como se ve en la serie),
para poner en contacto los interlocutores, y aunque la serie
esté ambientada en la década de 1920, en Espafia ya habia
operadoras telefénicas desde el afio 1886, y en Cuba incluso
antes, en 1877. Durante casi todo el siglo XX, hasta el 1988,
Espafia tuvo centrales manuales hasta que finalmente acab6
automatizando completamente el servicio telefonico. La ulti-

Invitado

Principal

Invitada
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ma central manual de Espafia fue la de Polopos, un pueblo de
la provincia de Granada.

Para trabajar de operadora telefonica las mujeres debian
cumplir ciertos requisitos: debian tener entre 18 y 27 afios,
no llevar gafas, estar solteras y ser capaces de estirar los bra-
zos hasta un minimo de 155 centimetros.7 Aparte de estos
requisitos también debian superar ciertas pruebas de aptitud.

Y asi como en la serie se representa a las telefonistas
como un referente feminista, esto también fue una realidad,
las primeras mujeres en trabajar como operadoras telefoni-
cas marcaron un antes y un después en el mercado laboral
para las mujeres, porque salian de los estdndares que hasta
entonces se les habian marcado y hacerse un hueco en el
mundo laboral, mundo que en aquellos afios estaba domina-
do completamente por hombres. Sin embargo, su carrera la-
boral como telefonistas acostumbraba a ser bastante corta ya
que una vez casadas las mujeres no podian seguir trabajando
como telefonistas.

Roles

La critica de series tv trata con un exceso de superficialidad el
significado feminista y asi en cuanto una mujeres no se ocupa
de la familia o la pareja y trata de su trabajo, ya es considera-
da la serie como feminista: “como el folletin, Las chicas del
cable atrae mayormente a las mujeres debido a sus protago-
nistas fuertes y feministas ademads de sus relaciones amoro-
sas con otros protagonistas” (Anthony, 2019). Se dice que Las
Chicas del Cables es una serie feministas, por ser mujeres
representadas principalmente con un alto interés por no per-
der el trabajo. Trabajar como telefonistas es un oficio sin
practicamente cualificacion, ademas tampoco es que sea muy
creativo. También entienden por serie feminista porque una
de las coprotagonistas en una de las temporadas tiene un ma-
rido maltratador, hecho que se resuelve en una temporada y
ya no se vuelve a plantear nada al respecto.

Las chicas del cable en relacién con la imagen dominante
del Madrid de los afios veinte en la memoria cultural espafio-
la. Harkema argumenta que, a diferencia de otros dramas
espafioles recientes, este programa se relaciona criticamente
con la representacion historiografica del periodo en el que se
desarrolla. Su presentacion de la década de 1920 como total-
mente contempordnea en Ultima instancia subvierte la mito-



logizacion de una década a menudo recordada como el tltimo
momento idilico de apertura cultural antes de la Guerra Civil
espafiola. Al representar el sexismo generalizado, la violencia
doméstica y el precario orden politico de la década de 1920
en Espafa junto con referencias a los circulos culturales de
élite mds comunmente asociados con estos afos, Las chicas
del cable ofrece una nueva perspectiva que complica la nos-
talgia de la cultura espafiola por “los felices afios veinte.
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11. Gigantes (2018-2019) Movistar

“Es una serie de television original de Movistar producida en
colaboracién con La Zona. Creada por Enrique Urbizu Miguel Ba-
rros y Michel Gaztambide, sobre una idea de Manuel Gancedo.
Consta de dos temporadas de seis episodios cada una, de unos 50
minutos de duracién aproximada cada uno. La primera tempora-
da se estreno el 4 de octubre de 2018, y la segunda temporada el
24 de marzo de 2019, en la plataforma Movistar+ La serie esta
dirigida por Enrique Urbizu y Jorge Dorado. (Gigantes, 2019).

Sinopsis

“La familia Guerrero ha vivido durante décadas en el corazén
del barrio mds castizo de Madrid. Con el negocio de la compra-
venta de muebles en el Rastro de Madrid como tapadera, lleva
afios controlando el trafico de droga en su barrio. Ahora, Abra-
ham Guerrero, patriarca y viudo, ha decidido expandir su ne-
gocio, es el momento de crecer. Para ello necesitara la lealtad y
colaboracién de sus tres hijos: Daniel, Tomds y Clemente. Es-
tos, criados bajo su severa mano, tienen sus propios planes.
Pero solo uno podra ocupar el puesto del padre. Una policia
que lleva afios siguiendo a este clan intentard detener su poder,
que se extiende por Andalucia y por la alta sociedad europea.
La guerra ha comenzado” (Gigantes, 2019).

TABLA DE REPARTO

José Coronado Abraham Guerrero

Isak Ferriz Daniel Guerrero

Daniel Grao Tomads Guerrero

José Coronado Abraham Guerrero

Elisabeth Gelabert Angela Marquez, comisaria de policia
Carlos Librado Clemente Guerrero "Nene"

Yolanda Torosio Sol (esposa de Tomas)

Sofia Oria Carmen Guerrero, hija de Tomds y Sol

Aunque no es habitual hacer una aseveracion de este tipo:
Gigantes, es una serie de hombres para hombres, lo cierto es



que si utilizamos los mismos pardmetros que habitualmente
se usan para definir las caracteristicas de las series, cuando
se trata de mujeres, estariamos ante una réplica del esquema.
Esta serie es un ejemplo de serie completamente masculina y
masculinizada en tanto que es un relato violento, con los pro-
tagonistas de modos violentos, de los cuales hacen gala y que
ademads, por si quedase duda les apellidan Guerrero. Las es-
casas mujeres que aparecen entran dentro del grupo familiar
o ejercen roles sexuales o de policia. Por supuesto, éstas son
aditamentos de los protagonistas masculinos, sin ningtn va-
lor crucial para la trama principal, siendo utilizadas como
contraste de la masculinidad o como objeto mas de la trama
que destaca por el continuo combate entre hombres. Tal y
como es descrita en su sinopsis, se ensalza el estado de gue-
rra en todos los 6rdenes de la masculinidad de las sociedades
modernas (desde la propia familia hasta el negocio. La sinop-
sis que hace la productora: “un patriarca viudo con hijos que
se dedican al tréfico de drogas. Entre ellos entran en guerra
por ocupar el lugar del padre.”

La masculinidad violenta

Casi sin ningln tipo de pudor esta serie se manifiesta violenta
y se gusta. Lo que significa que independientemente del sen-
tido que dé su director, hay toda una apologia de la violencia.
No solo naturaliza la violencia fisica, como si fuera algo habi-
tual y ordinario de las relaciones humanas, sino que ademas
lo adscribe a una supuesta esencia de la masculinidad. No
hay ni un solo personaje varén que no sea violento. Es toda
una oda a la masculinidad violenta.

Sin embargo en la presentacién de la serie no se es tan
explicito y se pasa a otro plano. Se juega con el uso de meta-
foras potentes y apelativas a la belleza del arte, metaforas
dificiles de resistirse. Toda una seduccién por el lenguaje para
significar esa violencia valorativamente mas que positiva,
como algo bello, exquisito, poco accesible al sentir comtun
como es el acceso al pensamiento profundo y al arte. Asi, por
ejemplo, en la promocion, disfrazada de critica de la serie se
dice:

“Hay poesia en esta serie, de esa que duele por condensar
pensamientos profundos con un simple movimiento de cd-
mara que puede ir del caddver apoyado en el tronco de un
drbol a sus ramas secas recortadas contra el cielo o de un
cuadro a una escena que se desarrolla con inquietante
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similitud a lo que expresa la obra de arte. Urbizu es un
inmenso cineasta (Critica de Gigantes temporada 2)

. Como son los Guerrero?

Es un clan familiar huérfano de madre comienza la narra-
cién en el dia del entierro de la madre. Viven en un piso, con
una débil luz eléctrica, intencionalmente oscuro en el que el
patriarca, mas que padre, prohibe a los hijos, un recién na-
cido y dos nifios pequefios, hacer duelo alguno o rememorar
siquiera a la desaparecida madre.Y a partir de aqui, se ve el
progresivo crecimiento de los hijos, en un ambiente hostil y
degradado. Aunque las relaciones filo-paternales seran de
violencia o maltrato, no se mostraran de una manera critica
o cuestionables hacia al espectador, sino como una conse-
cuencia de un cardcter fuerte, de una masculinidad dura y
sin fisuras. No hay critica porque este solo es el comienzo, la
violencia va en aumento segin pasan los capitulos tanto de
la primera como la segunda temporada en la que finaliza en
una guerra sangrienta en la que todos los hermanos mue-
ren, pero el signo de apoteosis y de reafirmar el regusto vio-
lento se contempla en que a partir de ahora, la Gnica des-
cendiente de los Guerrero viva es una mujer que se sienta en
el trono familiar rodeada de los caddveres familiares entre
uno cientos més y en la que se la muestra satisfecha de su
nueva posicion.

Roles de los Guerrero

El padre Abraham Guerrero, delincuente, estd interpreta-
do por José Coronado, y aparece solo en los primeros capitu-
los. Es un personaje al que se le muestra con un caracter
profundamente violento, sin ningin tipo de apego humano,
que solo se mueve delinquiendo para obtener poder econ6mi-
co, sin limites frente al delito. Poder que lo cifra en su basque-
da méaxima de ganancias econémicas. Personaje que es re-
presentado sin amigos y sus Unicas relaciones, ademas de las
que mantiene con sus tres hijos, también muy violentas, son
las derivadas del negocio del crimen. El rol definidor es el del
patriarca que en este caso es un compendio de roles: rol de
delincuente, rol jerarquico (premiar y castigar) rol como sos-
tenedor econémico del clan y de implantar el orden familiar
(su orden). Este serd, por tanto, el modelo de referencia de los
hijos que cada uno lo interpreta de manera distinta en fun-
cién de sus circunstancias.



Daniel Guerrero, delincuente, es el hermano mas violento
de los 3 hermanos, en tanto se le representa con aficiéon y
gusto por mostrarse violento en todas sus relaciones, una es-
pecie de el “macho alfa”. Manifiesta mucha hostilidad hacia el
hermano més préximo en edad, Toméds. Se hacen la guerra en
todos los planos de las relaciones personales, desde sus nego-
cios ilegales hasta en las relaciones personales. También odia
a la mujer de Tomds. Sus relaciones siempre apareceran me-
diadas por el negocio, incluso con su hermano pequefio, Cle-
mente, con el que parece que hay algo de afecto. Las relacio-
nes con las mujeres solo se despliegan en el campo sexual.
Los mismos roles que el padre, salvo que no tiene familia
propia.

Tomds Guerrero, delincuente, es el hermano, también de
conducta violenta, que aparece representado en una posicion
social superior, a los otros 2 hermanos, posicion lograda, se
intuye, por una formacion educativa superior a la de sus her-
manos, aunque también forma pate de los negocios del cri-
men. Representaria al delincuente de guante blanco, pero no
se diferencia del resto de miembros del clan pues comparte
los mismos intereses de poder que el resto de sus hermanos.
Se le caracteriza como un personaje de vida tradicional, casa-
do con una mujer gitana y padre de una hija. Se le representa
como un marido y padre responsable ( aunque tampoco se
muestre como especialmente afectivo. En ultima instancia la
violencia también le define a pesar de caracterizarle como
hombre de negocios. Representa los mismos roles que el pa-
dre, en un posicion social mas elevada.

Clemente Guerrero, delincuente, el hermano menor, a pe-
sar de representarle también como violento, sin embargo, es
el inico varén del clan que parece tener alguna empatia con
su entorno relacional y dudar de continuar en el mundo del
delito, sin embargo, su creador no le va a permitir pues pare-
ce que queda determinado por el destino y su propio entorno.
Esta diferencia de algo mas de apego y por querer buscar otro
tipo de vida al margen del delito queda mostrada como debi-
lidad masculina, de ahi que se le “compense” con ser de los
tres hermanos el que sufre mas violencia.

Los roles femeninos, si por un lado aparecen los roles clé-
sicos de esposa y madre desempefiados por Sol, la esposa de
Tomads Guerrero, sin embargo, también se incorpora en los
personajes femeninos el rol de actividad fuera del hogar. Sol,
ayuda a su marido en la parte legal del negocio. También es
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cierto que la inspectora de policia es una mujer. Sin embargo,
es cierto que se juega con el estereotipo de mujer de un aspec-
to andrégino. La narracién muestra cierta ambigiiedad sobre
su identidad sexual, al no definirse claramente y mostrarla
junto a ese look masculino su condicién de madre.

Otro rasgo comun, practicamente al resto de mujeres que
aparecen es que todas pueden ejercer violencia en un mo-
mento determinado. Aunque todas las mujeres que aparecen
son secundarias, respecto al protagonismo masculino, todas
tienen el mismo rasgo que comparten con los varones, son
violentas o pueden llegar a serlo, son personajes egoistas, in-
teresados, salvo una personaje de mujer toxiconoma hospita-
lizada y apunto de morir que generosamente ayuda a huir a
los hermanos Guerrero, y cierta empatia —que se justifica en
la comtn maternidad- entre la inspectora y Sol. Necesaria-
mente se las representa como violentas y sin ninguna duda.
Por ejemplo, Carmen, la hija de Sol y Tomds, pasa a ser de
una escena a otra, en el capitulo 1 de la segunda temporada,
de una adolescente con amigas a tener una conducta muy
agresiva y violenta el resto de episodios de la serie. Al final de
la dltima temporada se la presenta como la heredera —violen-
ta— del clan de delincuentes los Guerrero. Es cierto que las
mujeres policias, como la inspectora Angela Marquez, ejerce
una violencia defensiva.

Lo que el modelo analitico de estudio que son los roles no
puede recoger son las relaciones que se establecen entre los
distintos protagonistas. Asi por ejemplo, se observa que a pe-
sar de las luchas fratricidas por ocupar el lugar del padre, los
tres hermanos aparecen en continua relacién que no siempre
implican la aniquilacién de unos por los otros sino que tam-
bién son, y es fundamental en la narracion de esta serie, de
cooperacion y ayuda entre si.



12. Hierro (2019) Movistar

Esta serie es descrita en Wikipedia como “una serie hispano-
francesa de thriller y drama, creada por Pepe Coira y Alfonso
Blanco, y protagonizada por Candela Pefia y Dario Grandinet-
ti. Originalmente el proyecto, anunciado en 2016, estaba sien-
do producido por Portocabo (una filial de Boomerang TV)
para la cadena la Sexta de Atresmedia, pero fue cancelado
durante el proceso de guion debido a la consolidacién de
otras apuestas de la cadena principal del grupo, Antena 3, por
el mismo tipo de series, como Vis a vis o0 Mar de pldstico. En
2018, sin embargo, la plataforma bajo demanda Movistar+ y
la cadena germano-francesa Arte rescataron la serie, arran-
cando su rodaje en la isla de El Hierro en mayo de ese mismo
afio y con la productora francesa Atlantique Productions su-
mandose a Portocabo. Fue preestrenada en el festival Series
Mania en Lille, Francia el 26 de marzo de 2019 y se estren6
en Espafia el 7 de junio de 2019 a través de Movistar+”. (Hie-
rro 2020).

TABLA DE REPARTO

Actor/actriz Principal/secundario

Candela Pefia Jueza Candela Montes Principal
Dario Grandinetti Antonio Diaz Martinez Principal
Juan Carlos Vellido Sargento Alejandro Morata ~ Principal
Saulo Trujillo Daniel Secundario
Monica Lopez Reyes Secundario
Kimberley Tell Pilar Diaz Secundario

Hierro estd catalogada como una serie de thriller y dra-
ma, una serie de misterio cuyo argumento es la resolucion de
un crimen, a pesar de que la historia no es nada novedosa, el
guién muestra una gran destreza para el suspense, combina-
do con el aspecto mas humano de las y los personajes. Roda-
da en la isla del Hierro del Archipiélago Canario, el paisaje
contribuye a la trama por su terreno desértico y sus formas
increiblemente singulares. En ocasiones el propio paisaje
cumple la funcién de personaje principal. Este tipo de thriller
suele ser rodado en grandes ciudades, Hierro opta por la op-
cién contraria. Una isla donde es dificil escapar, donde todo el
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mundo se conoce y el conjunto de la poblacién cohabita con
los secretos de las y los vecinos. La narraciéon audiovisual rea-
liza una defensa de la identidad local, de sus costumbres y su
cultura. Muestra la parte genuina de este tipo de poblacion.
Cuando todo el mundo se conoce, el asesino tiene que ser un
vecino, algo que contribuye de manera excepcional al drama
de la trama.

Candela Pena interpreta a Candela Montes. Una jueza
enviada a la insula como castigo por sus practicas hetero-
doxas. Candela aparece en la isla pisando fuerte, su rol de
mujer coraje es acompailado por el rol de madre cuidadora
y mujer trabajadora. La mujer coraje posee como caracteris-
ticas principales, el valor, la independencia, la osadia, la
transgresion... Y asi es el personaje de Candela, una mujer
segura de si misma, eficaz en su trabajo, posee un gran sen-
tido de las normas y la justicia, otorga gran importancia a la
jerarquia profesional y hace todo lo posible por respetarla.
Una mujer “todo terreno”, pues muestra excelente capaci-
dad para desenvolverse tanto en una escena criminal, como
es una escena familiar. Hierro decide mostrar las dificulta-
des de criar a un nifio con pardalisis cerebral. Pero Candela
no sufre ni se queja de dicha situacion, no cumple el papel
de madre sacrificada, todo lo contrario, la relacién con su
hijo es de armonia, cuidado, respeto y amor. Ademads de su
papel de madre cuidadora, Candela dedica su vida al traba-
jo, envuelta en el rol de mujer trabajadora, es capaz de ene-
mistarse con la mayoria del pueblo para defender su criterio
profesional, aunque para ello, tenga que pasar por encima
de suposiciones y costumbres culturales de las y los islefios.
A pesar de demostrar de forma constante su profesionali-
dad, a menudo es desautorizada y criticada por la secretaria
judicial y el sargento de policia. En una escena, el camarero
del pequeno bar islefio confiesa a Candela el apodo asignado
por el pueblo “la cabrona”. Con este insulto la ficcién preten-
de criticar la transgresién que pueda realizar una mujer al
salirse del rol de mujer dulce y sumisa. De hecho, las cuali-
dades y actitudes que posee Candela serian bien vistas y al-
tamente valoradas si el protagonista fuera un hombre. Can-
dela muestra durante toda la ficcién su lado mas humano, es
una persona generosa y justa, pero no se perdona que sus
formas sean rectas, directas y concisas.

Dario Grandinetti interpreta a Antonio Diaz Martinez. Un
empresario de éxito dedicado a las plantaciones plataneras.



Aunque este, no es su Unico trabajo ya que aprovecha la ex-
portaciéon del platano para transportar hachis a Tenerife. An-
tonio ocupa el rol de hombre trabajador, un hombre de nego-
cios con una familia convencional. Estd casado con Elvira,
aunque su relacion emocional aparece es un estado muy de-
teriorado, tanto, que durante la primera temporada tramitan
el divorcio matrimonial. Antonio es infiel a Elvira, pero sigue
casado con ella para no perder su capital econémico tras la
separacion legal. Posee una mentalidad machista, considera
que su mujer no es capaz de llevar a cabo ningin negocio.
Padre de Pilar, ejerce un rol posesivo y controlador sobre ella.
Antonio es un personaje agresivo en todas las facetas, de for-
ma constante insulta a las personas y las amenaza, interviene
en diferentes peleas con otros hombres. La ficcién decide en-
mascarar sus actos violentos a través de la victimizacién del
personaje. La justicia le acusa del asesinato de Fran, crimen
que no ha cometido. Esta inocencia otorga victimizaciéon del
personaje, pasando por alto que comete otros delitos como el
trafico de drogas.

Juan Carlos Vellido interpreta al Sargento Alejandro Mo-
rata. La ficcion apenas muestra la vida personal de este per-
sonaje. Es conocido y apreciado por todas las personas que
habitan en la isla. El Sargento, representa el rol de “caballero”
u “hombre protector”. Asi lo demuestra durante toda la trama
con gestos caballerescos propios de una antigua generacion
de varones. Este caballero debe acatar las 6rdenes de una
mujer segura de si misma y con mucho valor, cualidades que
desconciertan al personaje. De forma constante, cuestiona las
decisiones de la jueza Candela, considera que no esta prepa-
rada para ejercer su autoridad en la isla. De manera exacta
ocurre con Reyes, su compafiera de trabajo. El Sargento vuel-
ve a cuestionar la decision de la jueza por integrar a Reyes
como investigadora en el caso de asesinato. Abiertamente,
declara que es un error y que Reyes no estd preparada para
ese trabajo. En cambio, el Sargento tiene un comportamiento
diferente con Braulio, a pesar de encontrarse en un rango
inferior, no se cuestiona su trabajo y se ve con buenos ojos y
aprobacion las decisiones que toma por cuenta propia, como
por ejemplo mover el cadaver del fondo del mar sin que llega-
se la policia cientifica al escenario del crimen.

Kimberley Tell da vida a Pilar Diaz. Hija de Elvira y Anto-
nio. La trama comienza en una iglesia, Pilar espera fuera con
el vestido de novia acompafiada por su padre, esperan al no-
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vio, pero justo llega un mensaje colectivo comunicando la
muerte de Fran. Pilar es hija Ginica y segtn critican Elvira y
Antonio, es una chica inmadura, caprichosa y mimada. Se iba
a casar con Fran, un chico que la engafiaba con otra mujer y
flirteaba con el trdfico de Hachis y diamantes. Asi, Pilar cum-
ple el rol de chica buena que se enamora del chico malo o
rebelde. Segin Guarino: “La chica buena. Lo es porque acepta
el sistema, es sufridora, ingenua y conformista. Suele ser jo-
ven, pero discretamente hermosa y generalmente de clase
social y nivel cultural medio-bajo. Su aspiracion es ser feliz
con un buen esposo toda la vida.” (Guarinos, 2008). Y aunque
Pilar corresponde a una clase social alta, encaja perfectamen-
te con el analisis de Guarinos. Acepta los mandatos sociales
sin queja alguna, durante el film, Pilar sufre por amor desde
el primer capitulo. Ingenua ya que desconoce la realidad de
su entorno, y se confia a Tomads, el asesino de su novio.

Ménica Lopez interpreta a Reyes. Ejerce como policia lo-
cal en la isla. Es una mujer fuerte, inteligente y resolutiva, por
estas cualidades Candela confia en ella y es incorporarla a la
investigacion criminal. La ficcion muestra a Reyes como una
mujer resuelta que ha sabido rehacer su vida sentimental.
Asi, podemos enmarcar a Reyes en el rol de mujer moderna.
En palabras de Bernardez “sexualmente activas, que estan
mads preparadas que los hombres para asumir los retos de la
vida moderna. Se trata de mujeres que ya no necesitan a los
hombres (o solo los necesitan como compafieros en el sexo,
no en todos los aspectos de su vida), y que [...], no tienen difi-
cultades en compaginar sus facetas publica y privada” [...].
(Bernardez 2008). Reyes es viuda, mantiene una relacién
amorosa en secreto con un hombre, trabaja como policia,
mantiene y cuida a su hijo a pesar de ser mayor, y es ascendi-
da en el trabajo por su valia personal y profesional. Final-
mente acaba siendo asesinada cuando descubre al verdadero
asesino.



13. Elite ((2018-2019) Netflix

Esta serie es descrita en Wikipedia como “una serie web es-
panola que se estrend el 5 de octubre de 2018 en Netflix. La
serie ha sido producida por Zeta Producciones para Netflix y
fue creada por Carlos Montero, creador de Fisica o quimica, y
Dario Madrona. La primera temporada consta de 8 episodios.
Los exteriores se graban en el campus principal de la Univer-
sidad Europea de Madrid.

La serie esta protagonizada por Maria Pedraza, Itzan Esca-
milla, Miguel Bernardeau, Miguel Herran, Jaime Lorente, Alvaro
Rico, Mina El Hammani, Arén Piper, Ester Exp6sito, Omar Ayuso
y Danna Paola. Jorge Lépez, Claudia Salas y Georgina Amorés
fueron introducidos en la segunda temporada”. (Elite 2020)

TABLA DE REPARTO

Temporada
Actor / Actriz Personaje
1 2 3
Principales
Maria Pedraza Marina Nunier Osuna T Principal
Itzan Escamilla Samuel Garcia Dominguez Principal
Miguel Bernardeau Guzmén Nunier Osuna Principal
Miguel Herran Christian Varela Exposito Principal Invitado 2
Jaime Lorente: Fernando "Nano” Garcia Dominguez Principal Por confirmar
Alvaro Rico Polo Benavent Principal
Mina El Hammani MNadia Shanaa Principal
Arén Piper Ander Mufioz Principal
Ester Exposito Carla Roson Caleruega Principal
Omar Ayuso Omar Shanaa Principal
Danna Paola Lucrecia "Lu" Montesinos Hendrich Principal
Jorge Lopez Valerio Montesinos Principal
Claudia Salas Rebeka "Rebe” de Bormujo Avalos Principal
Georgina Amoras Cayetana Grajera Pando Principal
Leiti Séne Malick Principal
Sergio Momo Yeray Principal

En esta serie no existe un o una Gnica protagonista, sino
que se trata de una coral mixta casi equiparada numérica-
mente.

Elite nos sumerge en un mundo juvenil acompafiado de
sus traumas y dramas adolescentes. Presenta numerosos es-
tereotipos de clase, de raza y de género, explotdndolos de ma-
nera descarada. Elite nos muestra una juventud poco usual,
jovenes con altisimo poder adquisitivo y estatus social, una
autentica elite social. Al mismo tiempo muestra y contrasta
esta elite con jévenes de clases populares, que poseen realida-
des y problemas muy diferentes.
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Clasificada como una serie de suspense, Elite mantiene la
tension en los televidentes gracias a los giros propios de este
género televisivo. Las temadticas tratadas en la serie reflejan
los avatares propios de la juventud, sexualidad, popularidad
y sobre todo el tema de las apariencias y la imagen exterior. A
pesar de ser una serie juvenil, se atreve a mostrar problema-
ticas como la enfermedad del sida, la aporofobia, la homofo-
bia e incluso las relaciones poliamorosas, tematicas que no
suelen tratarse en este tipo de target.

En términos generales podemos afirmar que la mayoria
de las mujeres protagonistas aparecen sexualizadas. Por
ejemplo, todas visten con una super minifalda para ir al insti-
tuto. Afladir, que los y las protagonistas, no solo tienen juven-
tud, sino, que cumplen con los mandatos culturales de belle-
za. Solo se representa a personas catalogadas como “bellas” a
nivel social.

/Nuevos estereotipos y roles femeninos? De la chica buena
a la femme fatale.

La actriz Maria Pedraza, interpreta a Marina Nunier Osuna,
una chica con una posicion critica del mundo que la rodea.
Consciente de sus privilegios socioeconémicos, se revela con-
tra su protectora familia compuesta por su padre, madre y su
hermano mayor, que ocupa la posicién de lider en el instituto
Las Encinas. Marina es portadora del VIH, la ficcion narra
que fue contagiada por mantener relaciones con un “chico
malo” segtin el criterio de la familia. Asi, Marina, cumple el rol
de joven rebelde sin causa, enfrentada a su familia y sus com-
pafieros y companeras de instituto. Podemos interpretar que
tras el rol de rebelde sin causa anida un fuerte sentimiento de
pesimismo vital, un rechazo al mundo del adulto, al modelo
impuesto en su orden social.

Ella busca la justicia social y las causas perdidas. En la
primera temporada se enamora de Nano, el chico malo de la
serie con quien planea fugarse y tener un bebe juntos. Asi, la
chica rebelde sin causa se enamora del chico malote y se pro-
yectan juntos en una relacién tradicional de amor romdntico.
Planean comenzar una nueva vida, para acercarse a los roles
tradicionales de ama de casa y padre trabajador. La protago-
nista se ve envuelta entre el amor de dos hermanos, Nano el
chico malo y Samu el chico bueno. Ante esta dualidad de po-
sibilidades, Marina decide quedarse con el chico malo, sa-



biendo que esto ocasionard muchos problemas en su vida,
Marina, arriesga todo por amor. Aunque no ejerce una violen-
cia explicita, existe una violencia que ejerce sobre si misma,
en su forma de comportarse, de vivir siempre al limite, siem-
pre al borde del peligro, siempre con el riesgo presente en el
cotidiano.

Marina proyecta la imagen de una mujer dulce y sensible
(es bailarina y documentalista), comprometida con las injusti-
cias sociales y que antepone el amor romdntico al resto de
cosas, incluso a su familia y su entorno social. Su aspecto fisi-
co y forma de vestir se podria enmarcar en el estereotipo de
hippie, que corresponde con su alma de rebelde sin causa. A
pesar de tomar decisiones valientes, Marina es mostrada
como una persona débil y dependiente de su familia, incapaz
de tomar decisiones “correctas” por ella misma. Finalmente
es asesinada por uno de sus compaferos, la acusacion del
asesinado recae sobre su novio Nano. Un drama romantico
muy cldsico, donde chica rica se enamora del chico pobre y la
familia de ella desaprueba su relacién amorosa.

Esther Expoésito interpreta a Carla Rosén Caleruega,
heredera del marquesado de Caleruega y de un vifiedo
con el mismo nombre. Ante la ostentacion de estos titulos,
Carla se muestra como una mujer con un rol conservador
y tradicional, con una personalidad fria, educada y obe-
diente. Desde los 14 afios de edad mantiene una relacion
estable con su novio Polo. La narracién nos deja entrever
de forma constante como Carla y Polo estdn destinados a
estar juntos y formar una familia convencional, los y las
progenitoras de la pareja ven con buenos ojos la unién
entre ambos. Pero rapidamente la ficciéon nos permite ver
el fondo oscuro de Carla, lejos de cumplir con el rol de
“chica buena” encubre el asesinato de Marina para prote-
ger a su novio y su familia. Este tipo de personaje se en-
marca seglin Guarinos en el rol de “Angel, de piel de cor-
dero y lobo en su interior, da el perfil de la anterior (chica
buena) pero es la mas peligrosa, puesto que en su false-
dad es ambiciosa y capaz de cualquier cosa en beneficio
propio” (Guarinos 2008). En el plano sexo-afectivo, Carla
mantiene una relacién estable con Polo, hasta que apare-
ce Christian, un joven de clase social trabajadora, por el
que Carla se siente muy atraida y que aporta un toque de
morbo a su relacién estable y aburrida con Polo. En este
plano, a lo largo de la serie, Carla utiliza la entrega sexual
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como vehiculo para controlar a determinados personajes,
como Christian y Samuel. En este sentido Carla se mues-
tra como una mujer sexualizada y objetivada, ya que recu-
rre a las relaciones sexuales para conseguir sus ambicio-
nes personales. Este personaje ofrece un mensaje muy
claro: “a través del sexo se pueden conseguir muchas co-
sas”. Precisamente el personaje que ejerce el rol de mar-
quesa y que podria conseguir “muchas cosas” a través de
los contactos y el dinero familiar, decide utilizar su cuerpo
como moneda de cambio.

Danna Paola da vida al personaje de Lucrecia Montesi-
nos Hendrich. Una joven de origen mexicano, hija de diplo-
maticos, que presume de la cultura adquirida en diversos pai-
ses debido a los viajes realizados acompafiando a su padre.
Lu muestra una faceta muy clasista, ya que es una de las pro-
tagonistas que mds acoso escolar ejerce sobre los y las estu-
diantes que no se asemejen a su clase social, que no sean
dignos y dignas de la elite. Aunque no lo reconoce hasta casi
el final de la segunda temporada, Lu estd enamorada de Guz-
man quién representa al lider del grupo. En cambio, Guzman
a pesar de sentir atraccion y una gran complicidad con Lu, no
estd enamorado de ella. Lucrecia representa a la tradicional
mujer dulce, pero al mismo tiempo desempena el rol de mujer
sexualizada y objetualizada que en palabras de Bernardez
“cuya Unica funcién en la trama es la de ser un objeto de de-
seo sexual para el protagonista masculino o para una mirada
masculina” (Bernardez, Garcia, Gonzalez 2008).

Asi lo demuestra holgadamente en las dos primeras tem-
poradas. En la primera, Lu es la pareja formal del lider del
grupo, manteniendo relaciones sexuales inicamente cuando
Guzmén expresa su deseo. En la segunda temporada, entra
en escena Valerio Montesinos, su hermanastro. Valerio utiliza
a Lucrecia para mantener relaciones sexuales con ella y asi
humillar a la familia y vengarse de su padre. Nuevamente, Lu
es utilizada sexualmente por un hombre querido para ella,
donde su Unico objetivo es alimentar su ego ignorando el
dafilo que puedan ocasionar a su hermanastra. Lucrecia,
como bien muestra al final de la segunda temporada, en rea-
lidad busca a alguien que la quiera y en quien pueda confiar.
Asi, cuando Valerio confiesa que Lu es el amor de su vida, y
Guzmaén la rechaza por Nadia, Lucrecia decide acostarse con
su hermano y continuar con una relacién de incesto que co-
menz6 aflos antes.



Lucrecia vive para el amor, demuestra que no es capaz de
estar sola, sin pareja emocional.

Ahora bien, si el estereotipo de Lucrecia es el de mujer
sexualizada, ocupa otro rol importante, el de madre cuidado-
ra. De forma constante Lu trata a Guzman con gestos y deta-
lles propios de una madre, lo regana de forma constante
cuando no se comporta como un adulto, en muchas escenas
cada vez que se acerca a él, ajusta el cuello de la camisa o la
corbata. En una escena dice textualmente “Quiero ser tu no-
via, no tu puta madre”.

Igualmente pasa con su hermanastro Valerio, en toda la
trama, Lucrecia aparece cuidando y regafiando a su hermano
que es mayor que ella, pero es ella quien ejerce el papel de
cuidadora.

La relacion que muestra Lucrecia con el resto de mujeres
que participan en la ficcion es de competitividad, sobre todo
con Nadia, su rival por excelencia. Aunque Carla es su mejor
amiga y asi lo muestran desde el principio de la serie, en la
segunda temporada, la trama nos ofrece una relacion de des-
confianza y falta de sororidad entre las mejores amigas. El
thriller muestra a lo largo de las dos temporadas la relacion
enfermiza que tiene Lucrecia con la comida. Ella a pesar de
ser joven y cumplir con los cdnones de belleza imperantes en
la sociedad, sufre trastornos de alimentacion. Durante las dos
temporadas de la trama, en varias ocasiones Lucrecia hace
referencia a la cantidad de comidas que se salta al cabo del
dia. Frases como “sabes que nunca desayuno” o “sabes que
no ceno”, se tratan con total normalidad en la ficcion, lejos de
ofrecer un tratamiento de enfermedad o trastorno, la ficcion
ofrece un panorama normalizador, como si fuera normal que
las jévenes dejen de comer para mantener la linea. Mensaje
muy peligroso para las adolescentes que ven la serie y sienten
el personaje de Lu como alguien a imitar o seguir.

Mina El Hammani representa a Nadia Shanaa, hija de
inmigrantes palestinos que poseen un pequeflo comercio de
frutas y verduras. Nadia es musulmana y viste con Yihad, al
contrario de todas sus compafieras de clase, ella utiliza pan-
talén largo como uniforme de colegio. A causa de su religion
ella se siente muy diferente al resto de chicas y chicos del
instituto. Suefa con viajar y trabajar como diplomaética en la
ONU. Para conseguir su sueflo, trabajard duro en sus estu-
dios. Nadia se enamora del lider del grupo, Guzman, un chico
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hetero, blanco, rubio y con ojos azules, fisicamente lo contra-
rio a Nadia. Ellos viven una historia de amor imposible debi-
do a las diferencias culturales, al mas puro estilo de Romeo y
Julieta. Nadia tiene una personalidad segura de si misma,
decidida a aprovechar la oportunidad de estar becada en el
instituto Las Encinas. Cumple el rol de virgen rebelde en pa-
labras de Guarinos. De hecho, ella conserva su virginidad
hasta casi el final de la segunda temporada, virginidad que
estd esperando a perderse con el chico apropiado, en una
relacion de amor convencional. Nadia se revela ante las de-
mandas conservadoras de su familia y finalmente pierde la
virginidad con Guzman, el chico del que estd profundamente
enamorada.

Rebeka de Bormujo Avalos interpretada por Claudia Sa-
las, llega al instituto de Las Encinas en la segunda temporada.
Su madre es traficante de drogas y blanquea dinero, accién
que les permite comprar la casa que pertenecia a la familia
Nunier Osuna y vivir con un alto nivel econémico. Rebeca se
hace amiga de Nadia y Samuel, ya que considera que son las
Unicas personas que merecen la pena del instituto. Durante la
trama, Rebe ayuda a estos dos personajes, a Nadia, la anima
a ser mas flexible con su religién y desobedecer a su padre.
También consigue un trabajo para Samuel ademds de ense-
narlo a boxear para poder defenderse. Rebeka ocupa el rol de
“choni™, chica de clase social baja, con escaso nivel cultural y
poco estilo en cuanto a la vestimenta, pues siempre luce con
chandal y ropa comoda. Representa a la chica mala, una mu-
jer empoderada tanto a nivel personal como econémico que
no necesita sentirse parte del grupo de Las Encinas y tiene
muy claro con quien quiere relacionarse. Pero la chica mala
se enamora del chico bueno que es Samuel. Nuevamente se
da una serie de contrastes de amor prohibido o amor imposi-
ble, pues Samuel estd enamorado de Carla, la marquesa.

Cayetana Grajera Pando interpretada por Georgina Amo-
ros, es la hija de la mujer de la limpieza del instituto Las En-
cinas y gracias a una beca puede estudiar en el prestigioso
centro. No obstante, su vida en el centro escolar serd una
gran mentira, Cayetana se hace pasar por una mujer con
gran poder adquisitivo e independencia, algo que atrae a Lu-
crecia e intentard descubrir quién es realmente. El personaje
de Caye se plantea en el rol de chica buena, dulce, amable y
con una vida perfecta. Ella reclama su cuento de princesa,
aspira a encontrar a un principe que le saque de la pobreza y



le permita tener una vida llena de caprichos y lujos. Este rol
de chica buena se transforma en el rol de dngel, un lobo con
piel de cordero que no duda en encubrir el asesinato de Ma-
rina para lograr una posicion social dentro de Las Encinas. A
pesar de su paupérrima condicién econdémica, Cayetana se
las ingenia para poder vestir de una forma clasica que se
ajusta a su papel de nifia buena rica. Es una chica trabajado-
ra que ayuda a su madre a limpiar casas de personas con
gran nivel adquisitivo, ademds de cuidar a su abuelo enfermo
postrado en una cama. Pero Cayetana se avergiienza tanto de
su madre y su condicién social que durante la trama, tendra
una mala relaciéon con su madre, a la cual imparte un trato
poco respetuoso.

Estereotipos y roles masculinos. ;Existe una nueva mascu-
linidad?

Jaime Lorente Lépez interpreta a Nano Garcia Dominguez el
hermano mayor de Samuel. Proviene de una familia monopa-
rental y muy humilde. Su madre, cabeza de familia no puede
hacerse cargo de todas las facturas a pagar. La falta de recur-
sos economicos hace que Nano se meta en asuntos turbios
para conseguir dinero rapido. Su rol principal es el de chico
malo/duro aunque con buen trasfondo. Un personaje recha-
zado a nivel social, por su aspecto y su agresividad. Pero Ma-
rina, como buena rebelde sin causa, se enamora de él y lo
introduce en el circulo de Las Encinas. Junto con Marina, re-
presenta una historia de amor imposible, un cldsico de chica
rica se enamora de chico pobre. Asi, la actitud agresiva e im-
prudente de Nano es justificada por la trama con el rol de
chico duro y malote. Lejos de criticar determinados compor-
tamientos, la trama coloca al personaje como victima. Acu-
diendo a los extremos para generar las emociones de amor y
odio hacia el personaje.

Itzan Escamilla interpreta a Samuel Garcia Dominguez,
un chico de clase social baja que ha llegado a Las Encinas
gracias a una beca. Trabaja como camarero para ayudar en
casa y pagar la flanza de su hermano Nano, acusado de ase-
sinar a Marina. Samuel representa al chico bueno, responsa-
ble, trabajador, y que huye de los lios y problemas del barrio.
Comparte gran amistad con Christian, amigos desde la infan-
cia y que coinciden en Las Encinas. A pesar de su clase social,
no duda en enamorarse de Marina, pues considera que ella
aunque sea de clase social alta, no comparte los mismos valo-
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res que el resto del grupo. Pero Marina acaba enamorandose
de su hermano Nano. Samuel hace responsable a su hermano
de la muerte de Marina, por haberla llevado por mal camino.
Quiere vengarse de la persona que asesin6 a Marina y esta
dispuesto a resolver el caso y llegar hasta el final para descu-
brir la verdad. Para ello, no duda en acostarse con Carla y
utilizarla para obtener respuestas. A medida que la serie
avanza, el personaje de Samuel crece y acaba convirtiéndose
en la persona que resuelve el crimen. El chico bueno de un
mal barrio que acaba siendo policia. Mientras que en la pri-
mera temporada cumplia un rol mas dulce, en la temporada
siguiente, Samuel ejerce la violencia en multiples ocasiones,
casi mata a su propio hermano de una paliza, pero la trama
lo exculpa ya que su hermano Nano es el verdadero chico
malo de la serie.

Miguel Herrdn interpreta a Christian, el mejor amigo de
Nano y Samuel, se conocen desde la infancia y se han criado
en el mismo barrio. Christian también proviene de una fami-
lia muy humilde y llega a Las Encinas a través de una beca
escolar al igual que Samuel. Christian cumple el papel de bus-
cavidas a la perfeccion, disidente del trabajo y esfuerzo dia-
rio, el personaje considera que se puede llegar muy alto sin
necesidad de pasar por el sacrificio del trabajo. Asi, a pesar
de sentirse atraido desde el primer momento por la marquesa
del instituto, continua a su lado para su propio beneficio, aun-
que para conseguirlo, tenga que traicionar a su mejor amigo
Nano encubriendo al verdadero asesino de Marina. Otro rol a
destacar es el de seductor, como buen buscavidas sabe que
necesita de la seduccion y las apariencias para poder inser-
tarse en el mundo de la elite, asi no duda en mantener una
relaciéon poliamorosa junto con Carla y Polo para subir de
posicion social.

Miguel Bernardeau Duato interpreta a Guzman Nunier,
hermano de Marina. Guzman ocupa el rol de lider en la serie.
Es el chico perfecto, clase social alta y adinerado, alto, guapo,
deportista, y amigo de sus amigos. Cumple un rol de cuidador
con su hermana y sus amigos, siempre intentando proteger-
los y que permanezcan unidos, como lo haria el cabeza de
familia. Guzmén representa todos los valores del mundo pa-
triarcal, hombre blanco, heterosexual, con dinero y prestigio.
Cualquier chico desearia ponerse en la piel de Guzman. La
trama no resalta el valor violento y machista que posee Guz-
man. Ejerce dominio sobre su hermana y controla su vida y



sus relaciones personales, intentando impedir que se junte
con el chico malo (Nano). Durante la trama, protagoniza bas-
tantes actos violentos contra Samuel y Nano en defensa del
honor de su hermana. Consume drogas y alcohol a pesar de
ser deportista, pero eso no impide que su rol de chico bueno-
perfecto se vea manchado. El tratamiento es curioso, Guzman
se comporta como un chico malo, pero finalmente la trama
acaba dando un resplandor a su papel y lo refuerza como
chico perfecto que ha pasado una mala racha y se puede per-
donar todos sus actos violentos. Todo lider necesita a una mu-
jer a sulado que cumpla con los estdndares de buena esposa,
asi, Lucrecia serd la chica encargada de cuidar al lider y so-
portar sus idas y venidas de la relacion.

Alvaro Rico interpreta a Polo un personaje lleno de con-
trastes. Tiene una relaciéon emocional con Carla desde los 14
afios. Se muestra como un chico inseguro a pesar de tener
toda su vida en perfecta armonia. La relacion con Carla es de
corte tradicional, todo parece apuntar que estaran juntos
para el resto de sus vidas. Pero en el final de la segunda tem-
porada Polo inicia otra relacion de dependencia con Cayeta-
na, traicionando a Carla. La relacion con sus madres es cor-
dial y amistosa, aunque totalmente dependiente. Polo ejerce
el rol de hombre gris, a pesar de su juventud, su familia y su
dinero nunca se siente seguro de si mismo y transmite de
forma constante desestabilidad emocional. A pesar de cono-
cer a sus amigos desde la infancia, no se siente valorado por
ellos, y dentro de su “elite” social no ha triunfado como su
amigo Guzmadn. Asi, las relaciones que mantiene con ellos se
enmarcan en la dependencia afectiva y la necesidad de reco-
nocimiento. Una variante del hombre gris es el hombre ines-
table emocionalmente. La trama justifica el asesinato de Ma-
rina en manos de Polo debido a los celos y el miedo de perder
a Carla cuando entra en escena Christian.

Debido a su inseguridad y obediencia a Carla, Polo man-
tiene relaciones sexuales con Christian, participa en el juego
poliamoroso por miedo a perder a Carla. Si al principio las
relaciones homosexuales son un juego para Polo, en la segun-
da temporada sigue experimentando con su sexualidad y
mantiene relaciones sexuales con su amigo Ander.

Aroén Piper interpreta a Ander intimo amigo de Guzman y
Polo. Es hijo de la directora y del entrenador de Las Encinas,
algo que le proporciona estatus social aunque no econémico.
Ademads, es un gran tenista, su padre ejerce presiéon sobre
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Ander para que se convierta en una estrella del deporte. Su
rol de chico bueno deportista estd presente durante la prime-
ra temporada, hasta que confiesa su homosexualidad y aban-
dona el tenis. Esto provoca el enfrentamiento con el padre, el
cual no acepta la homosexualidad de su hijo, en cambio su
madre, si acepta y respeta. A pesar de revelar su condicién
sexual, no se perciben cambios en el comportamiento de An-
der, sigue siendo muy masculino y conservador.

Omar Ayuso interpreta a Omar. Hermano de Nadia y pa-
reja emocional de Ander. Omar realiza un cambio profundo
de la primera a la segunda temporada. En la primera tempo-
rada, antes de desvelar su homosexualidad se muestra como
un chico duro, muy masculino. Pero cansado de su vida, que
se basa tnicamente en atender la tienda de su padre, decide
revelarse ante su padre, esté le echa de casa. Es entonces
cuando renace el nuevo Omar, una persona sensible, carifiosa
y muy femenina. Contrasta con la masculinidad de Ander.
Dentro de la pareja homosexual, Omar cumple el rol més fe-
menino, algo que llega a incomodar a su pareja.



14. Skam Espana (2018-2019) Movistar

Skam Espafia es descrita en Wikipedia como: “una serie de
televisién espafiola sobre la vida cotidiana de un grupo de
adolescentes. Adaptacion de la serie noruega Skam, la ver-
sién espafiola sigue el formato de la original adaptandose a la
situacion de los jovenes espanoles. Producida por Zeppelin
TV (Endemol Shine Iberia), se estren6 el 16 de septiembre de
2018 en la plataforma de pago Movistar+”. (Skam Espafia
2020)

La serie estd protagonizada por:

o Alba Planas - Eva Vazquez Villanueva (Protagonista
de la 1* temporada)

o Irene Ferreiro — Cristina “Cris” Soto Pefia (Protago-
nista de la 2* temporada)

o Nicole Wallace — Nora Grace (Protagonista de la 3*
temporada)

o Celia Monedero — Elvira “Viri” Gomez Garcia (Copro-
tagonista de la 3% temporada)

o Hajar Brown — Amira Naybet

La nueva serie millennial posee un formato diferente, se
desarrolla sin previo aviso a través de los perfiles de las redes
sociales, en forma de clips cortos que van contando las esce-
nas en tiempo real.

SKAM significa “vergiienza” en noruego, y precisamente la
serie trata de las vergiienzas, prejuicios y miedos que sufre la
poblacién, en particular la mas joven. Escarba en la dificultad
de vivir en una sociedad cuando eres adolescente. Analiza
probleméticas como el ciberbullying, la dependencia emocio-
nal, el trastorno limite de la personalidad, la bisexualidad, la
homosexualidad y el machismo. Pone de relieve la armonia
entre mujeres. Es una serie novedosa, con una linea fina en-
tre la ficcion y la realidad. La serie pretende aportar un con-
tenido lleno de valores como la tolerancia, el respeto y la di-
versidad sexual. Una produccién que pone en el centro a las
mujeres jovenes, algo inusual en la ficcién espanola. Skam en
muy novedosa en este sentido ya que dibuja perfiles dispares
entre sus protagonistas, para resaltar las diferencias e intro-
ducir la tolerancia entre ellas. Una ficcion que muestra rela-
ciones mds reales entre las mujeres adolescentes. Relaciones
llenas de empatia, sororidad y unién entre ellas. Amistades
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sanas donde se cuidan y se protegen, la trama permite ver
como poco a poco las protagonistas se dan cuenta que juntas
son mas fuertes y felices. Lejos de las narraciones audiovisua-
les tradicionales Skam muestra a las protagonistas unidas,
sin rivalidad, cuiddndose y respetdndose, es mas, también se
vislumbra una entrega hacia la “otra”. En cambio, los perso-
najes masculinos, perpetian los roles machistas y patriarca-
les, a excepcion de Lucas (Alejandro Reina).

Ahora bien, la ficcién pone como eje central el amor y las
relaciones de pareja. ;Es propio de la edad? La trama nos
muestra las relaciones emocionales de todas las protagonis-
tas menos de Amira, la chica musulmana, que recibe un tra-
tamiento diferente. En las dos primeras temporadas, no hace
alusion al amor ni al deseo por otra persona. La trama mues-
tra como prioridad vital el amor, pero solo ocurre con los per-
sonajes femeninos, ya que los personajes masculinos ponen
en valor otro tipo de intereses como la popularidad, el depor-
te, la musica, la amistad, la independencia, etc.

Respecto al tratamiento que ofrece la ficcion en referencia
a los cuerpos de las mujeres, bien es cierto que la serie no
utiliza como norma recurrente la sexualizacion y objetiviza-
cion de la chica adolescente. En cambio, si utiliza los cuerpos
normatizados, es decir, chicas delgadas o de extremada del-
gadez como es el caso de Eva y Viri. Asi, nuevamente tenemos
una serie que pretende acercar la realidad al telespectador/a,
pero no en la cuestion del cuerpo. Los prejuicios sociales
como la gordof6bia, siguen sin querer ser reflejados en la
pantalla espafola, algo que no sucede en la versién noruega.

Roles femeninos en la serie Skam

Alba Planas interpreta a Eva Vazquez Villanueva, una ado-
lescente de 16 anos que vive sola con su madre, la cual traba-
ja en un hospital como enfermera. A causa de su trabajo, la
madre de Eva pasa muchas noches fuera de casa, otorgando
asi cierta libertad a Eva para mantener relaciones sexuales
con su novio Jorge. En la primera temporada, después de un
largo verano de romance con Jorge, Eva tiene que enfrentar
su regreso al instituto. En el primer capitulo, la trama nos
deja ver la rivalidad entre Eva e Inés, antiguas mejores ami-
gas que rompieron su amistad por Jorge. Asi, la ficcion mues-
tra a Eva sola, sin amigas y con el tinico consuelo de la com-
pafiia de sunovio y el mejor amigo de este, Lucas. La primera
temporada se centra en Eva, en su relacion téxica con Jorge,



su enemistad con las antiguas amigas, los celos y la descon-
fianza, el ciberbullying y las nuevas relaciones de amistad con
la squad girls. Eva mantiene el rol de joven dulce y sumisa.
Para ella, lo mas importante es Jorge y su relacion sentimen-
tal con él. Aparece como una chica insegura, sin caracter y sin
mucha personalidad. Sigue las decisiones de la mayoria del
grupo sin aportar propuestas. En general, no lleva la iniciati-
va en actividades o soluciones a problemas y prioriza el amor
antes que la amistad, con una mentalidad convencional en
referencia a lo que se supone ser “normal”. Este rol se de-
muestra en la concepcion que tiene sobre las enfermedades
mentales, cuando aparece Joana en escena sufriendo trastor-
no limite de la personalidad. También lo demuestra en su vi-
vencia amorosa con Jorge. Un amor romdantico t6xico, en el
que las dos personas se funden, se entregan la una a la otra,
conformando un mundo donde el centro es “é1”. La serie
muestra a Eva como la eterna acompafante de Jorge. En los
momentos de ocio, sale con Jorge y los amigos de este. Eva, a
pesar de ser ignorada por ellos, aguanta estoicamente no es-
tar integrada en el grupo de amigos de su novio. A menudo,
Eva aparece sola, va al fatbol a ver a Jorge, y en su casa casi
siempre aparece sola esperando a que llegue su amor. Esa
dependencia hacia la pareja hace que Eva traicione a la gente
que quiere, le provoca inseguridad sobre su forma de ser y de
sentir. Siente una frustracién constante y piensa que no hace
nada bien. Ahora bien, la ficcion enmarca a Jorge en un rol de
hombre descuidado y egoista, perfil que se analizard mas
adelante. La trama deja entrever las mentiras y descuidos de
Jorge, pero la responsabilidad recae en Eva. Skam plantea
una relacién amorosa muy téxica, donde la mujer sufre por
amor, aguanta mentiras, desplantes, y se deja utilizar como
recipiente sexual. Tras el apoyo de su nuevo grupo de amigas,
al final de la temporada, Eva consigue dejar definitivamente
la relaciéon amorosa con Jorge. Nora es la principal persona
que ayuda a Eva, y gracias a ella y a la girl squad, consigue
superar la dependencia emocional en la relacion amorosa
con Jorge y el acoso escolar del instituto.

Irene Ferreiro interpreta a Cristina Soto Pefia. Adoles-
cente de 16 afos que vive en una familia humilde compuesta
por su padre, madre y hermano. Resaltar que el padre de Cris
no aparece en las escenas. Las intervenciones de la madre
muestran que es una persona muy convencional y “chapada
a la antigua”. La relacion con su hermano es de apoyo y cari-
fio sin actos de sobreproteccién ni abuso de poder. Cris no
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tiene pareja emocional, vive la vida al momento y no quiere
compromisos. Su rol de chica fiestera reaviva su sexualidad y
pasotismo vital. Ella pone el centro de interés en salir de fies-
ta y divertirse. Sus comentarios e iniciativas van dirigidas en
torno a la fiesta y la diversion. Durante la primera temporada
la narracion audiovisual presenta a Cris como la “alegria de
la fiesta”, pero serd en la segunda temporada donde mostrara
su verdadera personalidad. Es importante senalar que Cristi-
na es la protagonista de la segunda temporada, la ficcion es-
pafiola no muestra en sus narraciones audiovisuales a prota-
gonistas bisexuales, con lo cual, podemos afirmar que, en este
sentido, existe un avance importante en cuanto a la represen-
tacion de la mujer en television. Desvidndose de la version
original noruega, Skam Espafia, ha tenido una decisién acer-
tada al querer representar a una mujer bisexual en su trama.
Asi, la chica fiestera debe lidiar con la asuncién de la bisexua-
lidad cuando conoce a Joana, una adolescente argentina que
comparte clase de literatura con Cris. Resaltar el tratamiento
que ofrece la serie, pues a pesar de ser una relaciéon amorosa
entre dos mujeres, Skam pone el centro de atencién en el su-
frimiento por amor. Ames a quien ames no importa, siempre
se sufre. En esta relacion, Cris se debe enfrentar a la enferme-
dad mental que sufre la persona de la cual se estd enamoran-
do. Joana, miente a Cristina y la planta en varias ocasiones,
ahora bien, la serie justifica el comportamiento de Joana por
su trastorno limite, y Cristina acepta el sufrimiento que supo-
ne estar junto a ella, todo por amor. Ante los desplantes de
Joana, Cris aparece sola y desmejorada, decide no confiar en
su grupo de amigas para plantear su bisexualidad, en espe-
cial con su mejor amiga Amira. La serie muestra los prejui-
cios religiosos de la protagonista, al desconfiar de su mejor
amiga por ser musulmana. Cris aprende la leccion y se desha-
ce de sus prejuicios, confesando a Amira y el resto del grupo
su bisexualidad. Otro dato curioso, es que la protagonista no
se plantea una posible homosexualidad, concluye que si le
gustan las chicas es bisexual, pero no hace una reflexion so-
bre su relacion con los hombres y en que plano afectivo se-
xual se ha relacionado con ellos hasta ese momento. Final-
mente, las dos mujeres superan sus dificultades y acaban
saliendo juntas, en una relacién aparentemente sana.

Nicole Wallace interpreta a Nora Grace. Recién llegada de
Estados Unidos, Nora encuentra rapidamente amistad con la
girl squad. Proviene de una familia adinerada y con alto ni-



vel cultural, Nora vive sola con sus padres, tiene una herma-
na que vive en Londres, pero no es hasta la 3° temporada que
sale en escena, temporada que no se analiza en este trabajo,
con lo cual no analizaremos la relacion que existe entre her-
manas. Nora cumple el rol de chica perfecta, de madre y de
feminista. Roles contradictorios entre si. La trama muestra a
Nora como una estudiante ejemplar, una persona activa y
comprometida, con idiomas y conocimientos musicales. Cum-
ple con los canones de belleza de la chica perfecta, rubia con
ojos azules y labios rojos. Ademds de ser inteligente, guapa y
dulce, su familia posee un estatus economico alto. Es decir,
una chica perfecta. Durante la serie, Nora no bebe alcohol ni

una sola vez, mantiene siempre el control y no “desparrama”

como lo pueden hacer el resto de sus amigas, en especial Cris
y Eva. Ademds, en las repetidas fiestas que ofrece la trama,
Nora ejerce el papel de madre cuidadora de todas ellas, vigi-
la que no beban demasiado, que no se vomiten encima, que
estén bien a nivel emocional. Ademds de cuidar a sus amigas
en las fiestas, Nora extiende este rol al resto de planos viven-
ciales. Es representada como una buena amiga, siempre se
preocupa por el resto del grupo, ofrece consejos responsables
y coherentes, sabe ver mds alld de las palabras, entiende la
comunicacion corporal, ofrece discursos feministas, e incluso
se sacrifica por su amiga Viri, al rechazar a Alejandro. Resal-
tar que a pesar del grado de conciencia feminista que pueda
tener Nora, la trama hace que se enamore de Alejandro que
cumple el rol de “cazador”, de chico guapo y superficial que
utiliza a las chicas a su antojo sin importar los sentimientos
de estas. Mds adelante comentaremos este rol.

Celia Monedero da vida a Elvira «Viri» Gémez Garcia.
Ella se encarga de visibilizar a través de su eterno optimismo
como sobrevivir a una crisis econémica. Sin lugar a duda, Viri
es el personaje que desprende mas optimismo y la chica més
romantica del grupo. Vive sola con sus padres, su madre tra-
baja fuera de casa todo el dia, mientras, su padre se queda en
el hogar. La trama deja entrever que el padre sufre algtn tipo
de enfermedad mental. Por ese motivo, al contrario de Eva,
Viri plantea un discurso muy coherente sobre las enfermeda-
des mentales cuando aparece Joana y su trastorno limite de
la personalidad. La trama dibuja a Viri como un personaje
fuerte y sensible al mismo tiempo ante determinadas circuns-
tancias. Ademads, como se puede apreciar en las dos primeras
temporadas, Viri tiene una extrana forma de enfrentarse a la
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realidad, se niega a apreciar el lado negativo y oscuro de las
situaciones, tapando siempre la vergiienza que supone vivir
en una familia sin recursos econémicos. Elvira sale de su casa
cada mafiana y decide ponerse una mascara de optimismo
surrealista. Esta faceta, muestra la calidez y calidad humana
del personaje. Viri ejerce el rol de chica buena, cumple en sus
obligaciones escolares, apoya de manera incondicional a la
union de la familia. Su impecable optimismo le impide insta-
larse en la queja, a pesar de no reunir una base econémica
estable para llevar una vida relajada, Viri nunca aporta la
mirada negativa, siempre mira hacia delante. En esta lucha
por sobrevivir, Viri traiciona a su amiga Eva en la primera
temporada, colaborando en la difusion del video de Eva, he-
rramienta utilizada para el ciberbullying. Elvira es otro per-
sonaje que sufre por amor, enamorada de Alejandro, permite
que este la engafie y la utilice a su antojo. Es sorprendente
como la trama, desdibuja la fuerza personal que posee Viri en
su vida diaria al enfrentarse a las relaciones amorosas. Esa
fuerza y autoestima que Elvira tiene de s{ misma desaparece
cuando el tema a tratar es el amor. Asi, la protagonista, apa-
rece en el rol de chica sumisa, que perdona y disculpa las
traiciones y egoismos de Alejandro. Todo por amor. Viri al
igual que Eva, sueflan con la media naranja, la pareja perfec-
ta, el amor fusionado, y el abandono de una misma para en-
tregarse a la otra persona. Ese amor roméntico téxico que
anula a las personas es, el modelo a seguir para Viri. Ella el
personaje antagonista de Nora, y llevardn caminos paralelos.
Ambas mujeres se retroalimentan de forma constante. A pe-
sar de la tensién y competitividad que marca la trama sobre
las dos chicas, estas, consiguen poner la amistad y el respeto
por encima de todo, dando lugar a resoluciones de conflictos
acertadas.

Hajar Brown interpreta a Amira Naybet. Una adolescente
musulmana que se encuentra dividida entre dos mundos. Por
un lado, la sociedad musulmana en la que Amira se siente
involucrada y ejerce una cierta militancia social ayudando a
las personas que llegan a Espafia y no conocen la idiosincra-
sia del pais. Por otro lado, la sociedad occidental en la que
vive y su nueva squad girls. Skam es una serie novedosa y
fresca que pone en relieve la dificultad de ser adolescente,
pero algo importante a destacar es que fue la primera serie
que dispone como personaje principal a una mujer, joven y
con yihad. En este sentido, la apuesta audiovisual ha sido



acertada al representar a mujeres musulmanas que partici-
pan en la sociedad espafola. En este sentido podemos en-
marcar a Amira en el rol de mujer guerrera, en palabras de
Guarinos: “Mujeres por lo general de corte histérico mitico, al
estilo de las amazonas que anteponen la lucha a otras facetas
personales. Suelen ser también muy atractivas y renunciar a
los hombres o renunciar a su condicién de guerreras por un
hombre”. (Guarinos 2008:116). Este rol encaja con las activi-
dades pro derechos humanos que realiza Amira con la comu-
nidad musulmana. Al estilo guerrera, ella no pone el centro
de interés en el amor, sino en la lucha, en la acciéon. Durante
las dos primeras temporadas Amira no muestra interés por
salir con algtn chico, cierto es, que ofrece su opinion sobre el
aspecto fisico de ciertos personajes masculinos al resto del
grupo de chicas, pero en ningin momento hace referencia a
la posible atraccién que pueda sentir por alguno de ellos. La
trama dibuja a Amira como una mujer fuerte y estable, saca
buenas notas y es la chica del grupo que ofrece consejos con
una perspectiva objetiva y pragmatica sobre la resolucion de
problemas. También muestra el rol cuidador de una madre
hacia el resto de la squad girls, las ayuda en las fiestas cuan-
do se emborrachan, las atiende y escucha en sus vaivenes
emocionales y se preocupa realmente por su bien estar.

Roles masculinos en la serie Skam

Tomy Aguilera da vida a Jorge Crespo Gimeno. Mantiene
una relacién sentimental con Eva, pero justo antes de empe-
zar la relacién con ella, Jorge salia con Inés la mejor amiga de
esta. La trama centra la atencion en la rivalidad entre Eva e
Inés, es comun en las narraciones audiovisuales ofrecer este
tipo de tratamiento de competitividad y deslealtad entre las
mujeres. Tanto Eva como Jorge traicionan a Inés al comenzar
una relacién entre ellos. Ahora bien, la trama ofrece compe-
tencia entre las mujeres mientras que otorga comprension y
perdén para Jorge. Asi dibujan a este personaje, la ficcion
deja ver el comportamiento ejemplar de Jorge, él es un chico
sano, deportista, amigo de sus amigos y lider del grupo mas-
culino. En ningtin momento existe una critica sobre su com-
portamiento abusivo y egoista con Eva, quien recoge todo el
peso de mantener la relacion toxica entre ambos. En muchas
escenas Jorge ofrece desplantes a Eva, ella lo acompafa en
actividades diarias que Jorge comparte con sus amigos e ig-
nora totalmente a Eva, que se queda siempre en un segundo
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plano sin apenas aceptacion por parte del resto del grupo de
amigos, con la excepcion de Lucas, personaje que analizare-
mos mas adelante. La trama opta por representar a Eva como
una chica insegura, pero no representa a Jorge como un chico
egoista y manipulador. Mentir e ignorar de forma constante
en una relacion de pareja y ejercer desplantes en multiples
situaciones, es motivo suficiente para desconfiar y generar
inseguridad a cualquier persona. Pero la ficcion no plantea
esos términos, y no lanza la responsabilidad de una relacion
toxica sobre Jorge.

Fernando Lindez interpreta a Alejandro Beltran de Mi-
guel. Un personaje secundario que ejerce el rol de cazador o
depredador amoroso. Popularmente se podria definir como el
“ligén” o “guaperas” de la serie. Un chico que aprovecha su
belleza fisica para utilizar a las chicas y mantener relaciones
sexuales con ellas. El tratamiento que este personaje ofrece a
las mujeres es muy irrespetuoso. Su estrategia consiste en
seducir a las chicas, acostarse con ellas y luego ignorarlas
como si nada hubiera sucedido. Asi se comporta con Viri, al
dia siguiente de enrollarse con ella, se encuentran en el insti-
tuto y la ignora por completo, ni siquiera la ofrece un cordial
saludo, una mirada cémplice, nada... Alejandro no solamente
es consciente de su paupérrima conducta, sino que se siente
orgulloso de comportarse asi. Alienta al resto de amigos del
grupo a tratar de esta forma a las mujeres, pues, a pesar del
maltrato que ofrece, ellas siguen cediendo su entrega ante la
hermosura y popularidad que ofrece Alejandro. En una oca-
si6on Nora planta cara a Alejandro reclamando su mal com-
portamiento hacia Viri. Lejos de escuchar a Nora en sus criti-
cas y cambiar su actitud, Alejandro entiende el regafio como
una prueba a superar, una dificultad en el camino de la caza.
No hay nada mejor para un cazador, que la presa se resista.
De esta forma, Alejandro intentard seducir a Nora, quién a
pesar de sentir atraccion por él, prioriza su autoestima y su
amistad con Viri.

Alejandro Reina interpreta a Lucas Rubio Fernandez.
Es el mejor amigo de Jorge y el tinico amigo varéon de Eva.
Este personaje sufre una gran transformacion a lo largo de
las dos primeras temporadas. Al principio se muestra como
un chico totalmente heterosexual. Amigo de sus amigos y
con especial carifio por Jorge. Mas tarde confiese a Eva su
homosexualidad, atn asi, decide mantenerlo en secreto por
miedo a ser discriminado. Skam muestra la vergiienza que



pueden sentir los y las adolescentes al descubrir su homose-
xualidad. Pero esta vergiienza se elimina cuando al final de
la primera temporada, Lucas sube un video a Youtube decla-
rando abiertamente su homosexualidad. De esta forma, Lu-
cas representa a muchos y muchas adolescentes que han
salido del armario o estan pensado en hacerlo. Sirve como
ejemplo positivo para el resto de los y las adolescentes que
ven la serie. En este sentido, Skam normaliza el proceso de
vergiienza y miedo que sufren los y las jovenes que descu-
bren su homosexualidad.
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15. Vida perfecta (2019) Movistar

Vida perfecta es una serie de television espanola escrita por
Leticia Dolera, dirigida por Leticia Dolera, Ginesta Guindal y
Elena Martin y producida por Corte y Confeccion de Peliculas
para la plataforma Movistar+ estrenada el 18 de octubre de
2019.

TABLA DE REPARTO

v

Leticia Dolera Jueza Candela Montes PRINCIPAL
Celia Freijeiro Cristina "Cris" PRINCIPAL
Aixa Villagran Esther Aguado PRINCIPAL
Font Garcia Pablo SECUNDARIO
Coc6 Salvador Paula SECUNDARIO
Victor Fontela Richi SECUNDARIO
Alba Estapé Natalia "Nata" SECUNDARIO
Marieta Sdnchez Maruja SECUNDARIO
Marieta Sdnchez Maruja SECUNDARIO
Sinopsis

Esta serie coral de mujeres es descrita por la critica como
“Sus protagonistas son tres amigas treintafieras, complices y
aliadas, no en vano dos de ellas son hermanas, que carcomi-
das y arrastradas cada una por distintas circunstancias
vitales y personales, se torturan y preguntan con mucho hu-
mor si lo que han conseguido en la vida es lo que realmente
querian. La ficcion refleja una crisis existencial en toda regla,
consecuencia de una vida casi perfecta, ensombrecida, eso si,
por esa frustracion que les impide ser felices.

Cris (Celia Freijeiro), Esther (Aixa Villagran) y Maria (Leti-
cia Dolera) son tres mujeres que se encuentran en diferentes
situaciones vitales. Maria y Esther, hermanas antagénicas,
forman un trio muy especial con su amiga Cris.

Cris es una abogada de éxito, casada y madre de dos hijas,
que no estd a gusto con su marido y con su vida sexual. De
hecho, se mete en el mundo de las aplicaciones <tinderianas»



y empieza a ponerle los cuernos. Es la tipica <superwoman>:
madre, esposa, amiga y trabajadora perfecta. Sin embargo a
pesar de tenerlo todo, siente un gran vacio en su vida.

Esther es una original y promiscua artista leshiana. Con
una carrera llena de altibajos a sus espaldas, de repente se
encuentra estancada a punto de cumplir los cuarenta.

Maria, una mujer calculadora y compulsivamente previso-
ra, se refugia en casa de su hermana cuando es abandonada
por su atractivo novio, poco antes de casarse. Por si fuera
poco en un fortuito encuentro sexual con Gary, un jardinero
discapacitado, se queda embarazada. Es entonces cuando se
enfrentara a la idea de que pueden existir otros modelos de
familia, diferentes al que clasico de marido-mujer-hijos-casa-
perro. Las tres amigas en medio del embarazo de Maria,
refuercen sus lazos mientras buscan su lugar en el mundo.

«Vida perfecta> emana y exhala mucho y buen sexo en
manos de mujeres: torridas escenas de alto voltaje en las
que ellas mandan y llevan la batuta. Dolera normaliza ese
sexo exprés tan habitual en los hombres y tan mal visto en el
caso de las mujeres. Desdramatiza esa pufietera idea tan ma-
chista y anclada en la sociedad que etiqueta al hombre de
machote> por el hecho de follar con unas y con otras, mien-
tras que si es una mujer la que usa a los hombres como meros
objetos sexuales es en cambio una «puta>. Por fin, en Espafia
una serie habla abiertamente de la sexualidad femenina.

Esther, descentrada, insatisfecha y sin un lugar en el mun-
do, no desaprovecha ocasion para desfasar, drogarse y llevar-
se a mujeres a la cama. Cristina, madre y esposa perfecta,
descubre a través de las <apps> para ligar que el sexo de usar
y tirar, como los clinex, satisface su supino aburrimiento con
su marido. Marfa por su parte, para una vez que se vuelve
loca, se suelta la coleta y practica el aqui te pillo aqui te
mato... va y se queda embarazada. Tres maneras muy distin-
tas de enfocar, de ver, entender y ejercitar el sexo, la de las
tres protagonistas de <Vida Perfecta> (Lorente, 2019).

Recepcion y critica

La serie ha recibido criticas positivas. Octavio Salazar opi-
na en El Pais que «Vida perfecta consigue en apenas ocho
horas ofrecernos un retrato completo y emocionante de las
encrucijadas en las que se encuentran las mujeres en gene-
ral y muy en particular las que ahora tienen entre 30 y 40
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aflos» y Andrés Guerra en La Vanguardia la califica de «de-
licioso ejercicio de costumbrismo urbanita con mucha do-
sis de humor».

La serie ha logrado dos premios en Canneseries en 2019,
a mejor serie y a mejor interpretacion femenina, que ha re-
caido ex aequo en las tres protagonistas, Celia Freijeiro, Aixa
Villagran y la propia Dolera.

Roles y estereotipos de las protagonistas

Maria, que desde nifia ha sofiado con su futuro ideal, su casa
ideal y su familia ideal, y a la que deja su novio de improviso,
agobiado por tanta planificacién, y se queda embarazada de
otro hombre con el que tiene un rollo de una noche; Cris, que
tiene justo la vida que Maria anhelaba y se siente atrapada y
sin alicientes en ella; y Esther, la hermana de Maria, una
artista que roza los 40 y sigue viviendo como si fuera una
universitaria sin responsabilidades.



16. Paquita Salas (2018-2019) Netflix

Esta serie es descrita en Wikipedia como “una serie espafo-
la dirigida y guionizada por Javier Calvo y Javier Ambrossi y
protagonizada por Brays Efe en el papel principal de Paquita
Salas. Se trata de una serie comica que se estrené a través de
la plataforma Flooxer (Atresmedia). Debido a la buena acep-
tacién que tuvo su preestreno, la serie también se emitié en el
canal Neox.

Desde octubre de 2017, Netflix posee los derechos de la serie,
desapareciendo de Flooxer y pasando a ser serie exclusiva de
la plataforma. La segunda temporada se estrené en Netflix el
dia 29 de junio de 2018, y la tercera se estrend el 28 de junio
de 2019.” (Paquita Salas, 2019)

Sinopsis

“Paquita Salas era la mejor representante de actores de
los afios 1990 y, aunque ahora todo ha cambiado, ella no.
Cuando Macarena Garcia, su actriz mds conocida, la abando-
na inesperadamente, el mundo de Paquita se tambalea. Junto
a Magiii (Belén Cuesta), su inseparable asistente, y Alex, un
repartidor que acabara convertido en parte de la familia, Pa-
quita se lanza desesperada al descubrimiento de un nuevo
talento. Una busqueda que le hard encontrar su lugar en la
profesion y en el mundo”. (Paquita Salas, 2019)

TABLA DE REPARTO

TEMPORADA

Brays Efe Paquita Salas Principal

Belén Cuesta Magiii Moreno Principal
Lidia San José Lidia San José Principal
Alex de Lucas  Alex de Lucas Principal Recurrente

Mariona Terés  Mariona Terés Principal

Yolanda Ramos Noemi Argiielles Invitada Principal
Anna Castillo Belén de Lucas  Invitada Principal
Belinda G Principal Principal

Washington Washington

Terelu Campos Bdrbara Valiente Invitada Principal
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Esta serie se puede decir que es tnica, por algo que curio-
samente la critica televisiva no ha reparado en destacar. No
solo es una serie protagonizada por mujeres sino que bésica-
mente el resto de personajes son también mujeres —como se
observa en la tabla del reparto—, hecho bastante extraordina-
rio e infrecuente que se produzca en el panorama de series
televisiva y mds en la series espafiolas. La tnica referencia
similar ha sido la serie espafiola Vis a vis, estrenada en 2015
(con 4 temporadas) y que de alguna manera es una apuesta
mads que similar a la serie norteamericana Orange is the New
Black dirigida por la showrunner!! feminista Jenji Leslie Ko-
han, producida por Lionsgate Television y que se estren6 en
Netflix en 2013, con tal éxito que en 2019 ha estrenado su 7
temporada.

Serie femenina y sin embargo miségina

:Se puede considerar plenamente como una serie femenina?
Pues si y no al mismo tiempo. Efectivamente las mujeres son
la mayoria de personajes, pero la construcciéon de estos per-
sonajes, asi como de las historias, es de factura exclusiva
masculina. Paquita Salas es una serie dirigida y escrita por
dos varones, Javier Calvo y Javier Ambrossi. Ello significa que
el tratamiento de la historia y de los personajes estan imbui-
dos de la imagen que tienen los varones sobre cémo son las
mujeres. Imagen que reposa en el principio de orden social
(patriarcado) por el que los varones representan lo positivo y
lo neutro, mientras las mujeres son lo negativo. Como sostie-
ne Rodriguez Magda (2019), desde una perspectiva analitica
anti-discriminatoria: “Ya en los mitos percibimos cémo las
mujeres responden al imaginario de los deseos y temores
masculinos”. ;Se puede colegir de estd afirmacion que se
debe vetar a que hombres o mujeres puedan describir al otro
sexo? Obviamente la respuesta es no. Como tampoco se pue-
de seguir legitimando que escuddndose en la libertad de crea-
cion, solo sea el sexo masculino, desde su perspectiva, el que
tenga el poder y la exclusividad de definir el mundo y, en
concreto, las relaciones sociales en la ficcion televisiva.

11 Se entiende por showrunner, al autor/a-productor/a, y designa en el
argot estadounidense y canadiense al productor ejecutivo y al guionista
principal de una serie de television. Este término se ha popularizado tan-
to que ha pasado también a utilizarse en el resto de la produccion televi-
siva. Asimismo se ha extendido al campo filmico de otros paises, como
Espafa, aunque en nuestro territorio puede ser que con un significado
que no se corresponde exactamente con el norteamericano.



La dominacién masculina en las relaciones sociales se ha-
lla presente en esta serie femenina, incluso en que la mayoria
de personajes son mujeres. ;De qué modo consigue la mascu-
linidad este éxito de camuflaje? En primer lugar, empleando
una técnica muy conocida y empleada: la segregacién de lo
que es tildado como el mundo femenino. Las sociedades pa-
triarcales siempre han procurado recluir a las mujeres al es-
pacio de lo doméstico. Espacio apartado y en oposiciéon a la
esfera publica. Espacio de subordinacion o sometimiento al
poder masculino, también definido como abocado en su dedi-
cacion a la reproducciéon humana o lo que es lo mismo: el
espacio de la crianza y de los cuidados. Por ello, cuando las
mujeres consiguen salir de la exclusividad de éste y penetrar
en el espacio publico o espacio de dominio masculino, se irdn
encontrando distintas barreras de acceso invisibles, pero
efectivas. Barreras que impidan la transformacion social del
orden de dominacion.

La ficcion de esta serie estd en esa linea de contribuir a
profundizar la segregacion de las mujeres en el espacio publi-
co, en este caso a través de una determinada profesion (dis-
criminacion horizontal). Son varios los dispositivos de margi-
nacion, por un lado, a través de los estereotipos y roles, como
se vera mas adelante, mientras, por otro lado, se servira de
los contenidos narrativos. Estos irdn desde 1) Redundar en la
inscripcion de los temas caracterizados como femeninos,
pues son considerados de menor valor social, en este caso,
por ejemplo, se asocia a mundos banales como es el del famo-
seo, el mundo de las peluquerias femeninas, el mundo del
coaching, de la supersticion, el espiritismo o el de la benefi-
cencia (como el capitulo dedicado al calendario solidario) y 2)
Reincidir en las identificaciones con lo considerado “femeni-
no”, como por ejemplo, asociar esta categoria con el mundo
subalterno (las secretarias ahora han sido sustituidas por
ayudantes), el de las diletantes o el de las estrellas fugaces del
arte dramatico. En definitiva, se crea un cosmos de persona-
jes femeninos impotentes, que no han logrado el éxito, pero
han conquistado la resignacion. Asi se pueden conformar con
la vuelta al pueblo ante el fracaso profesional (altimo capitulo
de la serie). Pero incluso aunque una mujer triunfe profesio-
nalmente va a ser presentada como poco deseable o insatisfe-
cha. Mujeres triunfadoras que suscitan escasa atraccion por-
que estan caracterizadas con los atributos de tener cierta
edad, ser mandonas, y estar frustradas personalmente, como
los personajes de Barbara Valiente (Terelu Campos) o Noemi
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Argiielles (Yolanda Ramos). Incluso las actrices triunfadoras
jovenes y bellas tampoco pueden disfrutar de su éxito, como
es el caso del pentultimo capitulo de la serie en el que la pro-
pia actriz, Ursula Corberé, protagonista de La casa de papel,
haciendo de si misma, se muestra en la ficciéon como insatis-
fecha de su éxito porque no llega a colmar sus expectativas
que, por otro lado, tampoco quedan definidas.

A'lo largo de las tres temporadas de la serie, en la repre-
sentacion de las relaciones entre hombres y mujeres, se con-
templa a los hombres, como el contrapunto a ese mundo de
mujeres que de continuo es una explosion incontrolada de
sentimientos que rememora bastante al éxito almodoviano,
del largometraje de finales de los 80, “Mujeres al borde de un
ataque de nervios”. El planteamiento ideolégico de la serie
responde a un posicionamiento miségino'?, por otro lado, ma-
yoritario en la produccion televisiva espafiola. Se estda en la
continua repeticién de la tradicional l6gica bipolar sexualiza-
da que equipara hombre/mujer a superior/inferior, dominan-
te/dominado, racional/irracional, etc. Misoginia sin duda mas
alla de la intencién consciente de los guionistas. Estos se va-
len de la representaciéon de los personajes de las mujeres
también para encarnar en ellas la negatividad de las contra-
dicciones propias de un sistema social un tanto irracional y
desquiciado. En definitiva, como si ellas fueran las agentes
del desquicie civilizatorio actual.

Al tiempo, fruto de ese mismo sistema, los varones apare-
cen representados sin embargo como algo positivo o neutro.
Desempefian sus roles clasicos de maridos, novios, padres,
jefes, colegas, etc. pegados a la norma. En esta serie, son muy
escasos los personajes masculinos pero cuando aparecen
destacan siempre por su supremacia: son correctisimos, inte-
gros moralmente o jerdrquicamente superiores en inteligen-
cia o responsabilidad publica. Las mujeres, como veiamos,
siempre son concebidas como subordinadas indistintamente
del espacio en el que se encuentre (publico o privado). Ellos
son personajes activos, cooperantes, contenedores de las an-
siedades y miedos de sus compafieras o pareja. Son mostra-
dos con la “naturalidad” del saber estar, siempre equilibrados

12 “Consideramos misoginia a «cualquier idea que implicitamente exclu-
ya a las mujeres de una posicion equitativa de poder en relacion a los
hombres» (Tjeder, 2009: 62), siendo indistinto que se haga a través de
positivar su conducta como «criaturas maravillosas y virtuosas», como
que se les niegue su «capacidad de raciocinio».” (Arranz, 2015)



y rectos en lo que su rol demanda como el deber ser. Ademads
cada hombre representado (suelen ser cameos de actores
consagrados como Antonio Resines, Andrés Pajares Juan
Echanove o directores de cine como Fernando Colomo o Emi-
lio Aragon) se presenta con una bondad natural, inteligencia
y por marcar de manera positiva la accion de las mujeres a
través de su ayuda, la contenciéon o el acompafamiento, en
otras palabras, todo un ejercicio de paternalismo o mans-
plannig®. En definitiva, se les idealiza, mas atn en el contras-
te de como queda caracterizada la feminidad en la serie. No
hay rastro de hombres violentos, fracasados profesional o
personalmente en sus vidas, hombres insatisfechos, defrau-
dados, corruptos... Resumiendo, como descubri6 Tajfel (1984)
en su estudio sobre los esterotipos: “incluso en situaciones en
la que predomina la creencia igualitaria entre grupos, se pue-
de adquirir la distintividad social positiva entre grupos favo-
reciendo al endogrupo en las dimensiones mas importantes y
concediendo al exogrupo positividad, pero en dimensiones
menos relevantes, de tal manera que se mantiene la superio-
ridad del endogrupo.” (Puertas Valdeiglesias, 2004:139)

.Qué hay de novedoso en este serie de mujeres?

Paquita Salas es una serie de mujeres principalmente para
mujeres, sin embargo, a diferencia de otras series dirigidas a
mujeres, no cae en la tentaciéon de centrarse, mejor dicho,
obsesionarse por estar guionizada sobre mujeres en la bus-
queda del verdadero amor, de una pareja o de la maternidad.
El sindrome romanticoide no es eje central ni motor de las
historias de la serie. Por supuesto que tiene algin momento
romantico, asi en la primera temporada una de las coprota-
gonistas Magiii Moreno (personaje que da vida la actriz Belén
Cuesta) se enamora del tnico varén (Alex de Lucas) que se
mantiene como personaje constante en las 3 temporadas.
Pero el desarrollo de este enamoramiento se limita a un par
de secuencias que tienen ademds un tratamiento de musical.
Una vez establecida la relacién, como el novio oficial de Ma-
giii, este personaje serd un soporte y ayuda tanto de su novia

13Kl origen del término mansplaining aparece en el texto Los hombres
me explican cosas de la escritora Rebecca Solnit . En él cuenta el momen-
to en que un hombre intentd explicarle detenidamente el contenido de un
libro muy interesante que habia leido (libro que ella habia escrito). Tal era
la falta de empatia del individuo hacia su interlocutora que tuvieron que
indicarle varias veces que ella era la autora para que abandonara su in-
tencién de explicarselo detenidamente.
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como de sus colegas. También la actriz decepcionada del
mundo del espectdculo que prefiere retornar al pueblo para
vivir se la concederd la expectativa de un novio.

Otro elemento positivo de la serie es que a pesar de la toni-
ca misogina, también muestra relaciones conflictivas y de cari-
flo entre mujeres. Relaciones que no pasan a través de la me-
diacién masculina. Representacion de la amistad femenina que
puede ser consecuencia de la popularizacion del test Bechdel'.
Los guionistas puede que hallan reparado que efectivamente
las mujeres tienen mas dimensiones vitales que las que habi-
tualmente les ha conferido la cinematografia .

El éxito de esta serie que, como decimos es de mujeres
para mujeres nos lo explica Alabadi, tildindola como “El fle-
chazo de la fardndula espafiola”:

“A su favor tiene haber encontrado un target muy concre-
to, un nicho formado en gran medida por personas vincula-
das en mayor o menor medida al show business. Esto ha pro-
piciado que la prensa especializada nos rindamos a sus
pies al sentirnos totalmente identificados con el ecosiste-
ma que ahi se representa.” (negrilla en el propio texto) (Ala-
badi, 2018).

Estereotipos y roles principales de Paquita Salas

;Quién es Paquita Salas? Segtn la descripcién que hace la
productora: “Paquita, una de las mejores representantes de
actores de Espafia en los 90, se ve buscando nuevas estrellas
desesperadamente, después de perder a su mayor cliente”,
Sin embargo segin la critica nos muestra que esta serie “ro-
dada como un falso documental, narra la decadencia de una
mujer que vivié las mieles del éxito y que ha acabado con-
virtiéndose en una fracasada” (negrilla en el propio texto)
(Alabadi, 2018).

4 Kl test de Bechdel surge a raiz de que la dibujante feminista Alison
Bechdel, en 1985, incluia, en su comic Unas lesbianas de cuidado, un co-
mentario de una de sus protagonistas a otra mujer en la que le decia que
tenfa una regla para elegir qué pelicula ver en el cine: tenian que aparecer,
al menos. dos personajes femeninos; éstos tenian que interactuar entre si

y en sus conversaciones debian tratar de algo diferente que no fueran los
hombres. L.a propia Bechdel ha reiterado numerosas no entender porque

si esto era una propuesta coloquial en la ficcion se le ha intentado dar otro
valor, incluso cientifico. El suceso, no obstante, ha servido para dar a co-
nocer el sesgo miségino en el universo cinematografico.



El perfil de la persona de Paquita Salas se corresponde
con lo que se ha caracterizado como la madre buena pero
pesada. Aunque la protagonista no es madre ni bioldgica ni
adoptiva en sentido estricto, sin embargo, desempefia el rol
de madre en sus relaciones profesionales como representante
de actrices -mas que de actores—. Es una madre buena por-
que es complaciente con las demandas de su familia profesio-
nal hasta el punto de sacrificar su propio deseo. Tratese de
deseo sexual o de anhelar una determinada posicién en la
vida. Otro componente con el que se suele caracterizar a casi
todas las madres representadas en las pantallas, sean estas
consideradas buenas y abnegadas o no es el hecho de ser
pesadas. Y esa pesadez en Paquita Salas se muestra en prac-
ticamente todas las variantes de la polisemia del término. Su
fisico se corresponde con el de una mujer con sobrepeso; en
expresion médica se dirfa con exceso de grasa corporal, que
se corresponde con fidelidad a su obsesién por la comida.
Comida a a ser posible grasienta, tipo torreznos (uno de los
capitulos es un homenaje a los torreznos de Tarazona), do-
nuts. El cartel promocional de la segunda temporada se ve a
la propia protagonista tumbada en un almodoviano divan, al
estilo de la Maja de Goya, sosteniendo cerca de la boca una
ristra de chorizos a los cuales los contempla con fruicién.
Pero Paquita también es pesada en el manejo de sus relacio-
nes tanto por necesidad profesional como rasgo propio de su
personalidad. Suele aparecer como entrometida, impertinen-
te e inoportuna, se le da un tratamiento grotesco también en
su forma de vestir o la forma de ir peinada que pertenece a
otra época. Aunque como una madre buena, destaca por su
generosidad en las relaciones y su buen corazon.

El personaje de Paquita Salas estd creado como una anti-
heroina. No destaca por su brillantez intelectual, belleza, ju-
ventud o habilidades sociales. Tampoco sus métodos de logro
personal o profesional son ejemplares, pueden ir desde la
mentira a la instrumentalizacién de personas. No se le permi-
te ser joven, a pesar de que Brays Efe, el actor que representa
a Paquita, si lo es, pero se ha se preferido definirla como una
mujer de cierta edad, como una concesiéon mayor de ridiculi-
zacion del personaje. Por tanto, mujer, mayor y centrada en
exclusiva en su trabajo, aun cuando no tienen recompensas,
pues no solo no triunfa, sino que se dedica a acumular fraca-
sos profesionales y rechazos del conjunto de sus colegas. No
tiene otro tipo de relaciones que no pasen por su desempefio
laboral. Incluso su sexualidad es definida de manera funcio-
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nal, como un elemento empleado para conseguir favores pro-
fesionales o, como un hecho puntual de 30 segundos con un
varon que el Gnico atractivo que tiene es el de poseer un gran
miembro viril.

El personaje de Magiii Moreno, interpretada por Belén
Cuesta, es la ayudante en el despacho de Paquita, y co-prota-
gonista de la serie. Por lo tanto seria un personaje adyuvante
de la narracién. Se le ha dotado de un perfil de constraste y
compatible con Paquita. Por lo tanto, es presentada con un
perfil de hija buena, con casi todos los valores con que se
enaltece a la llamada “feminidad”. Subordinada al deseo de la
protagonista, mujer décil, amable, comprensiva, inocente,
alejada de cualquier maldad, algo torpe y con sentido del hu-
mor para encajar los arrebatos de Paquita. Es el personaje
que justifica y da sentido a las acciones, en su mayor parte
vehementes, de Paquita. Mujer dependiente profesional y
emocionalmente, y asi, en los primeros capitulos de la serie se
le busca novio formal que le ayuda en todos los planos de su
vida. Al tiempo es una mujer competente pero, como Paquita,
el hecho de ser mujer les hace aparecer con una alta dosis de
conformismo vital y profesional, a lo que responderan con
cierta histeria y frustracion.

Otro personaje adyuvante de la narracién es Lydia San
José, que es interpretada por ella misma, Lydia San José, es
un perfil de mujer muy similar al anterior, salvo que ella es
una de las jévenes actrices representada por Paquita. Los ras-
gos personales de Lydia son muy semejantes a los de Magiii,
se la va a mostrar como una hija buena, obediente, dulce,
abnegada y asimismo con precariedad laboral profesional.

Los otros personajes que componen la serie con asiduidad
en las 3 temporadas estdn relacionadas profesionalmente con
Paquita, a diferencia de los personajes de Lydia y Magiii, son
mujeres maduras y representan artistas o mujeres de la fa-
rdndula que tuvieron en su dia cierto reconocimiento profe-
sional pero ya terminé. Son relaciones profesionales que tam-
bién se extienden a la vida personal de unas y otras.

En resumen, es una serie de mujeres, en las que todas
ellas unidas, salvo una o dos excepciones, por el mismo deno-
minador comun el fracaso profesional. Las de mediana edad
porque sucumbieron tras algin éxito pasado y las jovenes
porque todavia no han llegado o no han podido llegar a tener
cierto reconocimiento o estabilidad laboral. Es una serie des-



acertada por mostrar en la préctica totalidad de sus capitulos
unos estereotipos de mujer devaluados profesionalmente.
Con el agravante de que la serie, aunque de ficcion, tiene una
simulacién muy préxima a la realidad, pues son muchos y
muchas actores, actrices y directores de cine que hacen de si
mismos, incluso con su propio nombre. Por ello no es dificil
pensar hasta que punto es ficciéon o no lo que narran. Efecti-
vamente estos personajes femeninos podrian ser fieles en su
representacion, pero el reproche no es tanto a como son re-
presentadas las mujeres —en este caso concreto—, como a que
no hay mas variedad en la representacion de las mujeres. La
representacion audiovisual de las mujeres pasa de no estar
practicamente visibles a estarlo, pero de manera minusvalo-
rada socialmente. Desde luego otro comin denominador de
las series televisiva del panorama nacional es que todas ellas
salen de la ficcion creada por las mentes masculinas.
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17. Amar es para siempre (2018-2019) A3

Amar es para siempre es la continuacion de la serie Amar en
tiempos revueltos, emitida entre 2005 y 2012 en Television
Espafola y producida por Diagonal TV (del grupo Endemol
Shine Iberia). La serie empez6 sus emisiones el 14 de enero
de 2013 en Antena 3. El 15 de diciembre de 2016 cumplié
1.000 capitulos siendo la segunda serie con méds capitulos en
la historia de Antena 3. Hoy en dia esta serie, es siempre, la
ficcion diaria mds vista; muy por delante de sus principales
competidores.

El 14 de noviembre de 2019 se anuncié que la serie con-
taria con su primer spin-off, Luimelia, de seis capitulos de
ocho minutos, estrenado a través de la plataforma Atrespla-
yer Premium el 14 de febrero de 2020 y protagonizado por
los personajes de Luisita Gomez y Amelia Ledesma (interpre-
tados por Paula Usero y Carol Rovira, respectivamente). Ade-
mads, el spin-off cuenta con la participacién de Lucia Martin
Abello, Jonds Berami y Lena Fernandez en los papeles de Ma-
ria Gémez, Ignacio Solano y Maruxa Linares, que ya interpre-
taron respectivamente en la serie madre.

TABLA DE REPARTO

. . TEMPORADA

Leticia Dolera Jueza Candela Montes PRINCIPAL
Maria Castro Natalia Medina Alcdzar PRINCIPAL
Manuel Baqueiro Marcelino "Marce" Gémez Diaz PRINCIPAL

Maria Manuela "Manolita" PRINCIPAL

liziar Miranda Sanabria Méndez

g?fé An’tonio Pelayo Gémez Toledo PRINCIPAL
yagués

Fernando Andina Gabriel de la Vega Darin PRINCIPAL
Francisco Ortiz Carlos de la Vega Darin PRINCIPAL
Anna Azcona Ascension Darin Pefialosa PRINCIPAL
Miguel Hermoso Domingo Calleja Ruiz PRINCIPAL
Fernando Albizu Alfonso Alvarez de Tudela PRINCIPAL
Lucia Martin Abello ~ Maria "Maggy" Gomez Sanabria PRINCIPAL
Jonas Berami Ignacio "Nacho" Solano Dorado PRINCIPAL



B

Robert Gonzilez Alvaro de la Vega PRINCIPAL
David Castillo Miguel Illarramendi Gasteiz PRINCIPAL
Natalia Huarte Carolina Alvarez de Tudela PRINCIPAL
Angy Fernandez Nieves Baeza PRINCIPAL
Carol Rovira Amelia Ledesma PRINCIPAL
Cristina Alcazar Silvia Aparicio Delgado PRINCIPAL
Paula Usero Marfa Luisa "Luisita” Gomez PRINCIPAL
Lucia de la Fuente Moénica de la Vega Nuiflez PRINCIPAL
Sebas Fernandez é%?l isgligzn "Sebas” Fernandez PRINCIPAL
Crispulo Cabezas Jesus Gutiérrez PRINCIPAL

Sinopsis

La vida de una serie de vecinos gira en torno a la Plaza de los
Frutos. Su dia a dia se ve afectado por momentos de convul-
sién y ambiente revolucionario en los inicios de la Espafa
moderna. El pueblo no desiste en su lucha por la libertad en
todos sus sentidos.

Las historias de los personajes se desenvuelven en una
época historica para Espafia muy significativa, ya que es el fin
de la dictadura del General Franco y es un nuevo comienzo de
crecimiento positivo para Espafia, los lugares geograficos
donde se desarrollan las historias incluyen, una agencia de
viajes llamada La Puntual, el Hostal La Estrella, que es una
pensién manejada por Belén quien pierde a su esposo y a su
hijo y una casa de modas que en realidad es un prostibulo
clandestino, Le Ciel. Esta serie es una continuaciéon de la no-
vela “Amar en Tiempos Revueltos”, drama que se desarrolla
durante los afios 30 y 40 en Espafia. La historia de amor de
Inés y Mauro al igual que las otras historias se ven influencia-
das por el cambio politico y econémico de la sociedad en Es-
pafia que estd en reconstruccion.

La accién de ‘Amar es para siempre’ nos retrotrae a la
Espafia de inicio de los afios 60 en los que el encorsetamiento
oficial se ve sorprendido por una sociedad que tiene ganas de
abrirse al mundo y vivir nuevas experiencias. La serie tendra
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un reflejo social de todo ello, con tramas que expliquen el
cambio y la evolucién que empieza a vivirse, con aires aper-
turistas, todo ello bien empastado con tramas mas personales
en las que las relaciones y los sentimientos de los personajes
son el ingrediente empético para entender todo lo que se nos
estd contando.

Los grandes protagonistas de la historia seran Inés (Bar-
bara Goenaga) y Mauro (Marc Clotet), un joven que se en-
cuentra dentro de un proceso judicial en el que contara con la
defensa del tutor de Inés. Una relacién que comenzard desde
la discordia para ir acercando posturas poco a poco.

Inés es una joven huérfana de la que Arturo y su esposa
Pia se hacen cargo cuando fallecen sus padres en un acciden-
te de trafico. Su trabajo como abogada nos ayudara a com-
prender la lucha social de la mujer en esta época, su interés
por conseguir ser vista tan valiosa como un hombre y la opo-
sicion de ciertos sectores que piensan que una joven ha de ser
ante todo madre y esposa.

Para entender mejor el contexto en el que nos encontra-
mos, ‘Amar es para siempre’ apuesta por nuevos espacios,
muy jugosos, que prometen sacar partido a las tramas y
sus personajes. Desde los mds escenarios mads cldsicos
como pueden ser el hostal ‘La Estrella’ o el bufet de aboga-
dos de Arturo, a unos mas modernos como la agencia de
viajes ‘La Puntual’, o las aerolineas ‘Peninsular’. Sin olvi-
dar el bar del Asturiano, epicentro de muchas de las histo-
rias o el taller de costura ‘Le ciel 23°, en realidad, tapadera
de un burdel. Todo ello supondra que la antigua Plaza de
los Frutos se vea remodelada de acuerdo con los nuevos
tiempos.

Roles

La critica dice sobre esta serie tan conservadora de los ro-
les tradicionales de las mujeres: “A los seguidores de ‘Amar
en tiempos revueltos’ poco hay que explicarles. Ellos saben
de sobra que esta ficcion promete ser un buen reflejo so-
cial, sin maniqueismos politicos, por el contrario, con luces
y sombras de todos los bandos, con tramas complejas pero
verosimiles y con giros tan inesperados como realistas.
(Noelius, 2013)



18. Acacias 38 (2018-2019) RTVE

Acacias 38 es una serie de television espanola producida por
Television Espafiola en colaboracién con Boomerang TV. La
serie, de género intriga y amor, estd ambientada entre los
afios 1899 y 1914. Se estrend en el prime time el 15 de abril
de 2015 de forma simultdnea en La 1 y La 2 y a partir del 16
de abril, se emite por las tardes de lunes a viernes en La 1.2.
En junio de 2015, Mediaset adquiere los derechos de la serie
para ser emitida en Italia bajo el nombre Una vita su estreno
en Canale 5 fue un éxito con un 20.83 % de cuota de pantalla.

El 21 de abril de 2017 la serie celebr6 sus 500 capitulos,
el 26 de abril de 2019 lleg6 a los 1.000.

Sinopsis

“Acacias 38” se situa en 1914 y cuenta la historia de un grupo
de criadas y las familias burguesas para las que trabajan. Una
historia de ricos y pobres que nos refleja la confluencia de dos
mundos en un Unico espacio, en un portal: Acacias 38.

El edificio, situado en un barrio burgués de una gran ciu-
dad espafiola, serd el escenario de las andanzas de unos y
otros.

TEMPORADA

Actor/actriz Personajes

Marc Parejo Felipe Alvarez-Hermoso ~ PRINCIPAL
Juanma Navas Ramon Palacios PRINCIPAL
Sandra Marchena E?j;ll OMaria ot PRINCIPAL
Marita Zafra Casilda Escolano PRINCIPAL
Inma Pérez-Quiros Fabiana Aguado PRINCIPAL
David V. Muro Servando Gallo PRINCIPAL
Amparo Fernandez Susanna Ruiz PRINCIPAL
Rebeca Alemaiy Lolita Casado PRINCIPAL
Jorge Pobes Liberto Méndez PRINCIPAL
Alvaro Quintana Antonio Palacios PRINCIPAL
Maria Blanco Antonio Palacios PRINCIPAL
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Actor/actriz Personajes

Jona Garcia Paquita Salas SECUNDARIO PRINCIPAL
Cristina Platas Paquita Salas SECUNDARIO PRINCIPAL
Cesdr Vea Paquita Salas PRINCIPAL

Clara Garrido Paquita Salas PRINCIPAL
Maria Gracia Paquita Salas PRINCIPAL
Manuel Bandera Paquita Salas PRINCIPAL
Susana Soleto Paquita Salas PRINCIPAL
Aria Bedmar Paquita Salas PRINCIPAL
Antonio Lozano Paquita Salas PRINCIPAL
Abril Montilla Paquita Salas PRINCIPAL
Agnes Llobet Paquita Salas PRINCIPAL
Marcial Alvarez Paquita Salas PRINCIPAL
Olga Haenke Paquita Salas PRINCIPAL

Cuarta temporada

Espafia, 1902 / 1903. Los protagonistas romdanticos de la
cuarta temporada son Telmo Martinez y Lucia Alvarado. El
es el nuevo cura del barrio, mientras que ella es la prima de
Celia.

Lucia comienza una relacién con Samuel Alday tras ha-
berle ayudado a olvidarse de su esposa Blanca. Ursula sale
del sanatorio y no es acogida bien por los vecinos: todos la
desprecian y no estdn dispuestos a perdonarla. Ursula ahora
es una mendiga, y arrepentida de todo el dafio que ha causa-
do. Telmo decide acogerla como su criada.

Lucia y Telmo se enamoran. Lo que ella no sabe es que
Telmo estd compinchado con su prior, Espineira, para ro-
bar la herencia de Lucia. Sin embargo, Telmo acaba ena-
morandose de ella de verdad. El deja los hdbitos talares
por Lucia, dias antes de su boda con Samuel. La joven no
consigue dar el paso y deja a Samuel en el altar. Finalmen-
te, Lucia descubre que Telmo intent6 enganarla con Espi-
neira y rompe con él.



Por otro lado, Trini y Celia se quedan ambas embaraza-
das, pero la ultima pierde el nifio por hacer un recado para su
amiga. Trini da a luz a una nifna, Milagros, y Celia decide ven-
garse de ella porque la culpa de la muerte de su hijo. Obsesio-
nada mentalmente con la pequenia Milagros, acaba con la
vida de Trini y hard todo lo posible para quedarse con la nifia.
Una noche, Celia intenta llevarse a Milagros pero es descu-
bierta por Ramoén. Al final, Celia intenta acabar también con
Ramoén pero sin querer se cae por la ventana y muere en el
acto. Todos inculpan a Ramoén.

Quinta temporada

Espana, 1913 / 1914. Han pasado 10 afios después de la
muerte de Celia y Ramo6n sigue en la cdrcel acusado de su
muerte. Aunque con la ayuda de su hijo consigue la libertad,
Felipe lo sigue creyendo culpable y hara todo lo que esté en
sus manos para llevarlo de vuelta en prisiéon. Finalmente, Ra-
moén demuestra al barrio su inocencia contando la verdad y
los dos amigos se reconcilian.

Mientras tanto, Lucia estd casada infelizmente con
Eduardo Torralba y tiene un hijo, Mateo, quien en realidad
es el hijo biol6gico de Telmo. Este regresa a Acacias tras
declarar su inocencia y retoma la relacion con Lucia. Sin
embargo, su felicidad dura muy poco: Lucia contrae un
cancer mortal y muere. Ursula mata a Eduardo y Telmo
deja al barrio junto a su hijo, dejando a Ursula malviviendo
en la calle.

Por otro lado, Samuel Alday regresa al barrio con su nue-
va esposa, Genoveva Salmero6n, una prostituta. Samuel mue-
re a manos del antiguo protector de Genoveva, Cristébal Ca-
brera. La viuda comienza una atroz venganza contra los
vecinos, porque ninguno de ellos ayud6 econdmicamente a
Samuel antes de morir. En esta lucha cuenta con la ayuda de
Ursula y de Alfredo Bryce (su segundo esposo, un afamado
banquero). Sin embargo, Genoveva se enamora de Felipe y
abandona su deseo de venganza contra todos, acabando con
su marido. Sin embargo, Felipe mantiene una relacion clan-
destina con su criada brasilefia Marcia. Genoveva intenta
obstaculizar su relaciéon en primer lugar trayendo al esposo
de Marcia, Santiago Becerra (que en realidad es Israel, su
hermano gemelo). Junto a Becerra Genoveva acaba para
siempre con Ursula, quien se habia vuelto contra ella. Geno-
veva consigue casarse con Felipe, aunque esto no es sufi-
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ciente para separar a los enamorados y finalmente acaba
matando a Marcia.

Tras la muerte de Marcia, Felipe queda destrozado y Ge-
noveva es acusada de asesinato. Felipe hace todo lo posible
para inculpar a su esposa, pero Genoveva sale absuelta con la
ayuda de su abogado, Velasco, y de su criada Laura. Felipe
planea marcharse a Cuba para encontrar a Becerra y para
impedirlo, Velasco encarga a Laura su asesinato a espaldas
de Genoveva. Laura envenena a Felipe y este acaba en coma.

Roles

La critica considera a Acacias 38 como “Una telenovela de
calidad que comienza con la historia de Manuela, una mucha-
cha que llega a Acacias, tras huir de su marido maltratador, al
cual deja inconsciente antes de dar a luz a una nifia, a la cual
tiene que dejar a las puertas de un convento. Alli se reencuen-
tra con Germadn, el hombre que la salvé de morir desangrada,
el cual resulta estar casado con una mujer fria que no solo
trata mal a su hija y tiene una lengua venenosa para sus veci-
nas y amigas, si no que es capaz de mandar a asesinar.

Una historia llena de romance, comedia e intrigas, una
historia coral que da varios capitulos de protagonismo a las
tramas secundarias, para luego volver a darselo a la principal
y viceversa, en la cual para bien o para mal va cambiando a
los protagonistas y deshaciéndose de algunos personajes,
para meter otros, llegando a tener por ahora tres tramas
principales con tres protagonistas diferentes. Pero yo solo voy
a criticar dos de ellas que son las que vi hasta el final.”
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Anexo Il
Cuestionario






CUESTIONARIO
Titulo serie:
Afo de emision:
Temporada:
Capitulo:
Secuencia:
Sexo direccién
Sexo guionista

Sexo produccion

WX NS e W=

Género del protagonista principal de la serie:
a. hombre
b. mujer
c. mixto
d. coral -predominante— masculino
e. coral -predominante— femenino
f.  coral- mixto
10. Sexo coprotagonista:
a. Hombre —s
b. Mujer-s
c. mixto
11. Personajes femeninos — que aparecen en la escena —

a. Ninguna iniciativa (Acompafamiento, escuchan e
incluso pueden intervenir.)

b. Llevan iniciativa en relacion a amor, cuidados (va-
rones) y/o familia

c.  Otro tipo de iniciativa
i. Trabajo —propio-
ii. Otras (especificar)

d. Solo para series para mujeres (Skam -Las chicas
del cable— Vida perfecta):

Escenas que NO traten de relaciones erético-afecti-

vas de varones ( y mujeres)

e. (Sobre todo ACACIAS 38/La que se avecina) Esce-
nas con trabajadoras domésticas — (mujeres)
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12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.

Relaciones entre personajes femeninos:

a. Relaciones de amistad, carifio y ayuda (excepto tra-
bajo doméstico).

b. Relaciones conflictivas, de enemistad, rivalidad.
Relaciones entre personajes masculino:

a. Relaciones de amistad, carifio y ayuda (excepto tra-
bajo doméstico).

b. Relaciones conflictivas, de enemistad, rivalidad.
Relaciones de familia

—  Que se visualicen en el capitulo.

—  Carifo/Conflictivas/Mixtas/Indiferentes

madre/hija

S

madre/hijo

padre/hija

padre/hijo (s)

Relaciones entre hermanas

Relaciones entre hermanos

@ o oe oA e

Relaciones entre diversos miembros familia (varias
familias)

h. Otras especificar
Relaciones de pareja:
a. Positivas
b. Negativas
c. Indiferentes
d. Infidelidad-es (reales o simuladas en la trama)
Relaciones sexuales
a. Hetero
b. Homo
Objetificacion sexual de las mujeres
Machismo (sexismo hostil/benevolente):
a. Comentarios
b. Actitudes
Acciones machistas

d. Comentarios, Acciones o Actitudes homofobas/trans-
fobas



16. Violencia y agresiones de VARONES -a otros varones-

17.

18.

—-

— .

k.

1.

e
f.
g.
h

Psicoldgica (insultos)

Fisica (incluido deportes violentos)
Sexual

Asesinatos

Animales

Objetos (lanzamiento, patadas a la pared, quema
coches..)

Exhibicién de armas — n° /innumerables

Guerras

Violencia femenina- representacién de mujeres agre-
sivas o violentas.

a.
b.

C.

Violencia verbal (insultos)
Violencia fisica

Asesinas

Violencia y agresiones contra las mujeres —

a.

Psicolégica (entre personajes— diferenciar de co-
mentarios machistas)

Fisica
Sexual
Prostitucion

Cadaver-es femenino-s
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Anexo II1
Listado series
(temporadas-

capitulos- minutos
visionado)






LISTADO DE SERIES ESPANOLAS MAS VISTAS (2018 - 2019)%
— MINUTAJES TOTALES

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

CUENTAME COMO PASO - RTVE: (2.250 minutos)
— Temporada 19- (2018)
Cap. 330- 348- 20 capitulos (76 minutos x 20 capitu-
los = 1.520 minutos-)
— Temporada 20- (2019)
Cap. 349 -358 — 10 capitulos (73 minutos x 10 capitulos =
730 minutos)

LA CAZA. MONTEPERDIDO (RTVE) - (560 minutos)

— 1 Temporada — (2019) — 8 capitulos - 70 minutos =
560 minutos

ALLI ABAJO- ANTENA 3 (1.250 minutos)

— Temporada 4 (2018) — 15 capitulos — 50 minutos =
750 minutos

- Temporada 5 (2019) — 10 capitulos — 50 minutos =
500 minutos

LA CATEDRAL DEL MAR - ANTENA 3 (440 minutos)
- 1 Temporada (2018) - 8 capitulos — 50-55 minutos =
440 minutos

PRESUNTO CULPABLE- ANTENA 3 (975 minutos)
- 1 Temporada (2018) — — 13 capitulos — 75 minutos =
975 minutos

LA VERDAD - TELE 5 (1. 120 minutos)

— Temporada 1- 2018 - 8 capitulos — 70 minutos = 560
minutos

— Temporada 2 - 2018 — 8 capitulos

VIVIR SIN PERMISO - TELE 5 (975 minutos)
— 1 Temporada — 2018 — 13 capitulos — 75 minutos =
975 minutos

LA QUE SE AVECINA - TELE 5 (1.170 minutos)
- Temporada 11 — 2019 - 13 capitulos — 90 minutos =
1.170 minutos

LA CASA DE PAPEL - NETFLIX- (1.610 minutos)
Temporada 1- 2017 — parte 1 y 2 — 15 capitulos — 70
minutos = 1050 minutos

5 La casa de papel y Las chicas del cable se extiende también el andlisis
a las temporadas de 2017
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Temporada 2 - 2019 — parte 1 — 8 capitulos — 70 minutos
- 560 minutos

10) LAS CHICAS DEL CABLE - NETFLIX (1.600 minutos)
Temporada 1 2017 - 8 capitulos — 50 minutos = 400 mi-
nutos
Temporada 2 2017 - 8 capitulos — 50 minutos
Temporada 3 2018 - 8 capitulos — 50 minutos
Temporada 4 2019 - 8 capitulos — 50 minutos

11) GIGANTES - MOVISTAR (600 minutos)
Temporada 1 2018 - 6 capitulos — 50 minutos = 300 minutos
Temporada 2 2019 - 6 capitulos — 50 minutos

12) HIERRO - MOVISTAR (400 minutos)
Temporada 1 2019 - 8 capitulos — 50 minutos = 400 mi-
nutos

13) ELITE - NETFLIX (800 minutos)
Temporada 1 2018 — 8 capitulos — 50 minutos = 400 mi-
nutos
Temporada 2 2019 - 8 capitulos — 50 minutos

14) SKAM ESPANA - MOVISTAR (550 minutos)

Temporada 1 2018 — 12 capitulos — 25 minutos = 300
minutos
Temporada 2 2019 - 10 capitulos — 25 minutos = 250
minutos

15) VIDA PERFECTA - MOVISTAR (240 minutos)

Temporada 1 2019 — 8 capitulos — 30 minutos = 240 mi-
nutos

16) PAQUITA SALAS - NETFLIX (330 minutos)

Temporada 2 2018 — 5 capitulos — 30 minutos = 150 minutos
Temporada 3 2019 - 6 capitulos — 30 minutos = 180 minutos

17) AMAR ES PARA SIEMPRE - ANTENA 3 (1200 minutos)

Temporada 7 2018-2019 — 20 capitulos aleatorios —10
por cada ano— 60 minutos= 1200 minutos

18) ACACIAS 38 — RTVE- (1100 minutos)!¢

Temporada 4 2018 — 10 capitulos — aleatorios— 55 minu-
tos = 550 minutos

16 Acacias 38 y Amar es para siempre — al ser series de emision diaria,

comporta que tienen mas de 100 capitulos por temporada, para que sean
comparables al resto de las series, se elige una muestra aleatoria de 20
capitulos para cada una de ellas.



Temporada 5 2019 — 10 capitulos — aleatorios— 55 minu-
tos = 550 minutos

SUMA TOTAL DE LOS MINUTAIJES DE LAS 18 SERIES =
17.170 minutos (286 horas)

257
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