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Resumen: La palmera y la palma, como sintesis de una parte por el todo, son simbolos
omnipresentes en la iconografia medieval. Su origen lo podemos rastrear desde la antigiiedad,
momento a partir del cual se empez6 a dotar a la palmera de unas connotaciones excepcionales
que no tuvo ninguna otra planta. Unida a lo sobrenatural y como uia ad caelum conservamos
referencias literarias e iconograficas que anclan sus raices en el mundo griego. Planta
indoblegable que solo se inclina ante Cristo, simbolo supra-martirial y planta del Paraiso, se hace
necesario rastrear origen de una tradicion arraigada que se fue metamorfoseando y adaptando con
el devenir de los tiempos. En este sentido, la época medieval fue fundamental, en tanto en cuanto
reinterpretd estos iconogramas con un significado que sigue prevaleciendo a dia de hoy.
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Abstract: The palm tree and the palm are omnipresent symbols in medieval iconography. Its
origin can be traced back to antiquity. It is from this moment when it began to endow the palm-
tree with exceptional connotations that it did not have any other plant. She was united to the
supernatural. She appears in written and visual sources as uia ad caelum, a subject that is
originally from the Greek world. It was considered an unbreakable plant that only bowed before
Christ, supramartirial symbol and plant of Paradise. The rich meaning it has, makes it necessary to
trace the origins of a tradition that was metamorphosed throughout history. In this sense, the
medieval era was fundamental. It is at this moment when an iconogram was reinterpreted with a
meaning that continues to prevail today.

Key words: palm tree, palm leaf, medieval iconography, martyr, Paradise.

Contextualizacion

La iconografia de la palmera responde a una compleja y elaborada tradicion. Desde
la Antigliedad, se le atribuyeron de una serie de cualidades fisicas y morales que no tuvo
ninguna otra planta. Se tratd una construccion de varios siglos que el cristianismo supo
aprovechar y adaptar a sus necesidades. De esta manera quedd asociada desde época
temprana a Cristo, la Virgen y la Iglesia. Fue simbolo de victoria sobre la muerte en el
caso de los martires, y parte activa de la liturgia durante siglos, que se tradujo en un
amplio repertorio iconografico. Aunque no se trata de una creacion medieval, fue en esta
época cuando se termind de codificar un significado que ha llegado a nuestros dias, cuyo
entendimiento es fundamental para poder interpretar una gran parte de las
representaciones de la época.
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Su relacion ancestral con el mundo sobrenatural

Es interesante remarcar como la palmera tuvo desde época muy temprana una
estrecha relacion con el mundo sobrenatural. La palmera es un motivo oriental que se
transmiti6 en el ambito del Mediterrdneo vinculada a hechos divinos. Conservamos mas
de mil imagenes de palmeras en Mesopotamia, en las que casi todas ellas son el arbol de
la vida. En toda esta franja cronoldgica y espacial constituye, a nivel funcional, un
elemento indispensable: todo se aprovecha de ella (frutos, madera, hojas...), y sirve para
todos los elementos de la vida cotidiana (alimento, construccidn, vestimentas...). De esta
apreciacion utilitaria, el imaginario mesopotamico hizo una construccion simbdlica,
mitificandolo como arbol de la vida, simbolo de fecundidad y fertilidad. La palmera es el
arbol mas representado en Asia Occidental y del que derivan la mayoria de los arboles
sagrados. Era un arbol benéfico venerado hasta tal punto que se conservan relatos que
ponen de manifiesto como las riquezas del pais dependian de su subsistencia. Relieves de
expediciones asirias representan a soldados destruyendo palmerales bajo la idea de que si
devastamos estas “cosechas” arruinaremos al reino vecino'. Esta practica se ha perpetuado
en el tiempo. Se pone de manifiesto en los relatos de viajeros que recogen como todavia
en su época se ofrecia dinero al enemigo a cambio de que se retire y no destruya los
datileras que forman el principal recurso de kialis®. Incluso un texto beréber dird que aquél
que destruya una palmera es tan culpable como el que mata a setenta profetas”.

Danthine en su analisis del caso mesopotamico, recoge una serie de imagenes que no
nos deben pasar desapercibidas®. En ellas, una figura toca una palmera. Son multiples los
ejemplos. En un bajorrelieve de Susa, datado del siglo XII a.C. aproximadamente, agarra
con dos manos una palmera llena de datiles. En un cilindro de Assur custodiado en el
Museo de Berlin y datado de la segunda mitad del segundo milenio a.C. un hombre-toro
sujeta el tronco de una palmera. En otro cilindro de la coleccion Southesk, datado de las
mismas fechas que el anterior, dos figuras agarran una palmera. O aparece en los paneles
de ladrillo modelado destinados a decorar la fachada de un templo en Susa. En esta obra,
hoy expuesta en el Museo del Louvre, hombres-toro protegen una palmera, alternandose
con las diosas Lama’. Ese gesto es el mismo que hace Leto, segin narran los Himnos
Homéricos, en el momento de parir:

euT' émi Ajhov EParve poyootokog EikeiBuia,
&M 1OTE TV TOKOG €1k, pevoivnoey 8 Tekéchal.
auot 0¢ poivikt ale myee, yodva &' Epeloe
AEUAVL poAOK®: peidnoe 6& yal vmévepOev:
gk &' £0ope PO POwGde: Oeai &' OAOAERY Gmacar’.

"LAYARD, Austin Henry (1849): p. 73.
? OLIVIER, Guillaume-Antoine (1806): vol. VI, p. 110.
> BIARNAY, Samuel (1924): p. 203.

* DANTHINE, Heléne (1937): pp. 109-111, figs. 570-575. Sigue siendo el estudio méas completo a la fecha,
y de referencia obligada para el estudio de esta iconografia en Mesopotamia.

S BENOIT, Agnés (2003): pp. 360-361.
% Himnos Homéricos I11, 115-119.
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La iconografia griega recoge este momento exacto en el que Leto agarra una
palmera. Es el caso de la pixide del Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas del 400
a.C’. El caso mesopotamico tocar la palmera se interpretd de manera tradicional como que
un numen habita la palmera y tocarlo haria que nos beneficiaramos de é1°. En la misma
linea, Deonna interpretd que Leto tocaria la palmera para impregnarse del numen de la
vegetacion que habitaba en ella’. Sin embargo, las creencias que las matronas acabaron
atribuyendo a la esencia de los arboles de los partos, es una evolucion de otro tipo de
convicciones posteriores'’, fruto de la tradicional asociacion entre arboles y parto'’. Delos,
situada en el centro de las Cicladas, tiene ocupacién documentada desde época micénica,
y fue un antiguo nexo de unidn para el comercio entre Oriente y Occidente. Este hecho
llevo implicito cierto intercambio cultural que se vio favorecido por el caracter neutro y
sacro del que gozo la isla en la antigliedad. La multiculturalidad de este santuario se
plasma ya en los Himnos Homéricos donde las muchachas ndvtov &' avBpdrmv eovag
kol BopBarootiov pyeicd' isacw'”. Es decir, segin el antiguo texto repetian cantares
antiguos en lengua no griega o hablaban diversos dialectos'”. Podemos, por tanto, hablar
de policulturalismo lingual y constatar la existencia de poblaciones venidas de fuera y
mezcla de civilizaciones desde antiguo en la isla. La palmera, si exceptuamos Creta, no
pertenece al paisaje griego por si mismo, pero las migraciones y el comercio provocaron
un cambio en la concepcion simbodlica de la misma. En Grecia, fue en Delos donde
aparecidé por primera vez en un mito y como arbol de culto, y asociado a temas muy
parecido a su vecina Mesopotamia. Aunque las raices de la formacion del mito fueran
antropologicas, la elaboracion del mismo y su iconografia quedaron vinculadas al
nacimiento y vida. La mujer podia tocar la palmera para que le trasmitiera el numen de la
vegetacion, pero sin duda la idea en origen no era tan espiritual. La forma mas antigua de
parir era de rodillas o de cuclillas apoyada en un elemento cercano, como un arbol. Los
arboles fueron en tiempos antiguos soporte de la madre, y para plasmar la idea de
fecundidad y fertilidad se eligi6 la palmera. De lo funcional se pas6 a lo simbdlico.
Cuando la mujer comenzé a dar a luz sentada, qued6 en la memoria el recuerdo de esa
vinculacion a los arboles, que se materializé en la creencia de esa transmision del numen
de la vegetacion, o la imitacion del gesto divino como una manera de rendir culto'®. El
mundo cristiano no mantuvo la tradicion del parto junto a la palmera, pero si el islamico
donde Jesus es profeta. Maryam (Maria) alumbr6é de una manera similar a Leto: en un
lugar aislado y bajo una palmera'. Explicaria por qué podemos encontrar esta iconografia

TLIMC, s. v. “Leto” n° 6; “Aphrodite” n° 1384, “Artemis” n® 1273, “Athena” n° 458, “Eileithya” n° 56;
PHILIPPAKI, Barbara (1972): p. 134; SCHEFOLD, Karl (1981): p. 45, fig. 47, CARPENTER, Thomas
(1991): fig. 102.

¥ BOISSIER, Alfred (1930): p. 7; DANTHINE, Heléne (1937): pp. 160-164.
’ DEONA, Waldemar (1951): p. 197.

'O FRAZER, James George (1911): vol. II1, pp. 34 y ss.

"' Sobre esta asociacion cf. VALTIERRA LACALLE, Ana (2005): pp. 30-38.
2 Himnos Homéricos 111, 162-163.

' BERNABE, Alberto (1988): p. 113, n. 64.

' VALTIERRA, Ana (2005): pp. 30-38, para ver esta evolucion de lo antropoldgico a lo simbdlico en la
iconografia de la palmera.

1S Corén, 19, 16-34.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. IX, n® 17, 2017, pp. 105-124. 107
e-ISSN: 2254-853X



La palmeray la palma. Adaptacién medieval ... Ana Valtierra Lacalle

en la que Maryam toca la palmera para parir a su hijo, y que se repite en algunas
miniaturas persas. Es una adaptacion casi literal del antiguo mito.

Penglase, en su estudio del Himno Homérico a Apolo y sus paralelos con
Mesopotamia, ya lo relaciond con Damu, dios de la vegetacién y el renacer'®. El recuerdo
antropologico de dar a luz en un arbol unido a la especie que mejor simbolizaba la
fecundidad y la vida. Los antiguos griegos, por tanto, no hicieron mas que sintetizar y
reelaborar este iconograma a lo que mejor se adaptaba a su pensamiento, cobrando gran
importancia no s6lo en el mundo griego, si no en el romano y posterior. De esta manera,
en época medieval quedd configurado un tipo de representacion de gran repercusion, en
tanto en cuanto seria recurrente en toda la iconografia posterior no siendo abandonado
nunca su uso. Quedoé asimilada a la figura de Cristo y la Maria, constituyendo un simbolo
omnipresente en todo el arte medieval.

Subir por la palmera: uia ad caelum

La palmera adquiri6 una importante simbologia como via para ascender al cielo. Es
el camino es si mismo. La ascension por la palmera ejemplificaba el camino del buen
cristiano, una escalada complicada y dificil al final de la cual uno encontraba su premio: el
cielo. Asi es como se presentaba en los sermones medievales, donde incluso se iba
especificando lo que nos iriamos encontrando en cada una de sus ramas segin fuéramos
subiendo, hasta alcanzar a Cristo'’. Es la imagen que nos transmite de manera sublime el
Beato de Li¢bana, en el codice del Monasterio de San Salvador de Tébara (Zamora)'®. En,
la pintora del manuscrito, realiza en el fol. 147v una digresiéon donde compara la vida del
justo con una palmera. La ilustra con la bella imagen de esta planta, representada de
manera esquematica con una tipologia que seguramente tenga una influencia islamica'.
Esta cargada de frutos, y dos hombres rodean su largo tronco. A la izquierda, el que esta
desnudo, ya ha comenzado a trepar. Lleva en su mano derecha un podon y una cuerda que
hace polea con un gancho que esta en lo alto de la palmera. Junto a €l se lee “u[bi] hic
omo cupiens crapulare palmae™. De otro extremo de la cuerda, un hombre con un
faldellin tira de ella para ayudar a trepar al desnudo. Junto a ¢l se lee “et his alter
iubamine porrigit p[er] fune™*'. La interpretacion que dio Miranda sobre esta bella
imagen, es sin duda muy enriquecedora. Como sefiala, el hombre que trepa podria ser el
cuerpo, ayudado por el alma, siendo la palmera Cristo. O quiza el que ayuda sea la
religion, que ayuda al hombre tras su muerte a alcanzar la Gloria®. Tal vez la palmera sea
la propia fe, por la que se asciende al reino de los cielos y cobija a los demés. Puede
crecer desde lo mas pequefio, y se convierte en lugar de cobijo de todos los fieles. Asi
describe el Evangelio de San Mateo el reino de los cielos, semejante a un grano de

' PENGLASE, Charles (2007): pp. 76-125.
7 FLEISCHER, Wolfgang (1976).
'8 Cf. las ediciones de MOLEIRO, Manuel (2003) y ROURA, Gabriel (2004).

" Se cree que la palmera responde a un prototipo musulman, tanto en su forma de representacion como en
la forma de realizar la cosecha de los datiles. Cf. MIRANDA GARCIA-TEJEDOR, Carlos (2004): p. 117,
SHEPHERD, Dorothy (1978): pp. 122-123.

2 BEATO DE LIEBANA, Cédice de Girona, fol. 147v.
2 BEATO DE LIEBANA, Cédice de Girona, fol. 147v.
22 MIRANDA GARCIA-TEJEDOR, Carlos (2004): p. 117.
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mostaza que un hombre sembrd en el campo. Era la semilla mas pequefia, pero cuando
crecid se convirtid en un gran arbol, de tal manera que las aves del cielo acuden a ella y
hacen nidos en sus ramas™.

La historiografia tradicional ha querido ver en Plinio®* y Aulo Gelio® la base de estas
ideas®. Es importante resaltar que ninguno de los dos otorga cualidades morales a la
palmera. Tan solo recogen una larga tradicion simbolica que concedia a la palmera unas
condiciones excepcionales que trataremos en otro punto. Sin embargo, si que hay un autor
que compara la palmera con alglin aspecto de la personalidad que va muy acorde a estas
ideas que refleja la iconografia medieval: Plutarco’’. Defiende este autor que su buen porte
consume en su cuerpo el alimento, lo mismo que pasa con un atleta. Afiade ademas que por
eso no es fecundo, porque le pasa lo mismo que a un atleta: poco o nada le queda para la
semilla®®. Esta alusién pone en evidencia la creencia en la moderacién sexual como una
necesidad en los atletas. Tenian que guardar abstinencia sexual al menos un mes antes de la
competicion y no podian tener relaciones al menos durante ella. Los griegos creian que la
emision de esperma disminuia la fuerza ya que este fluido era parte de la médula espinal, y
por tanto de la esencia vital; asi los atletas debian concentrar sus fuerzas y seguir una dieta
rigida. Plutarco también insiste en como los que se elevan aumentan el adiestramiento de
cuerpos y mentes. Esta comparando la virtud de la palmera con la de los atletas fuertes, una
idea que sera transformada por el mundo cristiano medieval que recogera esta tradicion
clasica. El cristianismo hablara de coémo el fruto de la palmera esta en lo alto, y quien se
mantiene constante en la subida por ella alcanza grandes premios. Es una idea sacada de
las Moralia in lob de san Gregorio®’, donde compara la palmera con la vida de un santo. Su
parte baja (tronco), asi como su ascenso es aspero y esta lleno de dificultades. Pero una vez
superados y alcanzada la cima se llega a los exquisitos frutos. La palmera por tanto sera
por si misma uia ad caglunt®, tal y como refleja la preciosa miniatura del Beato de
Liébana. Esta vision se vera incrementada por las caracteristicas fisicas de la palmera, que
tiende a la verticalidad y verdaderamente parece una escalera hacia el cielo.

Planta indoblegable: solo se inclina ante Cristo

El Pseudo-Mateo narra un milagro vinculado a una palmera durante la huida a
Egipto. En el tercer dia, Maria quiso descansar a la sombra de una palmera, y viendo sus
frutos pidi6 a José probarlos. José respondié que viendo lo alto que estaban, le resultaba
poco menos que imposible. Entonces, Cristo nifio realizé un milagro:

Tunc infantulus lesus laeto uultu in sinu matris suae residens ait ad palmam:
“Flectere, Arbor, et de fructibus tuis refice matrem team”. Et confestim ad hanc
uocem inclinauit palma cacumen suum usgue ad plantas Mariae, et collegerunt ex ea

Mt 13, 32.

* PLINIO, Historia Natural, XVI, 223-226.

» AULO GELIO, Noches &ticas, 111, 6.

2% Cf. Por ejemplo DIAZ DE BUSTAMANTE, José Manuel (1980).
2" VALTIERRA LACALLE, Ana (2008).

2 PLUTARCO, Charlas de Sobremesa, 724 E.

* Moraliain lob, 1. 19, c. 27, 49-50.

¥ DIAZ DE BUSTAMANTE, José Manuel (1980): p. 33.
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fructus quibus omnes refecti sunt. Postquam uero collecta sunt omnia poma Rius,
inclinata manebat, expectans ut eius ad imperium resurgeret ad cuius imperium
fuerat inclinata. Tunc lesus dixit ad eam: “ Erige te, palma, et confortare et esto
consors arborum mearum quae sunt in paradiso patris mei. Aperi autem ex radicibus
tuis uenam quae absconsa est in terra, et fluant ex ea aquae ad satietatem nostram.
Et statim erecta est palma, et coeperunt per radices eius egredi fontes aquarum
limpidissimi et frigidi et dulcissmi nimis. Videntes autem fontes aquarum, gavisi sunt
gauc31i10 magno, et satiati sunt cum omnibus iumentis et hominibus, gratias agentes
Deo’.

Cristo habla directamente a la palmera, y basta su orden directa para que se incline y
ofrezca sus preciados frutos. Es mas, no recobra su postura original hasta que le da la
orden de nuevo, lo que le vale su ascension al Paraiso. Es un pasaje que no pasa
desapercibido en la iconografia, como en Les Trés Riches Heures du duc de Berry (fol.
57r), donde en un ambiente cortesano Jos€ sujeta con la mano izquierda la copa curvada
de la palmera, mientras que con la derecha deposita el datil que acaba de coger en el
regazo de Maria. O como en la escultura hecha en madera policromada que se expone en
el Metropolitan Museum procedente de la Catedral de Calahorra (La Rioja) y datada c.
1490-1510. La Virgen tiene a Cristo en sus rodillas, estando ambos sobre un asno. José ha
inclinado la palmera de la que esta cogiendo sus frutos, ayudado por dos angeles que la
empujan hacia el suelo’”.

Una antigua tradicion hacia de la palmera un arbol muy resistente que tiene una
peculiaridad que no le ocurre a ningun otro arbol: si le colocamos un peso en la parte de
arriba del arbol, este no cede hacia abajo, sino que se encorva hacia el lado contrario,
resistiéndose a la fuerza que se le impone™. No se doblega ante nada, lo cual se usé como
parangén ejemplificador de la vida del buen cristiano o del justo. Tan solo ante Cristo,
pues basta una orden suya para que su copa se incline para ofrecer sus frutos. Sin
embargo, ya se habia inclinado ante otro dios, Apolo, que al igual que Cristo fue
asimilado a luz:

oilov O TOTOAWVOG £6eicaTo ddpvivog dpmné,
oo, 8" Bhov 1O péadpov: £xdg, Ekag 66TIC AAMTPOC.
Kol 01 mov T BOpeTpa KaAd mtodi Poifog dpdooet:

ovy O0pdagc; énévevcev 6 ANMOC 1OV TL Poivi§

gEamivng, 6 8¢ KOKVOC £V NEPL KoAOV Geider™.

Este pasaje por tanto adquiere una mayor relevancia a sabiendas de esta tradicion,
puesto que Cristo no estd doblegando a una planta cualquiera. Todo lo contrario, es un
vegetal al que se le atribuia una gran fortaleza e irreductibilidad. Sin embargo, resulta
curioso que, tanto en la Antigiiedad como en época mas moderna, todos fueran conscientes
del poco fundamento que tenia el pensar en esta resistencia del arbusto. Plutarco sefiald
que no tiene nada que lo destaque de manera clara por encima de otras plantas™. Antonio

31 ps. Matth. 20, 2.

32 FORSYTH, William (1939); LECUONA, Manuel de (1948); WIXOM, William D. (2007): p. 38; SAN
FELIPE, Maria Antonia (2007); LWWUWENBERG, Jaap (1956): p. 21; TEN BROECK, Lynn (1942).

33 PLUTARCO, Charlas de Sobremesa, 724 E-F y Plinio, Historia Natural, XVL, 8.
3 CALIMACO, Himnos, 11, 1-5.
33 PLUTARCO, Charlas de Sobremesa, 723 A-C.
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Musa, botanico y médico del emperador Augusto, recogia que debia de ser una fabula la
noticia de la rama de palmera que se resiste contra el peso y se curva, puesto que por
experiencia podemos afirmar que es una madera débil’*®.

Palma de los martires

Estamos ante una tradicién muy madurada y asimilada, pero de origen ancestral. En
la Grecia antigua, cada vencedor de un agon en un Juego, recibia como premio una corona
realizada con el arbol simboélico de la polisy una palma. Es decir, si cada Juego tenia su
propia corona, a todos se afiadia como premio general una rama de palmera. La palma
estaba por encima de los premios especificos de cada polis, convirtiéndose en simbolo
general de victoria. La palmera se habia impuesto sobre las demas plantas. El origen de
esta tradicion se habia perdido parcialmente en la memoria de los tiempos. En la época de
Plutarco, ya formaba parte de lo cotidiano, de lo que esta tan normalizado. Por eso el
sacerdote planted la cuestion en tono curioso al comenzar su cuestion preguntandose: A
i TdV iEpdV dydvev GALog GAAOV Exel oTéPavOY, TOV 8¢ poivika TavTe &v @ Kol St Ti
oG peydhog powvikoBodvoug Nikohdovg katodow” . En esto afios, ya se habia acoplado
el significado que con el tiempo le dieron a la palmera, con el nombre en si mismo,
haciendo un juego de palabras. Se afirmaba que su fisonomia (la igualdad de sus hojas y
su crecer enfrentadas y simétricas) era semejante a la manera de actuar en un combate o
disputa y que se llamaba niké o victoria o por hecho de no ceder:

’00 yap &ug yodv* Een ‘meibovoty ol TV icodtnTa TOV PUAA®YV, 010V AVIOVIGTOUEVOY
Gel Kol GUVEKTPEYOVI®V, AYDVL Kol QUIAAY TopomANGIOV Tt TOETY PAGKOVTEG AOTIV
T TV ‘Viknv’ mopd O pn eikov GvopdcOar kol yop SAAG TAUTOAAG [LOVOVOD
HETPOIS TIol Kol 6Tafpoig AkpPBAS TV TPOPNV davéHovTo Tl AvTi{hyolg TETAAOIS
icotnTo Bovpactiy kai Taéy arodidwotv®.

Sea como fuere, la asociacion de la palmera a la victoria es continua en el texto de
Plutarco. Es el heredero del arbol de la vida que mejor va a encarnar todos estos ideales.
Los griegos no hicieron mas que readaptar y enriquecer la vieja idea mesopotamica de la
palmera como arbol perenne y fuerte.

La palmera se convirtid en un signo supra-ciudadano, que pertenecia a todas las
poleis y a ninguna®. De ahi que la palma estuviera por encima de todos los premios y la
corona perteneciera a la polis especifica, no solo como recompensa a unos juegos, sino
que podia ser otorgada como premio por una batalla. Si el arbol simbolizaba la polis, el
otorgar una parte del mismo, ya sea en forma de rama o de corona, real o simbolico en
otro material, es un reconocimiento a ese individuo. La rama, parte por el todo del arbol,
se da al ciudadano, microcosmos del cosmos de la polis que ha destacado.

3 TALAVERA ESTESO, Francisco Javier (2001): p. 355.
37 PLUTARCO, Charlas de Sobremesa, 723 A.

¥ Cada juego se premiaba con su propia corona, hecha de la planta sagrada de la polis: en los Piticos
(Delfos) el laurel; en los Istmicos (Corinto) el apio seco y luego el pino; en los Olimpicos el olivo y en los
Nemeos con apio verde; y el premio general de todos era la palmera (PLUTARCO, Charlas de Sobremesa,
724 A).

39 - . . , L , .
Salvo quiza a Delos, que no es propiamente una polis por el caracter de depdsito comun de Grecia que se
le confirié y puerto comercial con Oriente.
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Roma recogera la misma tradicion, y a tal efecto conservamos infinitud de imagenes
de vencedores de carreras o juegos que portan una palma de la victoria. Sirvan como
ejemplos varios mosaicos que se exponen en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid,
con la representacion de cuadrigas, datados del siglo III. El relativo a factio veneta los
caballos tienen sobre su cabeza una palma, asi como el auriga vencedor que esta sobre la
caja arquitrabada sosteniendo las riendas y el latigo. En el de factio russata la cuadriga
esta de frente, y en el centro el auriga vencedor lleva la palma de la victoria en su mano
izquierda. La factio prasina, el equipo favorito del emperador Domiciano, la cuadriga
marcha al galope hacia la derecha. El auriga vencedor vuelve a llevar la palma de la
victoria. Sobre esta tradicion construyd el medievo la iconografia de la palma de los
martires, vencedores por antonomasia. Es un simbolo supra-martirial, que corresponde a
todos y se convertirda en simbolo identitario de toda su iconografia. En este sentido, es
muy significativo comprobar como la comparacion entre atletas y servidores de dios es
reiterada en los primeros siglos del cristianismo:

Qg 0¢ kol Xevfjpog SOYHOV KATO TAOV EKKANCUDY E€Kivel, AOUTPO HEV TAOV VTEP
gvoePeiog AOANTOV Kot TavTo TOTOV ATETELETTO popTHpla, poAota &' EmAnbvey €'
AdleEavdpeiag, TV an' Alyvmtov kol OnPoidog amdong avtdd Gomep i péyiotov
aOANTOV Be0D TOPATEUTOUEVOV GTASIOV 10 KOPTEPIKOTATNG TE TOKIA®V Bacavmv
Kol BavaTov TpdmmV Hopoviig Tovg Tapd el 6TEPAVOLS AvaSovpévmy: v 01 Kai
Aewvidng, 0 Aeyouevog ‘Qptyévoug matnp, TV KEPUANV amotun0eig, véov Kopdit
KoTodeinel oV Toida .

En la misma linea y herencia que la tradicion de las palmas de la victoria, este
elemento simboliza la vitoria del Mesias. Con palmas y vitores es recibido Jesis en
Jerusalén. Las multitudes le aclaman, tomando ramas de palmera, como rey de Israel*'. Es
el momento en que Jesus estd anunciando la glorificacion por su muerte, por lo que la
palma insiste en la idea de vitoria sobre la muerte**:

La palmera simbolizd y sigue simbolizando en iconografia la victoria sobre la
muerte. Es el emblema de los que han llegado a la vida eterna luchando por Cristo. Asi se
refleja en multiples escritos, como en Maximo de Turin:

Per palman dextera martyris honoratur (...) praemiun enim quoddam est palma
martyrii, quae confitenti linguae dulcem fructum tribuit, et uictrici dexterae
gloriosum praestat ornatum®.

Origenes de Alejandria decia que era el simbolo de la victoria de la guerra librada
contra la carne por parte del espiritu**. Gregorio Magno, que sélo podiamos designar a la
palma como premio a la victoria. Por eso desde tiempos muy tempranos quedd
irremediablemente unido a la iconografia de los martires cristianos. Asi es frecuente en las
Actas de los Martires aparezca la expresion obtuvo o gano “palmam martyrii’:

“ EUSEBIO DE CESAREA, Historia Eclesiastica, VI, 1.

“1n 12, 12-16.

2 TRISTAN, Frédérick (1996): pp. 100-112.

“ MAXIMO DE TURIN, Sermones, 68,2.

* ORIGENES, Comentario a Juan, XXI.

* GREGORIO MAGNO, Comentarios de Ezequiel, homilia X VIII.
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Et post haec uerba ladio caesus, palmam martyrii, quam desiderabat, obtinuit,
regnate Domino nostro lesu Christo, qui martyrem suum in pace suscepit, cui est
honor et gloria, uirtus et potestas in saecula saeculorum®.

Esa asociacion entre martir y palma llegoé a ser determinante. La Congregatio pro
Sacri Ritibus et Caeremoniis de 1688 llegd a afirmar que el encontrar una palma
representada en una tumba de los primeros cristianos era prueba fehaciente de que
escondia la tumba de un martir*’. Nada maés lejos de la realidad, como veremos en el
siguiente apartado, pero esta asociacion ha sido y sigue siendo tan estrecha, que explica
este tipo de afirmaciones.

Los ejemplos en iconografia medieval de martires llevando la palma como atributo
son numerosisimos, y seria imposible citarlos de manera exhaustiva en lo limitado de este
estudio. Si mencionaremos algunos a modo de ejemplo. El Retablo de Santa Catalina y
San Eloy expuesto en el Museu Nacional d’Art de Catalunya de c. 1400, procede de la
antigua iglesia parroquial de Castellbo (Alt Urgell). Santa Catalina estd en el centro,
sujetando con su mano izquierda la palma, y la mano derecha la rueda de su suplicio.
Alrededor, escenas de la vida y el martirio de la santa y los sabios quemados en la
hoguera. Identificamos la santa por la rueda, su elemento mas caracteristico que puede
presentar varias formas*®; pero la palma como elemento comun de todos los martires es lo
que nos da la clave de su vida y su muerte. En el Museo Arqueologico Nacional se expone
una tabla de Santa Lucia realizada por Pedro de Zuera hacia 1430-1450. Su destino
original era el Convento de Clarisas de Huesca. Sobre un fondo dorado destaca la figura
de la santa con una tinica rosada y un manto bordado con flores azules al exterior, y rojo
al interior. Lleva en su mano derecha los ojos en una copa y en la mano izquierda la
palma®. Entre las pinturas murales de la iglesia de San Justo de Segovia, datadas del siglo
XII, hay en el lado de la Epistola una representacion de Santiago, que lleva la concha de
peregrino y la palma’. También San Vicente, diacono y mértir, con un donante de Tomés
Giner expuesto a dia de hoy en el Museo Nacional del Prado. Realizado entre 1462 y
1466, es la tabla central del retablo de la capilla del Arcediano de la seo de Zaragoza. El
santo estd de pie vestido de didcono pisando a un moro. En la mano derecha sostiene un
libro y la palma, mientras que con la izquierda soporta la cruz aspada. Una piedra de
molino cuelga de su cuello, elemento de su suplicio. Detras, dos dngeles miisicos’'.

Es importante resaltar como cada martir tiene su atributo particular, pero de todos es
la palma. De la misma manera que Plutarco decia que cada juego sagrado tiene una corona
distinta, pero todos es la palma. El arbol o la hoja, que es la representacion de la parte
por el todo, se convirtieron en simbolos y ofrendas de victoria desde época griega con

%% Se ha consultado la edicion de RUIZ BUENO, Daniel (1951). Las menciones son numerosas, pero se cita
a modo de ejemplo la p. 957.

*"HASSETT (1911): p. 11.

* Para conocer los detalles de la iconografia de santa Catalina ¢f. GONZALEZ HERNANDO, Irene
(2012).

* Sobre la iconografia de santa Lucia de Siracusa ¢f. GONZALEZ HERNANDO, Irene (2010).

%% Sobre la iconografia de esta iglesia ¢f. AZCARATE LUXAN, Matilde y DE CONTRERAS Y LOPEZ
DE AYALA, Juan (2002).

! SILVA, Pilar y RUIZ, Leticia (2010): p. 33
2 PLUTARCO, Charlas de Sobremesa, 723 A.
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pervivencia medieval e incluso a dia de hoy. En este sentido, la palma se ha convertido en
un simbolo supra-martirial, que pertenece a todos y esta por encima de las condiciones
particulares de cada caso.

Planta del Paraiso y la inmortalidad

La palmera fue, desde época medieval, una de las plantas que mejor simbolizaron el
paraiso. Quedoé anclado en €l, apareciendo de manera sistematica como uno de los arboles
mas reconocibles en época medieval y posterior. Algunas menciones apocrifas hablan de
esta ascension de manera especifica, ordenada por Cristo en persona:

Die autem altera profecti sunt inde, et in hora qua iter agere coeperunt lesus
conuersus ad palmam dixit: “Hoc priuilegium do tibi, palma, ut unus ex ramis tuis
transferatur ab angelis meis et plantetur in paradiso patris mei. Hanc autem
benedictionem in te conferam, ut omnes qui in aliquo certamine uicerint, dicatur es:
Peruenistis ad palmam uictoriae’ . Haec eo loguente, ecce angelus Domini apparuit
stans super arborem palmae, et auferens unum ex ramis eius uolavit ad caelum,
habens ramum in manu sua. Quod uidentes ceciderunt in faciem suam et facti sunt
uelut mortui. Quibus lesus locutus est dicens. “ Quare formido obtinuit corda uestra?
An nescitis quia palma haec, quam feci transferri in paradiso, parata erit omnibus
sanctis in loco deliciarum, sicut nobis parata fuit in loco deserti huius?” At illi
gaudio repleti surrexerunt omnes”.

Es evidente que este fragmento reitera lo que defendimos en el apartado anterior, por
el cual la palma es simbolo de la victoria también cristiana, como un simbolo heredado de
manera clara del mundo clasico. Pero resulta interesante como refleja que Jesis en
persona da la orden de que sea plantada en el paraiso. Alli queda para todos los santos in
loco diliciarum. Pasé a simbolizar por tanto la vida eterna, pero sobre todo la gloria de la
santidad™®. En este sentido, el tema es relativamente frecuente en los sepulcros del siglo V,
como en el sarcofago de San Rinaldo del Duomo de Ravenna. En su parte frontal dos
palmeras cargadas de datiles enmarcan la escena. Cristo estd en el centro y de frente, a sus
lados san Pedro con la cruz y san Pablo™. También tenemos ejemplos muy tempranos
entre el arte musivario, como en ¢l mausoleo de Santa Constanza en Roma. En uno de los
absides se representa una escena de Traditio legis. Un Cristo imberbe y nimbado con
tunica de oro, estd rodeado de ovejas, su rebafio de fieles. A los lados estan Pablo y Pedro,
que recibe la ley en un pergamino con la inscripcion “Dominus pacem dat”, que alude
seguramente a la paz de Constantino o promulgacion del Edicto de Milan en el 313. Este
es un caso claro que pone de manifiesto como en el primer arte cristiano se reconoce la
apropiacion de temas y modelos imperiales romanos, donde el poder de dios es asimilado
al de Cristo™®. La escena se desarrolla en el paraiso representando la parte por el todo con
los rios que brotan bajo sus pies y dos palmeras encuadrando la escena. La escena del
segundo abside se desarrolla en un palmeral, con una decena de estos darboles
representados de manera esquematica. Sus copas son solo la rama, la palma, pareciendo
que fuera esa hoja que Cristo ordend trasplantar multiplicada. En el deambulatorio, entre

> Ps. Matth. 21, 1.
> DIAZ DE BUSTAMANTE, José¢ Manuel (1980): p. 34.

> Sobre este sepulcro cf. GARDINI, Giovanni (2012); BUCCI, Mileda (1968). MURATORI, Santi (1908):
pp- 1-16, que fue un testigo temprano del sarcofago, sigue siendo considerado una fuente esencial.

¢ GRABAR, André (1968): p. 42.
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diversas aves, jarrones, espejos y plantas, destaca otra bella palmera situada al lado de una
fuente de la que beben dos aves. En la iconografia de la Traditio legis en frecuente
encontrar palmeras cargadas de datiles. Es el caso del fragmento de sarc6fago proveniente
de la catacumba de San Sebastian’’; del mosaico de la cupula del Baptisterio de San
Giovanni in Fonte de Napoles; ¢ incluso en un plato de vidrio de Castulo (Jaén)™®.

A la palmera se le otorgaron en época clasica unas cualidades que no poseia
ninguna otra planta. En el mundo griego existid un importante culto a los arboles
milenarios vinculados a dioses o sucesos heroicos alli acontecidos®”. La especie, por si
misma y en general, no los tenia. La palmera en cambio tuvo segun la creencia griega, una
serie de caracteristicas excepcionales de las que no gozaron el resto de las plantas. Era
considerado un arbol sobresaliente y lleno de virtudes. Un verso orfico ya decia que “Cdov
8" {oov dxpokdpocty gowikev Epvesov”®. La creencia se mantuvo con el tiempo.
Plutarco comparaba al resto de arboles de hoja perenne con las ciudades: aunque siempre
tengan hojas o personas es porque se regeneran continuamente, nacen y mueren y unos
sustituyen a otros. En cambio, creia que en la palmera permanecian siempre, es decir no
necesitaban renovarse porque no se marchitaban jamas®'. También creian que estar cerca
de palmeras podia otorgarte la longevidad. Como la pareja que vivia en la peninsula de
Sinai y que Estrabon cuenta que gozaban de gran salud y larga vida gracias a los
palmerales de los que se beneficiaban®.

Por todas estas connotaciones que fue teniendo, la palmera fue asociada con el ave
fénix, que se regenera de sus cenizas y no muere jamas. Esta conexion vino dada, como ya
sefalaron Hubaux y Leroy por el juego de palabras establecido entre los vocablos que
denominan el arbol y la planta®. Ambos se denominan @oivié. Pero, si hacemos caso a
Plinio, cortada la palmera esta vuelve a salir. E incluso precisa mas diciéndonos que
existen unas palmeras en los alrededores de Alejandria que mueren y renacen de si mismas
igual que el fénix, creyendo que el ave toma el nombre de este tipo de palmera fabulosa®.
Todas estas ideas tienen una importancia capital en la Edad Media por su asociacion al
alma y a la resurreccion, tema que ya recogio san Agustin. En un mosaico del abside de la
basilica de Letran (Roma) datado del siglo XIII se representa el Paraiso. La cruz de la
salvacion se yergue sobre la montafia. A sus pies brota la fuente de la vida, de la que beben
los animales de la creacion. En el interior de la montafia, un san Miguel con la espada hace
guardia en la puerta de la ciudad amurallada en cuyo interior esta la palmera que tiene en la
copa un ave fénix, simbolo de resurreccion. En cuanto a este detalle, cabe mencionar que

°7 ZIBAWI, Mahmoud (1998): p. 164.
** BLAZQUEZ MARTINEZ, José Maria (2015).

> Acordémonos por ejemplo del olivo de la Acropolis, testigo de la diosa en su lucha por el pais
(PAUSANIAS, Descripcion de Grecia, I, 27.2 y HERODOTO, Historia: 8, 55); el olivo que broté de la
clava de Heracles en Trecén y que todavia crece alli (PAUSANIAS, Descripcién de Grecia, 11, 31.10); el
platano de Gorgotina, sobre el que Zeus se unié a Europa (TEOFRASTO, Historia de las Plantas, 1, 15). o
sobre el que Apolo até a Marsias (PLINIO, Historia Natural, 16, 89).

% PLUTARCO, Charlas de Sobremesa, 724 C.

8! PLUTARCO, Charlas de Sobremesa, 724 C- F.

2 ESTRABON, Geografia, VI, 2, 41.

% HUBAUX Y LEROY (1939): pp. 100-125. Es estudiado en profundidad por Anglada (1983).
% PLINIO, Historia Natural, XIII, 42.
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Ovidio ya recogia que el pajaro, a los cinco siglos de vida, prepara un nido en una encina o
en la copa de una palmera donde va morir y renacer de nuevo®.

En los relatos de la Dormicion de la Virgen, la palma adquiere una connotacion
funeraria, pero también taumatirgica. Es la palma que procede del Paraiso, capaz de obrar
milagros. Asi se refleja en el relato de Juan, arzobispo de Tesaldnica, en el que la palma
cura a los que sean tocados con ella, y precede el sepulcro de la Virgen. Segtn el texto
apocrifo, cuando Maria iba a desprenderse de su cuerpo, un angel le ordend tomar una
palma y entregarsela a los apodstoles para que la lleven entre himnos. Al llegar al monte de
los Olivos con la palma, el resto de las plantas se inclinaron ante ella. La Virgen se la
entreg6 a Juan, para que la llevara cantando himnos delante del féretro:

Orte dttetifeto 16 copa M ayio Ocotdkog Mapio, NAOe Tpdc avtv 6 péyag ayyelog,
kot gine: «Mopia, Eyepbeica, AaPe totto 6 PpaPeiov, & edmKE ot 6 PLTEVCAG TOV
TTI6PAdEIGOV, Ka'l TTOPAd0G aitd Toig AmooTOLOLG, i'Va KpaTHoOVTES AHTO VUVIIGHOOLY
Eumpocbév cov, d1OTL petd Tpelg NUEPOS Gmotitn 10 copa. 1600 yap TTdvTag TOLG
OMOGTOAOVG OMOGTEAA® TPOG OE, KOl OVLTOL GE KNOELOOVOLY, Kol THV d0E0V GOV
BewpNooLvoIY, MG ATEVEYK®GT G €1¢ TOV TOTMOoV covy (...) Tote Eémopedbon Mapia ka't
dvnABev €nl 16 0pog TV edaimv, TPoAauTovTog ot Tol emTOg Toh ayyéhov, £xovoa
é&v m el 10 Bpapeiov. Ko 6t NABev €1g 10 dpog, NyaAidoato OAov HETE TV £V
adTO ELTOV, OCTE TA PLTA KATvaL TAS KEQUAAS Kot Tpookvvioat. Kot dte €ide toiito
etopaydn Mapia vopifovosa 61t 'Incotic éott (...) Kou petd tavta annyoysv avtov
omov MV 10 Ppafeiov 0 600V avt) V1O TOH ayyéhov, kot Afyel abtw: «Tékvov
Iodvvn, AaPe tovto 6 PpaPeiov 'tva Pactdéng avtd Eumpocsbev g KAivng HovovTm
vap pot eréxtny» (...) I€tpog 0 Mveyke 16 PpaPeiov kat ime T Imdvvn: «X0 €t 6
mapOEvog, kot o ogeilelg Huvnoar Eumpoctev tob kpapPdartov, Exwv avtd». Kot gimev
avt® 6 lodvvng: «Zv &l Tatnp OV Kol ETioKOTOG Kol 0Peilels Eumpocbey elval Tng
KAMVNG €mg Gv amevéykopev €1g Tov Tomov»y. Kot Aéyel avtw [Iétpog «"Iva un Tig
AUV Aoy, otéympey TV kpafBotov Iv avtm»’.

Asi se refleja en la tabla del retablo procedente del monasterio de la Resurreccion
del Santo Sepulcro, expuesta dia de hoy en el Museo de Zaragoza. Esta realiza por Jaime
Serra hacia 1361-1362 y refleja a Maria dormida rodeada de los apdstoles. Su alma esta
saliendo de su cuerpo. A los pies, tal y como refleja el texto citado, San Juan sostiene la
palma extraida del paraiso. Con mas detalle es narrada la historia en una tabla
compartimentada en dos que provenia de un retablo perdido. Esta datada de 1440-1460, y
se expone en el Museu Nacional d’Art de Catalunya. En la de la izquierda se representa el
anuncio de la muerte a la Virgen, que se encuentra postrada en la cama. Un angel le
entrega la palma. En la de la derecha la Dormicién, con la palma en el lateral®’.

Conclusiones

Tanto la palmera como la palma son simbolos iconograficos omnipresentes en el
arte medieval. Su procedencia es oriental, pero su transmision en el Mediterraneo fue de
vital importancia. Codificados por el mundo clasico, desde el primer cristianismo se supo
adaptar su significado convirtiéndose en una imagen recurrente que ha llegado a nuestros

55 OVIDIO, Metamorfosis, XV, 392-410.

% Juan de Tesalonica, Evangelios Apécrifos, 654-681. Recopilado y traducido por SANTOS OTERO,
Aurelio de (2001): pp. 323-342

57 Sobre la iconografia de la Dormicion de la Virgen cf. SALVADOR GONZALEZ, José Maria (2011).

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. IX, n® 17, 2017, pp. 105-124. 116
e-ISSN: 2254-853X



La palmeray la palma. Adaptacién medieval ... Ana Valtierra Lacalle

dias. La Edad Media se convirtié de esta manera un periodo esencial para codificar el
significado de un iconograma cuyo significado trasciende a dia de hoy.

Es una planta que quedo pronto unida al mundo de lo sobrenatural, dotandosela de
unas cualidades que no tuvo ninguna otra planta. Esta relacion se basé en buena medida en
todas las bondades que otorgaba en el mundo mesopotamico. Es en este momento cuando lo
mas puramente funcional se fue trasponiendo a lo simboélico. Quedo fijado como simbolo de
vida y regeneracion. Con una iconografia parecida pas6 al mundo griego en la isla de Delos,
pero adaptada a las creencias clésicas, unas ideas que adaptd el mundo romano. Aparecen
ideas como que vivir cerca de un palmeral otorga la vida eterna, o incluso que la palmera no
se le caen las hojas ni muere jamas. Se le dotan de cualidades tan excepcionales como
falsas, como que no se doblega nunca. Y lo mas importante, se le otorga una moralidad que
es utilizada de manera reiterada como elemento de comparacion simbolica.

En este sentido, es importante entender la evolucion de la iconografia para poder
estudiar de manera precisa su uso en la Edad Media. Se us6 de manera variada, tanto de
forma completa (palmera) como la parte por el todo (palma). Se asimilé a Cristo, la
Virgen y la Iglesia. Es el simbolo por antonomasia de los martires, cuya iconografia
podemos rastrear en los premios que se otorgaban en las competiciones de muy diversa
indole. Se convierte asi, es un simbolo supra-martirial; pero también en el arbol del
Paraiso, elegido por Cristo, y una via en si misma para llegar al cielo. No es una
iconografia nueva, sino una brillante adaptacion de unas ideas y una iconografia que
existia desde hacia siglos en el ambito del Mediterraneo.

Bibliografia
ANGLADA ANFRUNS, Angel (1983): El mito del Ave Fénix. Bosch, Barcelona.

AZCARATE LUXAN, Matilde; CONTRERAS Y LOPEZ DE AYALA, Juan de (2002):
Las pinturas murales de las iglesias de San Justo y San Clemente de Segovia. Caja de
Ahorros y Monte de Piedad, Segovia.

BEAZLEY, John David (1963): Attic Red-Figure Vase-Painters (ARV). Clarendon Press,
Oxford.

BENOIT Agnés (2003): Art et archéologie: les civilisations du Proche-Orient ancien.
Réunion des musées nationaux, Paris.

BERNABE PAJARES, Alberto (1988): “Introduccion, Traduccion y Notas”, Himnos
Homéricos. La Batracomiomaquia. Gredos, Madrid.

BIARNAY, Samuel (1924): Notes d ethnographie et de linguistique nord-africains.
Institut d’ Hautes-Etudes marocaines, Paris.

BLAZQUEZ MARTINEZ, José Maria (2015): “La traditio legis de Cristo a Pedro y pablo
en un plato de vidrio de Castulo, Linares (Jaén)”, Espacio, tiempo y forma, n° 28, pp. 137-
146.

BOISSIER, Alfred (1930): “Notes de Archéologie”, Revue d’' Assyriologie, n° 27, pp. 1-10.

BUCCI, Mileda (1968): “Sarcofago di S. Rinaldo”. En: BOVINI, Giovanni (dir.): Corpus
della scultura paleocristiana, bizantina e altomedievale di Ravenna. Istituto di Antichita
Ravennati e Bizantine, Roma, pp. 34-35.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. IX, n® 17, 2017, pp. 105-124. 117
e-ISSN: 2254-853X



La palmeray la palma. Adaptacién medieval ... Ana Valtierra Lacalle

BUTLER, Alan (1991): Vidas de los santos. Libsa, Madrid.

CARPENTER, Thomas H. (1991): Art and Myth in Ancient Greece. Thames & Hudson,
Londres.

DANTHINE, Heléne (1937): Le palmier-dattier et les arbres sacrés dans I’iconographie
del’ Asie Occidental ancienne. Librairie Orientaliste Paul Geuthner, Paris.

DELEHAYE, Hippolyte (1933): Les origines du culte des martyrs. Société des
Bollendistes, Bruselas.

DEONNA, Waldemar (1951): “L’ex-voto de Cypsélos a Delphes”, Revue d'Histoire de
Religions, n° 139, pp. 163-207.

DIAZ DE BUSTAMANTE, José Manuel (1980): “Onerata Resurgit: Notas a la tradicion
simbolica y emblematica de la palmera”, Helmantica, n° 94, pp. 27-88.

DUCHET-SUCHAUX, Gaston, PASTOUREAU, Michel (2006): La Bible et les saints.
Flammarion, Paris.

FABREGA GRAU, Angel (1953): Pasionario hispanico. Siglos VII-XI. CSIC, Barcelona.

FLEISCHER, Wolfgang von (1976): “Untersuchungen zur Palmbaumallegorie im
Mittelalter”, MUnchner germanistische Beitrage, n° 20, pp. 117-128.

FORSYTH, William H. (1939): “A Spanish Medieval Relief: The Miracle of the Palm
Tree”, The Metropolitan Museum of Art Bulletin, n® 34-8, pp. 197-200.

FRAZER, James Georges (1911): Le Rameau d' Or. Librairie Schleicher Fréres, Paris.

GARDINI, Giovanni (2012): “Le sepolture di Rinaldo, Barbaziano e Pietro Peccatore a
Ravenna. Il culto e gli arredi funerari alla luce delle ricognizioni e dei documenti
d’archivio”. Studi Romagnoli, n® 62, pp. 781-804.

GONZALEZ HERNANDO, Irene (2010): “Santa Lucia de Siracusa”, Base de Datos
Digital de Iconografia Medieval UCM. https://www.ucm.es/bdiconografiamedieval/santa-
lucia-de-siracusa (consultado el 26/03/2016).

GONZALEZ HERNANDO, Irene (2012): “Santa Catalina”, Revista Digital de
Iconografia Medieval, vol. IV, n° 7, pp. 37-47.

GRABAR, André (1967): El primer arte cristiano (200-395). Aguilar, Madrid.

GRABAR, André (1968): Christian iconography. A study of its origins. Princeton
University Press, Princeton.

GRABAR, André (2003): Las vias de la creacion en € arte cristiano. Alianza Editorial,
Madrid.

HASSETT, Maurice (1911): “Palm in Christian Symbolism”. En: The Catholic
Encyclopedia, vol. 11. Robert Appleton Company, Nueva York. Disponible en linea:
http://www.newadvent.org/cathen/11432a.htm (consultado el 26/03/2017).

HUBAUX, Jean; LEROY, Maxime (1939): Le Mythe du Phénix dans les littératures
grecque €t latine. E. Droz, Paris.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. IX, n® 17, 2017, pp. 105-124. 118
e-ISSN: 2254-853X



La palmeray la palma. Adaptacién medieval ... Ana Valtierra Lacalle

LAYARD, Austin Henry (1849): Niniveh and its Remain: with an Account of a Visit to
the Chaldean Christians of Kurdistan, the Yezidis, or Devil-Worshippers; and an Inquiry
into the Manners and Arts of the Ancient Assyrians. G. P. Putnam, Nueva York.

LECUONA, Manuel de (1948): “Esculturas calahorranas en Nueva York”, Berceo, n° 9,
pp. 587-591.

LEEUWENBERG, Jaap (1956): “De vluchte naar Egypte”, Bulletin van het Rijksmuseum,
n°®4-1, pp. 16-21.

Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae (LIMC) (1984 y ss). Artemis Verlag,
Zurich-Munich.

MIRANDA GARCIA-TEJEDOR, Carlos (2004): “Estudio estilistico e iconografico del
Beato de Girona”. En: MOLEIRO, Manuel (ed.): El Beato de Liébana. Cddice de Girona.
Moleiro, Barcelona, pp. 19-332.

MOLEIRO, Manuel (2004): El Beato de Liébana. Cédice de Girona. Moleiro, Barcelona.

MURATORI, Santi (1908): “I sarcofagi ravennati di San Rainaldo, di S. Barbaziano e del
Beato Pietro Peccatore e le ultime ricognizioni”, Bollettino d'arte del Ministero della
pubblicaistruzione, n° 2, pp. 324-337.

OLIVIER, Guillaume-Antoine (1806): Voyage dans |I’empire othoman, |'Egypte et la
Perse. H. Agasse, Paris.

PENGLASE, Charles (2007): Greek Myths and Mesopotamia: Parallels and Influence in
the Homeric Hymns and Hesiod. Routledge, Nueva York — Londres.

PHILIPPAKI, Barbara (1972): Vases du Musée national archéologique d'Athenes. Apollo,
Atenas.

REAU, Louis (1955-1959): lconographie de I’art chrétien. Presses Universitaires de
France, Paris.

ROIG, Juan Fernando (1950): Iconografia de los Santos. Omega, Barcelona.
ROURA, Gabriel (2004): Beato de Liébana: cddice de Girona. Moleiro, Barcelona.

RUIZ BUENO, Daniel (1951): Edicion y traduccion en Actas de los Martires: Edicion de
Biblioteca de autores cristianos. Editorial Catolica, Madrid.

SALVADOR GONZALEZ, José Maria (2011): “Iconografia de La Dormiciéon de la
Virgen en los siglos X-XII. Analisis a partir de sus fuentes legendarias”, Anales de
Historia del Arte, n° 21, pp. 9-52.

SAN FELIPE ADAN, Maria Antonia (2007): ““El milagro de la palmera’ o Calahorra y
Ciudadano Kane”, Kalakorikos, n° 12, pp. 177-196.

SANTOS OTERO, Aurelio de (2001): Los Evangelios Apocrifos. Biblioteca de Autores
Cristianos, Madrid.

SCHEFOLD, Karl (1981): Die Gottersage in der klassischen und hellenistischen Kunst.
Hirmer, Miinchen.

SHEPHERD, Dorothy (1978): “A treasure from a Thirteenth-Century Spanish Tomb”,
Bulletin of the Cleveland Museum of Art, n® 65, pp. 111-134.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. IX, n® 17, 2017, pp. 105-124. 119
e-ISSN: 2254-853X



La palmeray la palma. Adaptacién medieval ... Ana Valtierra Lacalle

SILVA, Pilar; RUIZ, Leticia (2010): Pintura espafiola del Romanico al Renacimiento.
Museo Nacional del Prado, Madrid.

TALAVERA ESTESO, Francisco J. (2001): Juan de Valencia y sus Scholia in. Andreae
Alciati Emblemata. Universidad de Malaga, Malaga.

TEN BROECK, Lynn (1942): “Medieval Sculptures”, The Compleat Collector, 3-2, pp.
18-19.

TRISTAN, Frédérick (1996): Les premiéres images chrétiennes: du symbole & I’icone |1-
VI. Fayard, Paris.

VALTIERRA LACALLE, Ana (2005): “Que ha de resistir el apremio. Sobre lo simbdlico
de la palmera en el mundo griego”, Emblemata, n° 11, pp. 29-58.

VALTIERRA LACALLE, Ana (2009): “A proposito de un emblema de Alciato:
cualidades excepcionales de la palmera en el imaginario griego de la Antigiiedad”. En:
MAESTRE, José Maria; PASCUAL, Joaquin; CHARLO, Luis (eds.): Humanismo y
pervivencia del mundo clasico: homenaje al profesor Antonio Prieto. Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Madrid, pp. 1555-1566.

VORAGINE, Santiago de la (2016): La Leyenda Dorada. Alianza, Madrid.

WIXOM, William D. (2007): “Late Medieval Sculpture in the Metropolitan: 1400 to
15307, The Metropolitan Museum of Art Bulletin, n® 64-4, pp. 3-48.

YARZA LUACES, Joaquin (1998): Beato de Liébana: manuscritos iluminados. Moleiro,
Barcelona.

ZIBAWI, Mahmoud (1998): “El auge del arte cristiano, siglo IV”. En: CRIPPA, Maria;
Antonieta; RIES, Julien; ZIBAWI, Mahmoud: El arte paleocristiano. Vision y espacio de
los origenes de Bizancio. Lunwerg, Madrid, pp. 69-108.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. IX, n® 17, 2017, pp. 105-124. 120
e-ISSN: 2254-853X



La palmeray la palma. Adaptacién medieval ... Ana Valtierra Lacalle

<4 Hombres-toro  tocando
palmeras. Susa, Tell de
I’Apadana, mediados del siglo
XII a.C., paneles de ladrillo
moldeados. Paris, Musée du
Louvre.

[Foto: autora]

V Parto de Leto, ceramica
atica, c. 400 a.C., pixide
policroma. Atenas, Museo
Arqueoldgico Nacional.

[Foto: autora]

<« Natividad
en el desierto.
Neyshaburi,
Qesas al-
anbiyd
(Historias de
Profetas), Iran,
c. 1595. Paris,
BnF, Ms.
Suppl. Persan
1313, fol. 174r.
http://expositions.b
nf.fr/islam/grand/isl

_047.htm [captura:
2/5/2017]

A El milagro de la palmera en A El milagro de la palmera en la
la huida a Egipto. Les Trées huida a Egipto, catedral de
Riches Heures du duc de Berry, Calahorra (La Rioja), 1490-1510,
fol. 57r, 1411-1416. Chantilly, madera pintada y policromada.
Musée Condé. Nueva York, Metropolitan
https://s-media-cache- Museum of Art.

ak0.pinimg.com/736x/5¢/82/e3/5¢82¢3b9 http://images.metmuseum.org/CRDImages/md

;/55%;1)117;]3276016034d69060avjpg [captura:  /original/sf38-184sla.jpg [captura: 2/5/2017]

<« En, Beato de Gerona, San Salvador de Tabara (Zamora), 975, fol.
147v, manuscrito miniado. Archivo de la Catedral de Gerona.

http://ocio.farodevigo.es/img_contenido/noticias/2012/03/62982/2012_03 19 IMG 2012 0
- 3 19 023A183A30 socS5.jpg [captura: 2/5/2017]
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Pintura

A Santiago.
mural del lado de la
Epistola de San Justo de
Segovia, siglo XII.

[Foto: Fco. de Asis Garcia]

> Factio russata.
Mosaico, Roma, siglo
II1. Madrid, MAN.

http://ceres.mcu.es/pages/Viewer
2accion=4& AMuseo=MAN&Ni
nv=3604 [Foto: Jordi Moliner
Blanch. Captura: 2/5/2017]
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<4 Maestro de Castellbo, Retablo de
santa Catalina y san Eloy, c. 1400,
temple sobre tabla. Barelona,
MNAC (detalle de la calle central).

http://www.museunacional.cat/sites/default/file
8/015923-cjt_001052.jpg [captura: 2/5/2017]

» Pedro de Zuera, Santa Lucia, c.
1430-1450, temple sobre tabla.
Madrid, MAN.
http://www.patrimoniodehuesca.es/wp-

content/uploads/2015/12/huesca_santa-
clara_santa-lucia.jpg [captura: 2/5/2017]

V Tomas Giner, San Vicente,
didacono y martir, con un donante,
1462-1466, técnica mixta sobre
tabla. Madrid, Museo Nacional del
Prado.

https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-
de-arte/san-vicente-diacono-y-martir-con-un-
donante/2¢97f694-£222-47c4-b60e-
f65¢d20dd7fa [captura: 2/5/2017]

Ana Valtierra Lacalle

Factio veneta (A) y Factio russata

(V¥). Mosaico,
Madrid, MAN.

http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMu
se0=MAN&Ninv=3602;
http://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMus
e0=MAN&Museo=MAN&Ninv=3603

[Fotos: Jordi Moliner Blanch. Capturas: 2/5/2017]

Roma, siglo III
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Sarcofago de San Rinaldo, siglo V, marmol. Traditio Legis. Mausoleo de Santa Constanza en
Duomo de Révena. Roma, mosaico, c. siglo IV
http://www.wikiwand.conv/it/Duomo_di_Ravenna http://photos.wikimapia.org/p/00/01/07/53/33_big.jpg
[captura: 2/5/2017] [captura: 2/5/2017]

Mausoleo de Santa Constanza, Roma, mosaicos, c. siglo I'V.

http://photos.wikimapia.org/p/00/01/07/53/33_big.jpg;
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/b6/b7/29/b6b729¢3670924bdd52£7106903b6493 jpg [capturas: 2/5/2017]

< Traditio Legis.
Fragmento de sepulcro
proveniente de la
catacumba de San
Sebastian (Roma), piedra.

[Foto: GRABAR, André (2003):
fig. 151]

»  Traditio legis. Cupula
del Baptisterio de San
Giovanni in Fonte de
Napoles, siglo IV.
https://commons.wikimedia.org/wiki
/File:Battistero_di_s. giovanni_in_f
onte, mosaici_del 390 ca._traditio
legis 01.jpg [captura: 2/5/2017]

<« Traditio legis. Plato de
vidrio de Castulo (Jaén),
siglo Iv. Museo
Arqueoldgico de Linares.
http://4.bp.blogspot.com/-
Ax99eLAKuDk/VC5BDblccNI/A

AAAAAAAeS4/qWdlylgyJaA/sl6
00/thumb.jpg [captura: 2/5/2017]
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<« Jaime Serra, Dormicion de la Virgen,
retablo del monasterio de Ila
Resurreccion del Santo Sepulcro, c.
1361-1362, temple sobre madera.
Museo de Zaragoza.

http://3.bp.blogspot.com/-

tjebwfChRRg/UUiiOSGSIT/AAAAAAAADQ4/jwQ

HKxpND9E/s1600/serra24.jpg
[captura: 2/5/2017]

V Maestro de Riglos, Anuncio de la
muerte de la Virgen y Dormicion de la
Virgen, tabla con dos compartimentos
que formaba parte de las calles
laterales de un retablo de procedencia
desconocida, c. 1440-1460, temple y
dorado sobre tabla. Barcelona, MNAC.
https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/2a/31/15/2a3115¢cc1¢531385¢
a55a90b3¢5396a7.jpg [captura: 2/5/2017]
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