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Resumen: Desde |la més remota Antigiiedad |os meteoritos han sido objeto de veneracién como
piedras caidas del cielo (diopetes) y, por lo tanto, “cratofanias’ (manifestaciones de poder) de la
diosa madre. También se las llamé “piedras de rayo” y como columnas o betilos (beth-€l), término
semita que significa“morada del dios’, recibieron culto en numerosos templos o santuarios. Entre
los casos mas conocidos pueden citarse la “ piedra negra de Pesinunte”, tenida por la diosa frigia
Cibeles, 0 e sagrado betilo que, recubierto de oro, erala encarnacion de la Artemis Efesia. En la
actualidad, €l culto alos citados meteoritos pervive en la Kaaba de la Meca.

El caracter sacro de las “divinas piedras negras’ propicié € hecho de que las primeras
efigies de las virgenes cristianas tuvieran €l rostro y las manos negras o de color moreno, como
muestra de su sagrada antigiedad. Dicha tez también se aplico a Nifio que aparecia en sus
rodillas. Estas caracteristicas se mantuvieron a lo largo de todo € Medievo, época en la que
florecieron, tanto en Europa como en Esparia, las llamadas “virgenes de cara negra” que fueron, y
aln son, objeto de la maxima veneracién en iglesias, monasterios y santuarios.

Palabras clave: meteoritos; betilos; santuarios de montafia; virgenes de tez negra o morena.

Abstract: Since the most remote antiquity, meteors have been venerated, seen as hailstones fallen
from the sky (diopetes), and, therefore, “cratophanies’ (manifestations of power) of the Mother
Goddess. They were also called “ray stones’ and, as columns or betyles (beth-el), a Semitic term
that means “abode of the god”, they received worship in numerous temples or sanctuaries. Among
the best-known cases, we may highlight the “Pesinunte black stone’, adored as the Phrygian
goddess Cybele, or the sacred betyl that, plated with gold, was the incarnation of the Ephesian
Artemis. Nowadays, the cult of these meteors survivesin the Kaabain Mecca.

This sacred character of the “divine black stones’ led to the fact that the first effigies of
the Christian virgins had their face and their hands black or dark as a sign of its sacred antiquity.
The same skin colour was applied to the child on her knees. These features were maintained
throughout the Middle Ages, during which the so-called “black faced virgins’ flourished, both in
Europe and in Spain. These Marian images were, and still are, object of intense worship in
churches, monasteries and sanctuaries.

Key words: meteors; betyles; mountain sanctuaries; black faced virgins.

Los meteoritos fueron considerados sagrados desde la mas remota Antigliedad por
ser piedras caidas del cielo (diopetes) y, como tales, selas supuso “cratofanias’* delagran
diosa madre, engendradora de todo lo creado. También se las [lamé “piedras de rayo” y
pronto pasaron a ser veneradas en muchos lugares en su estado original, convertidas en
columnas, o0 como “betilos’ (beth-€l), término semita que significa “morada del dios’. De

! Se denomina “epifania’ alaaparicion de unadivinidad y “cratofania’ ala manifestacion de su poder.
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esta forma, surgio el culto a dichas piedras de material metedrico o negruzco, Ilamado a
tener unalarga pervivencia

No es extrafio encontrar piedras negras en forma de columnas en los yacimientos
minoicos, como sucedié en una de las dependencias del llamado palacio de Festo. Mas
tarde, su consagracion se hizo manifiesta en e fronton de la famosa Puerta de los Leones
de Micenas donde una columna, simbolo de la diosa madre, alin se yergue, flanqueada por
dos leones, sus animales embleméticos, como protectora de la fortaleza.

En e santuario de Delfos, el omphalos o centro del Universo se sefialé con una
“piedra negra’, lo que da idea del respeto del que gozaron los meteoritos. Venerados
fueron también, con posterioridad, en todo & Mediterraneo, sobre todo como encarnacion
delaAstarté feniciade Biblosy de su sucesora, la Afrodita Cipria.

Los betilos fueron, asimismo, objeto de culto entre los cananeos, los érabes
preisamicos y los habitantes del norte de Africa. Restos de |os mismos se han encontrado
en Golgi (Chipre), en templos e hipogeos fenicios de Maltay en forma de conos de piedra
arenisca de color negro, en las llamadas capillas de la “Sefiora de las Turquesas’ en
colinasy barrancos del Sinai.

De entre todas las “piedras negras’, las més famosas fueron las del santuario de
Pesinunte, en Frigia, manifestacion visible de la diosa Cibeles (Fig. 1); la envuelta en oro
dentro de la efigie de la Artemis de Efeso (Fig. 2); y lade laciudad de Emesa. Son hechos
extrafios y de dificil asimilacién, pero que pueden llegarse a comprender si se tiene en
cuenta que este ancestral culto alin se mantiene vivo en nuestros dias. en la Kaaba, €
edificio cubico que se encuentra en la mezquita de Magjid al-Haram, en la Meca, aln se
sigue adorando a una famosa piedra negra, engastada en plata, que Mahoma se cuidd
mucho de respetar y aceptar dentro del marco de su reforma religiosa, diciendo, entre
prudente y escéptico, la frase que se le atribuye: “No puedo olvidarme de que eres una
piedray no puedes hacerme ni bien ni mal”.

El santuario de Pesinunte se encontraba ubicado en una regioén montafiosa de Frigia,
al oeste de la antigua Galacia, junto a rio Gallo o Sangario, a pie del monte Agdo. Estaba
atendido por un clero compuesto por sacerdotes castrados que ofrecian su virilidad a la
diosa, en e transcurso de unas fiestas orgiasticas celebradas en primavera, en honor de
Attis, el paredro de la diosa que, como los dioses de la vegetacion moriay resucitaba cada
ano. Su culto se extendio por el Mediterraneo de mano de los frigios y lidios que, como
marineria barata, vigaban a bordo de los barcos fenicios. Esta circunstancia explica su
difusién a partir de los enclaves portuarios.

A través del tiempo fueron muchas las veces que el peso moral de Pesinunte, dado
su prestigio religioso, se dgjé sentir en los gjetreados sucesos politicos que Frigia sufrié a
lo largo de su azarosa historia. Ademas, acufié € modelo del santuario de montafia, o de
altas cumbres, atendido Unicamente por un sacerdocio masculino, llamado a perpetuarse
en el tiempo. Buena muestra de ello son los monasterios que se yerguen en los elevados
parges en e Monte Athos.

En Grecia, Cibeles fue identificada con la diosa Rea, convirtiéndose asi en “Madre de
dioses’. Como tal, gozd de gran predicamento, sobre todo en regiones como € Aticay, en
especial, en Atenas, ya que e Pireo, considerado puerto franco, propiciaba el encuentro de
todo tipo de gentes procedentes del Oriente proximo. A su culto se dedicaba e denominado
Metroon, presente en muchos de los principal es recintos sagrados de toda la Hélade.
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La entrada de la diosa Cibeles en Roma, procedente de Pérgamo, tuvo lugar el 10 de
abril del afio 204 a.C., en los momentos mas criticos de la Segunda Guerra PUnica, tras
haber sido consultados los Libros Sibilinos 'y € Oraculo de Delfos. Por encima de todas
las leyendas y portentos con los que se envolvié su adventus, lo cierto fue que en la ciudad
del Tiber fue venerada como la Magna Mater, encarnacion de todas las virtudes que
debian adornar a la matrona romana y que su culto permanecio vivo hasta € siglo 1V,
compitiendo incluso en popularidad, en dichafecha, con el mitraismo y €l cristianismo.

Para presidir € templo que en su honor se levantd en € Palatino, se la dedicd una
estatua labrada en plata. En €ella, a guisa de rostro, se incrustd la piedra negra, tallada
toscamente con rasgos humanos, lo que indudablemente fue € origen de que,
posteriormente, se representasen a las virgenes con cara negra, como muestra indiscutible
de su sacralidad. A partir de esta primeraimagen fueron muchas las réplicas que de ella se
hicieron yaen marmol o piedracaliza

L a estatua de Artemis que presidia el famoso Artemision de Efeso, considerado una
de las siete maravillas del mundo, fue en su origen otro venerado betilo revestido de oro,
como se aprecia por su forma tubular. Su cara'y sus manos eran negras, alusion visible a
su estructura interna. No puede olvidarse gque dicho templo fue la sede de uno de los
centros bancarios mas célebres de la Antigliedad, por 1o gue no es de extrafiar que hiciera
alarde de su potencia econdémico con € revestimiento aureo de su divinidad patronimica.
Como diriamos en términos actuales, era la forma explicita de garantizar a sus clientes el
potencial de sus reservas de oro y la solvencia de su tesoreria?.

Esta Artemis fue conocida también con el nombre de polimasta por los que
numerosos pechos que cubrian su torso. Sin embargo, en la actualidad, dado que carecen
de pezones, se piensa que no eran mamas sino |os testicul os de los toros sacrificados en su
honor en las ceremonias propiciatorias de la fertilidad, que se celebraban desde época
ancestral. Las copias que se hicieron de esta imagen fueron muy numerosas, tanto en
marmol como en bronce. De entre ellas sobresale la bella réplica que se conserva en €l
Museo Arqueologico de Napoles porque da idea de la magnificiencia que debid de
alcanzar la estatua original. Es de bronce dorado y presenta el rostro y las manos de color
negro. En la decoracion de la funda dorada alternan los leones y las esfinges, como
recuerdo de su condicién de potnia theron (sefiora de los animales) y en la franja inferior
aparece la abegja, simbolo de la laboriosidad, que seria adoptada, mas tarde, como
emblema, por célebres banqueros, como los Barberini.

La Piedra Negra de Emesa (Siria, en la actualidad Homs) era conocida con €
nombre de El-Gabel, palabra compuesta por El, principal divinidad del pantedn cananeo,
y Gabal, montafia. Su culto fue introducido en Roma a principios del siglo I11 por Marco
Aurelio Antonino, mas conocido por Heliogdbalo por haber sido sacerdote, en su dia, de
esta divinidad. Dicha piedra era de forma conicay en su honor se levanto e Elagaballum,
en el Palatino.

Con estos antecedentes se quiere poner de manifiesto que de un modo u otro €
culto alas piedras negras se remonta a tiempos muy remotos y que, de forma aniconica o
personalizada en la cultura grecolatina, dado su afan de antropomorfizar a los dioses, se
prolongé hasta épocas posteriores cuando todas las diosas madres paganas fueron
absorbidas por lafiguradelaVirgen Maria.

? La estatua crisoel efantina de la Atenea Parthenos cumplié un objetivo semejante cuando la sede dela Liga
de Delos se tradadd a Atenas.
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A estos hechos hay que afiadir |a aparicion de los iconos® que de la madre de Jesiis
empezaron a prodigarse a partir de los siglos VII y VIII en Constantinopla y que,
posteriormente, se difundieron por todo e Imperio de Oriente, sobre todo en la Rusia de
los siglos XIl a XIV. La mayoria de ellos, pintados sobre tabla de color oscuro, se
preciaban de ser obra del propio san Lucas, € evangelista que, ademas de médico se le
suponia pintor y escultor. De su posible encuentro con la Virgen, a quien, segun se decia,
visito en compafia de san Pablo, se nutri6 latradicion cristiana con tal fuerza que fuey ha
sido motivo de inspiracion de célebres pintores y artistas de todas las épocas y estilos que
elevaron dicho momento ala categoria de obras de arte.

La larga serie de tales iconos fechados, en redidad, a partir del siglo XIll, se
envuelve en un cumulo de leyendas y vicisitudes sufridas hasta llegar, cada uno de ellos, a
su lugar de destino. Tales relatos, repetidos una y mil veces, han pasado a ser parte
integrante de la tradicion popular de la localidad en la que dichas imagenes se veneran,
haciendo caso omiso a toda clase de verificaciones historicas, ya que los datos objetivos
no cambian el sentimiento de sus fieles devotos

Lo més posible es que se eligiera & color oscuro para la tez de las virgenes como
sefial de su venerable antigliedad, ya que 1o mismo sucedié con las tallas més conocidas,
también atribuidas al mismo san Lucas. En ocasiones se ha querido justificar dicho color
a simple envglecimiento natural de las tablas en que fueron pintadas o esculpidas; al
humo de las velas con las que se las habia alumbrado durante siglos; 0 a sus sucesivas
restauraciones, no siempre afortunadas. Para muchos estudiosos del tema la negritud de
los divinos rostros se ha relacionado con las bellas palabras del Cantar de los Cantares
(Canto I, 4-5) y que ain se mantienen vivas en le recuerdo, como puede verse en la
Virgen de Tindari (Sicilia), en cuyo pedestal aparecen:

Nigra sum sed fermosa
Filiae Hierusalem
Ideo delexit me Rex et introdusit
me in cubiculum suum.

En la difusion de las virgenes de cara negra jugé un importante papel la isla de
Chipre, cristianizada por san Pablo y Bernabé. Segun latradicion, laVirgen Mariavisito a
los fieles de esta comunidad antes de su muerte. De tan legendario suceso nacié una gran
devocion mariana, extendida por toda la isla, o que propicié la fundacion de numerosas
iglesias y monasterios consagrados a la Madre de Dios. La mayoria de €llos, sitos en
bellos pargjes montafiosos, se han mantenido en pie a pesar de |os numerosos avatares e
invasiones que laisla ha sufrido.

En 1191 los Templarios tomaron Chipre y en Pafos descubrieron la existencia del
culto dedicado a una piedra negra, supuesta encarnacion de la Astarté fenicia, asimilada,
posteriormente, ala Afrodita Cipria, como sucedio en otros muchos lugares y promontorios
del Mediterréneo. En dicho lugar levantaron un templo en honor de la Virgen Maria, ala
que representaron con la cara negra, tal vez porque en su rostro incrustaron parte del
meteorito, como se hizo en su dia con la estatua de plata de la diosa Cibeles. Lo que si se
decia es que guardaron la citada piedra negra (o parte de éla) en d interior del trono cubico
en € gue aparecia sedente la Virgen, conscientes de su valor sagrado. Es de suponer que la

® Representaciones devotas de pincel o de relieve usadas en las iglesias orientales. Este término se aplicaen
particular alas tablas pintadas con |allamada técnica bizantina.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. IX, n° 17, 2017, pp. 45-60. 48
e-1SSN: 2254-853X



Divinidades y virgenes de cara negra Pilar Gonzalez Serrano

nueva imagen de culto responderia al tipo de la llamada theothokos (trono de Dios) o
kourotrophos (madre del divino Nifio), e modelo roméanico vigente en la mayoria de sus
representaciones hasta muy avanzado €l siglo XII1.

A partir de estos hechos, los templarios contribuyeron a la difusion del culto alas
virgenes negras que proliferaron por toda Europa. Las iglesias y monasterios levantados
en su honor se ubicaron, por lo general, sobre las ruinas de templos paganos. De este
modo, se beneficiaban de su ancestral venerabilidad, superponiendo sobre las vigas
creencias otras nuevas, sin destruir ni despreciar sus profundas raices populares. En su
mayoria fueron custodiados por los propios templarios o por monjes, repitiéndose €l
modelo del milenario santuario oriental en el que se adoraba a una diosa, siempre atendida
por un sacerdocio masculino.

En la propia isla de Chipre sigue siendo objeto de gran devocion la Panagia del
Monasterio de Kykkos (Fig. 3), uno de los tantos iconos que se dice pintado por san
Lucas, aungque se fecha en el siglo XII. La leyenda de su llegada hasta dicho lugar esta
asociada ala historia de un ermitafio llamado Isaias, que fue maltratado por e gobernador
Manuel Voutoumites. Sin embargo, a caer enfermo, tal vez de depresion (lethargia),
quiso pedirle perddn, arrrepentido de su mal proceder. Para concedérselo le puso como
condicion que trajera a Chipre € sagrado icono que desde el afio 400 se encontraba en
Constantinopla, a donde habia llegado desde Egipto. El emperador Alexis Comneno se
nego a entregarselo hasta que su hija enfermo6 del mismo mal. Decidié entonces acceder a
la peticion que se le hacia y € icono fue entregado a Isaias, quien construy6 para su
custodia un monasterio en Kykkos, en las profundidades de Troodos, en medio de un
abrupto pargje.

Este Monasterio disfrutd desde un princpio de un tacito sistema de autogobierno, del
que gozaron toda esta clase de santuarios, y su influencia espiritual se dejé sentir en
muchos momentos criticos de su devenir histérico, en especia en el transcurso de la
Guerra de la Independencia.

LaVirgen aparece acompaiiada del Nifio, cuyo rostro se muestra en contacto directo
con la mgjilla de su madre, en un gesto de ternura, caracteristico en algunas de estas
imagenes. Por esta actitud, este prototipo recibe el calificativo de Panagia Eleousa
(Santisima Virgen de la misericordia o de la ternura). Madre e hijo tienen latez oscuray
en 1576 fueron revestidos de plata y oro, préctica frecuente en este tipo de iconos. Lleva
el rostro tapado por un velo que solo se levanta en muy contadas ocasiones, generalmente
en momentos de pertinaz sequia. El descubrir su faz sin motivo justificado puede ser
causa de severos castigos.

De entre todos los iconos bizantinos € mas antiguo y difundido en € mundo
oriental, sobre todo en el ambito ruso, es & que se conoce con e hombre de la Virgen de
Vladimir (Fig.4). Pintado sobre tabla, su autoria también se atribuye a san Lucas, aunque
se fechaen € siglo XI1. Procedente de Constantinopla, llegd a Kiev en 1155, desde donde
paso a Vladimir, ciudad sita a noroeste de Rusia, de ahi su nombre. Més tarde paso a la
Catedral de la Asuncién del Kremlin de Moscu y desde 1930 se encuentra en la Galeria
Tretiakov de Moscu.

Como en € caso anterior se presenta abrazada al Nifio, por o que se la venera,
asimismo, como Eleousa, y en las réplicas en las que este marca con su dedo infantil un
punto en lalgania, como Hodiguitria, es decir como la que marca el recto camino a seguir
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através de su hijo. En Occidente, una variante de este prototipo dio origen ala Virgen del
Perpetuo Socorro, aunque en este caso su tez sea clara

En los iconos hizantinos de los siglos XIII a XV en los que se representd a san
Lucas pintando ala Virgen Maria, laimagen gque aparece en € lienzo, que se apoya en el
caballete, se corresponde con la citada Virgen de Vladimir. Conocida por El Greco, é
mismo la representd en algunas de sus pinturas, asocidndola alafigura del evangelista.

Desde el siglo X111 son muchos los iconos que, repartidos por Oriente y Occidente,
se precian, como ya hemos repetido, de ser obra de san Lucas y, como tal, son venerados,
haciendo caso omiso a la fecha de su gjecucion. Todos se dicen pintados sobre |a sagrada
tabla que le proporciono al evangelistala propia Virgen Maria. Dichatabla, segin algunas
versiones, era de unaramadel arbol de lavida que el arcangel san Gabriel le habia dado a
la madre de Cristo; segun otras, de la mesa familiar fabricada por e mismo Jesis o,
incluso, de la utilizada en la Ultima Cena. Descartada |a antigiledad que se les atribuye, a
nivel popular, no puede en cambio desecharse la posibilidad de que fueran copias de
originales més antiguos surgidos en Constantinopla, de donde se dice que procede la
mayoria.

A los iconos ya citados, que se dicen pintados por el evangelista, afadiremos
algunos de los més conocidos por su importancia y por la veneracion de que son objeto.
Entre ellos destaca el de la Trijerusa, “la de las tres manos’ (Fig. 5) porque en la parte
inferior de laimagen de la Virgen aparece unatercera mano, como recuerdo de la que ella
devolvid a san Juan Damasceno (675-749), después de que le fuera amputada por orden
del califa de Damasco, tras ser denunciado por el emperador iconoclasta Ledn Il €
Isaurico®. El delito que se le imputaba era su defensa a ultranza de los iconodulos que
defendian €l valor de las imégenes no como objeto no de adoracion, sino de veneracion
por su significado y por la importancia que tenian para ilustrar en € conocimiento de la
doctrina cristiana a quienes no sabian leer. Como el mismo santo dej6 escrito con atinadas
palabras. “lo que es un libro para los que saben leer, es una imagen para los que no leen.
Lo que se ensefia con palabras al oido, lo ensefia unaimagen alos 0jos. Las imagenes son

el catecismo delos que no leen”>.

San Juan Damasceno llevo este icono al Monasterio de San Sabas®, proximo a
Jerusalén. Posteriormente fue entregado al arzobispo san Sava cuando vigo por Tierra
Santay é fue quien lo trasladd a Serbia, desde donde pasd al monasterio serbio-ortodoxo
de Chilandari, en el Monte Athos. En la actualidad sigue siendo una de las virgenes que
goza de mayor devocion entre el pueblo serbio.

Asimismo, de especia prestigio goza €l icono en e que aparece la Virgen conocida
bajo la advocaciéon de Salus Populi Romani. Es uno de los mas antiguos de todos los
conocidos ya que se fecha en € siglo | de la Era. Esta imagen, también atribuida a San
Lucas, se dice que fue descubierta por santa Elena junto con otras santas reliquiasy llevada
a Constantinopla donde su hijo Constantino construyé una iglesia en su honor. Mas tarde,
fue tradadada a Roma por la propia Santa Elena, o segin otra version, fue llevada
milagrosamente hasta las orillas del Tiber. Alli fue recibida por e papa san Gregorio

* BUTLER, Alban (1964); PONSOY E, Emmanuel (1992).

> Teniendo en cuenta esta opinién, bien podia atribuirse a san Juan Damasceno el origen de los posteriores
estudios iconograficos.

®\VOICU, Constantin (1962).
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Magno (540-604) quien la condujo en procesion hasta Santa Maria Maggiore que, desde
entonces, se ha considerado e primer santuario dedicado a la Virgen en Occidente.
Venerada como Regina Codli, después de ocupar diversos sitios en la basilica, se encuentra
en el altar-tabernaculo que se le construyd en 1613 en la Capilla Paulina o Borghese.

Otra de las imagenes més antiguas de la serie atribuida al propio evangelista es la
Virgen de Czestochova (Polonia), fechada en torno al afio 67 (Fig. 6). Se dice que fue
pintada sobre una madera de ciprés que se le facilitd en la casa de la Sagrada Familia.
Segun la tradicion llegdé a su actual emplazamiento, € Monasterio de Jasna Gora (el
Monte Brillante), en 1382, desde Jerusalén, después de pasar por Constantinopla. Viste
manto con flores de flor de lisy € Nifio Jests la sefiala con su dedo indice, expresando
con este gesto que ella es la Hodiguitria, es decir, la que marca € Unico camino posible
para llegar a Dios. Son muchos los avatares que superd y numerosos los milagros que se
le atribuyen. En 1430 sufrié graves dafios como consecuencia de la invasion de los
husitas, los partidarios del checo Jan Hus que, a su vez, fue seguidor del inglés John
Wiclef (ambos considerados como los precursores de la reforma protestante). Para reparar
sus desperfectos fue restaurada y repintada con escaso acierto 1o que explica su peculiar
aspecto, unico, por otra parte, en € conjunto de los iconos tradicional es.

En cuanto a las esculturas de bulto redondo que, también atribuidas a san Lucas,
presentan la cara hegra 0 morena se cuentan por cientos tanto en Europa como en Esparia.
Al igual que en €l caso de los iconos son objeto de una acendrada devocion y e oscuro
color de su rostro se interpreta como signo inequivoco de su antigliedad.

Por lo general, son figuras de pequefio tamafio que oscila entre los 40 y 90 cm de
altura, de madera dura, policromada con vivos colores que, a veces se han perdido. Sus
rostros y manos son de color oscuro, sirviendo de antecedente a las posteriores virgenes
de vestir. Algunas han sufrido, incluso, intentos de blanqueo y otras han sido restauradas y
repintadas con torpeza, con lo que, agunas veces, se hace dificil adivinar su primitivo

aspecto.

En la mayoria de los casos, el aspecto original de todas estas tallas se pierde bajo la
coronay los ricos mantos con los que suelen aparecer revestidas. EI modelo mas comun es
el que presenta a la madre de Dios, con € nifio en las rodillas en su condicion de
theothokos (trono de dios). Este modelo fue e mas frecuente en el llamado periodo
romanico, hasta que, en e siglo XllI, fue sustituido por el de una figura estante con €
Nifio en brazos, dando paso a prototipo de la Virgen madre, de cuerpo esbelto, que
dialoga con su hijo a que sonrie con ternura. Aunque su datacién no coincide con la de su
pretendido origen, no puede descartarse, como en el caso de los iconos, la existencia de
unas imagenes de época anterior, que o bien se copiaron fielmente o que sirvieron de
referencia para sus réplicas.

En el caso de las virgenes espafiolas se supone que la mayoria, siguiendo sus
respectivas leyendas, se ocultaron durante lainvasion musulmana en cuevas o escondrijos
arcanos para evitar su profanacion. Su posterior hallazgo se atribuia a pastores o labriegos
de forma milagrosa o casual. En tales lugares, elegidos a veces por la propia Virgen, se
levantdé primero una ermita, convertida con e tiempo, en iglesia o basilica con un
monasterio adjunto. Estos enclaves religiosos alcanzarian pronto la condicion de centros
de culto mariano y de peregrinacién, ala vez que se convertian en agentes dinamizadores
delavidaespiritual y material de la comarca o regién de su entorno.
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Teniendo en cuenta las numerosas virgenes de tez negra 0 morena que se veneran
tanto en Europa como en Esparia nos referiremos solamente a las més renombradas por la
repercusion que su culto han alcanzado. En genera, las historias de todas €ellas son
semejantes y cuentan en su haber con episodios repetitivos con los que se justificaba la
transformacion de la primitiva y modesta ermita en iglesia basilical con monasterio
incluido. Todos estos santuarios fueron objetos de destrucciones y sagueos, sobre todo en
el transcurso de la invasion napolednica y en las guerras del siglo XX que asolaron a
Europa, siendo de destacar €l hecho de que la mayoria de todos €ellos resurgieron, como el
ave fénix, de sus propias cenizas.

En la Europa meridional, famosa es la Madonna Nera de Tindari (Fig.7), antigua
colonia griega, sita en la provincia de Messina (Sicilia). Se halla en la iglesia que, en
1956-1957, sustituy6 alamés antigua del siglo XV1, levantada a su vez sobre un santuario
de época ancestral. Se cuenta que la estatua de la Virgen, un icono bizantino, procedente
de Constantinopla y fechado entre los siglos VIII-1X, llegd hasta las costas sicilianas en
un barco, tras vencer la arremetida de una gran tormenta. Los marineros agradecidos la
depositaron en e puerto y, posteriormente, se levantd para su custodia una iglesia en un
promontorio frente a mar. Ha sido reedificada en varias ocasiones, ya que fue objeto
severas destrucciones, y atodas ellas ha sobrevivido la pequefia talla, de madera de cedro,
de 18 cm de atura que hoy se encuentra cobijada bajo un templete dorado. Aparece
sedente, viste manto rojo y lleva una corona muy simple, troncocénica. El nifio se sienta
en susrodillasy, asus pies, en e podio en que le sirve de basa, figuralaleyenda ala que
ya hemos hecho alusion: Nigra sum, sed fermosa. Se le atribuyen numerosos milagros y
su festividad se celebra solemnemente el 18 de septiembre.

Latalla que se conserva en el Monasterio de Einsielden (Suiza) es tal vez una de
las que tiene el rostro més negro (Fig. 8). Conocida con € nombre de Santa Maria de los
Ermitanos, se encuentra en e santuario de eremitas que fue fundado en € siglo VIII. Ha
sido €l centro de adoracion de la Confederacion Helvéticay su festividad se celebra el 14
de septiembre. Su tamafio es muy pequefio y siempre se la muestra envuelta en |ujosos
ropajes. Despojada de los mismos la conocemos por la réplica que de ella se hizo, en
1948, para el Monasterio de los Toldos, en la Pampa bonaerense. Sus fundadores,
pertenecientes a la orden benedictina, quisieron contar con una copia exacta de la
existente en Suiza. De aspecto grécil, aparece de pie, llevatunicarojizay sostiene al Nifio
en su brazo izquierdo, anunciando con su gesto la actitud de las virgenes del siglo XV,
fecha que se le atribuye a laimagen actual, alin cuando se supone que sustituyd a otra mas
antigua. El santuario sufri¢ varios sagueos a través del tiempo, siendo € peor de todos
ellos e perpetrado en e transcurso de la invasion francesa, en 1798. Las tropas
napolednicas se llevaron incluso a la Virgen a Paris. A su vuelta estaba tan deteriorada
gue se pintd su rostro en un tono claro, sin embargo, las gentes del lugar estaban tan
acostumbradas a su color negro que hubo que darle de nuevo ese tono.

En Francia es famosa la Virgen negra de Auvernia, que se halla en Notre Dame du
Port, en Clermont Ferrand, una basilica romanica construida sobre una cripta de época
galo-romana. Es de madera policromaday responde al modelo de la Virgen-trono, aunque
sefechaen e siglo XV.

Parecida a la anterior es Notre Dame de Marsat (Auvernia) que se encuentraen la
iglesia de la que fue en su dia una prospera abadia de mojas benedictinas. Se mantuvo en
pleno funcionamiento hasta €l siglo XVI y desapareci6, tras ser expoliada, en tiempos de
la revolucién francesa. Del conjunto de sus edificios aln se conserva la iglesia, muy
reformada en e siglo XX.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. IX, n° 17, 2017, pp. 45-60. 52
e-1SSN: 2254-853X



Divinidades y virgenes de cara negra Pilar Gonzalez Serrano

Por su singular significado, merece un lugar especial Santa Sara del Mar o Sara
Kali (la Negra), patrona de los gitanos, venerada en la localidad francesa de Saintes-
Maries-de-laMer, en la Camarga. Segun la leyenda llegd a las costas francesas,
procedente de Egipto, en una barca sin remos, en la que también vigiaba Maria
Magdalena, de la que, siguiendo los evangelios apdcrifos, se la considera hija. Su
festividad principal se celebra, anualmente, entre el 23 y 24 de mayo y a dicha localidad
acuden gitanos de todo el mundo, ya que entre ellos se mantiene el precepto de visitar a su
santa a menos una vez en su vida, a igua que sucede entre los musulmanes con la
Kaaba. La localidad debe su nombre a la creencia de que hasta ali llegaron desde
Jerusalén, huyendo de la persecucion a los cristianos, Maria Salomé, Maria Cleofas y
Maria Magdalena, cuyas reliquias se guardan en la cripta de la iglesia de Notre Dame de
la Mer, junto a la imagen de Santa Kali. Su culto se ha relacionado con € de las
ancestrales diosas paganas de la fertilidad, ya que a ella recurren las mujeres gitanas que
quieren ser madres.

De entre las virgenes espariolas destacaremos en, primer lugar, a la que se conoce
con el nombre de la Moreneta, la Virgen de Montserrat, la més representativa de todas
ellas (fig.9). Es la patrona de Cataluiia y se encuentra en el monasterio benedictino
ubicado en la montafia de Montserrat, a 720 m sobre el nivel del mar, dandose en € todas
las caracteristicas de los santuarios sitos en las altas cumbres, a los que ya nos hemos
referido.

La imagen esta tallada en madera de alamo blanco, razon por la que agunos
sostienen que, en su origen, fue de color claro, mide 95 cm de alturay aparece dorada en
su totalidad a excepcion de la caray las manos que son de color negro, a igual que sucede
con lafigura del Nifio que esta sobre sus rodillas. Este lleva en la mano derecha una pifia,
curiosamente uno de los signos iconogréaficos de Attis el pastor frigio paredro de la diosa
Cibeles, simbolo de resurreccion, mientras que ella sostiene con su mano diestra el globo
terrdqueo, en su condicion de madre universal. Se fecha en e siglo XllI, que es €
momento de mayor difusién de este tipo de virgenes.

Seguin la leyenda, sin embargo, se tiene por obra directa de san Lucas, de quien se
dice que la realizd con las herramientas de san José, teniendo como modelo a la propia
Virgen. Su traslado a Barcelona se atribuye nada menos que a san Pedro.

Su hallazgo, en el afio 880, tras su supuesta ocultacion, se debid a unos pastores
que la encontraron en una cueva de la citada montarfia, guiados por el resplandor que desde
el fondo de lamisma se percibia. El obispo de Manresa pretendié llevarla ala ciudad, pero
fue imposible moverla del sitio de su aparicién. Esta portentosa resistencia hizo pensar
gue lo obligado era levantar una ermita en €l lugar por ella elegido. Dicha ermita fue €
origen del posterior monasterio, cuya construccion se dice que fue obra de Wifredo e
Velloso en el mismo siglo I X.

En varias ocasiones, la Moreneta tuvo que ser evacuada de su santuario para evitar su
profanacion, sin embargo, siempre volvio triunfante a su sede. Después de la Guerra Civil y
de su Ultima restauracion en e siglo XX, se decidio despojarla de sus lujosos ropajes y
presentarla a publico con su magnifico aspecto origina. Su festividad se celebra @ 27 de
abril.

Como Mare de Deu, son muchas las localidades catalanas que veneran a una Virgen
negra, arropada por su peculiar leyenda, fruto de una imaginacién popular, generadora de
ilusiones en momentos en que las circunstancias politicas y sociales propiciaban, como
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panacea, la creencia en milagrosas apariciones. Respetadas por los habitantes de las
localidades en que se encuentran, tales leyendas se rememoran devotamente en lafecha de
su festividad y en las romerias celebradas en su honor. Otro tanto sucede en tierras
castellano-leonesas, levantinas e idefias, siendo especialmente numerosas las virgenes
negras en tierras andaluzas.

En la actualidad son varias las listas publicadas en las que se enumeran las mas
conocidas y, gracias a ellas, pueden verse sus imagenes y examinar, caso por caso, Sus
caracteristicas y las tradiciones que las acomparian. Como notas comunes a todas ellas,
pueden sefialarse el fervor popular que despiertan y la fuerza de atraccién que gjercen en
el ambito del lugar en & gue se veneran. Por las razones de espacio, en este breve estudio,
nos centraremos solo en aquellas en las que su devocion ha alcanzado un mayor alcance.
En primer lugar nos referiremos alaVirgen del Pilar, patrona de la Hispanidad (Fig. 10).

Laaparicion de la Virgen, en carne mortal, a Santiago Apostol en Zaragoza, cuando,
supuestamente, todavia vivia en Efeso con San Juan, sefijael 2 de enero del afio 40, fecha
en la que, segun la tradicion, se fundo la primitiva capilla para adoracion del “sagrado
pilar” en que hizo su epifania; pilar que, con el tiempo, llegd a decirse que era la columna
de la flagelacion del Sefior’. Esta piadosa leyenda unida a la visita de Santiago a Esparia
forma parte de latradicion nacional y asi se hainsertado en nuestra memoria colectiva. Lo
cierto es que en el Concilio de Antioquia, celebrado en € siglo |V, ya se establecio que las
imagenes religiosas se colocasen sobre columnas o pilares, siguiendo lo que habia sido
una préctica habitual en el paganismo, de ahi que no fuera de extrafiar que a la hora de
representar la singular aparicion de la Sefiora se eligieratal soporte para su ubicacion.

Por otra parte, no podemos olvidar que en Efeso se veneraba a la diosa Artemis, (un
sagrado betilo), que, a veces, aparecia también sobre una columna, como puede verse en
la pintura pompeyana de la llamada |a casa del Poeta Tragico, en la que se represento €l
sacrificio de Ifigenia. San Pablo tuvo muy malas experiencias en su predicacion en Efeso,
ciudad muy remisa a abandonar € culto de su diosa protectora, por o que no es de
extrafar que, parapropiciar €l olvido de su culto, laimagen de laVirgen se mostrara sobre
un pilar.

Hay gque tener en cuenta, ademas, que en Caesaraugusta (Zaragoza) existia ya,
desde €l siglo I11, unaimportante comunidad cristiana, propicia a considerarse merecedora
de la aparicion de la Virgen, como sefial de su consideracion y aprecio por €l lugar, donde
iba alevantarse e primer templo mariano de la cristiandad.

La primitiva capilla pasd por diversas reconstrucciones en época mozarabe,
romanica, gético-mudéjar, renacentista, barroca, etc. En el siglo 1X esta documentada la
existencia de una iglesia mozéarabe dedicada a Santa Maria, advocacion se consolidé en €l
siglo XIII con la bula papal de Bonifacio VIII. Hacia 1438 se hiz6 ofrenda de la actual
imagen de laVirgen, y e 24 de marzo de 1596 el santuario recibid, como regalo de Felipe
[1, dos angeles de plata, obra de Diego Arnal.

La talla es de madera dorada de una sola pieza, de 36,5 cm de atura y rostro
moreno. Viste tunica larga, sujeta por un ceflidor con hebillay amplio manto que le sirve
de capay tocado. Aparece coronaday su cabello esta peinado en ondas que reposan sobre
los hombros. Sostiene al nifio en su brazo izquierdo, que lleva un pagarito en la mano,
mientras que con la diestra se sujeta el manto. Su aspecto responde a los prototipos del

"RINCON GARCIA, Wifredo (2000).
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gético tardio. Se la ha relacionado con la escuela borgofiona y su autoria se atribuye a
Juan de la Huerta, un conocido imaginero, natural de Daroca. Probablemente fue una
donacion de Dalmacio Mur, contando con € mecenazgo de la reina Blanca de Navarra,
esposa de Juan I de Aragon, tras reponerse de una grave enfermedad.

Se alza sobre una columna de jaspe, forrada de broncey platade 1,77 mde atoy 24
cm de didmetro, habitualmente cubierta por uno de los muchos mantos que le han sido
ofrendados, excepto los dias 2, 12 y 20 de cada mes, fechas que coinciden con las de su
aparicion, festividad y coronacién. En su parte posterior, se ha dejado abierto un hueco
gue, bordeado en plata, deja ver su textura original. Es e punto que suele ser besado por
los fieles, desde este lado trasero, conocido con el nombre del “humilladero”.

Otra de las imégenes de cara negra méas veneradas es la de la Virgen de Guadalupe
(Fig. 11), slempre arropada por ricos mantos y ataviada con coronay cetro desde €l siglo
X1V. Desprovista de sus ropajes, es una pequefia talla de madera de cedro, policromada,
de 59 cm de altura. Aparece sedente con el Nifio en sus rodillas. Se ha fechado en € siglo
X1I, aunque como, en otros muchos de |os casos ya vistos, su autoria se atribuye al propio
san Lucas, con la particularidad de que se da por cierto que fue la imagen que
acompafaba a evangelista en  momento de su muerte. Segun la tradicion estuvo en
Roma desde donde pasb a Sevilla, siendo trasladada, en el 714, a la actual provincia de
Caceres, por unos monjes que huian de la persecucion musulmana. Para evitar su
profanacion fue enterrada en las margenes del rio Guadalupe (¢rio oculto?) o
Guadalupgjo® a que, seglin la version més generalizada, debe su nombre ala Virgeny la
localidad en la que se encuentra.

Siguiendo la linea argumental que hemos visto en anteriores ocasiones, en 1326 fue
hallada por un pastor, Gil Cordero, vecino de Caceres, a quien la Virgen pidio que se le
construyera una ermita para recibir culto en ella. Sobre esta primitiva edificacion, hacia
1340, por orden de Alfonso XI, se comenz6 a construir €l actual monasterio. Regido
primero por los jeronimosy, hoy en manos de |os franciscanos, ha superado toda suerte de
vicisitudes, ampliaciones y reformas hasta ser declarado Monumento Patrimonio de la
Humanidad en 1993, por la belleza de su conjunto arquitectonico y la devocion de su
Virgen patronimica, cuya festividad se celebra el 8 de septiembre.

Por ultimo, haremos un breve resumen de la historia de las dos virgenes madril efias
que, con su rostro moreno, siguen siendo veneradas por losfieles dela Villa’.

La més antigua de ellas, es la Virgen de Atocha (Fig. 12), cuyo culto esta
documentado desde el siglo VII en una pequefia ermita, razon por la que se considera la
primitiva patrona de Madrid. Fue venerada por reyes y nobles, siendo incluso declarada
patrona de la Casa Rea y de la monarquia espafiola en tiempos de Felipe | V.

Muy discutida la etimologia de su hombre, se cree que es una derivacion de la
pal abra theotoca (madre de Dios), epiteto que le fue otorgado a la Virgen en e Concilio
de Efeso. Es unatalla de madera policromada, de rostro moreno, de unos 60 cm de altura,
fechada en e siglo XIIl, aunque se descarta la idea de que hubiera una de época anterior.

8 Muchas y variadas son las interpretaciones que se han barajado sobre el topénimo de Guadalupe. De entre
ellas la més aceptada es la que lo relaciona con € rio Guadalupejo, cuya etimologia se hace derivar de la
palabra arabe wad (rio en arabe) y de las | atinas lux speculum (espejo de luz).

VV. AA. (1991).
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Con la mano derecha ofrece una manzana a Nifio que, sentado en su muslo izquierdo
hace el gesto de bendecir, segin el gesto del rito oriental.

Aparece cas siempre engalanada con alguno de los ricos mantos que le han sido
ofrecidos, principalmente por las reinas espafiolas. Entre ellos el mas lujoso es el que le
regal6, en su dia, Isabel I1. Su coleccidn de joyas alcanza tal valor que se custodia en €
Palacio Real.

La actua basilica, regida por los dominicos, cuenta en su haber con una larga
historia. Sufrié graves dafios durante la invasion francesa hasta e punto de que fue
destruida, por lo que laVirgen pasd alalglesia dd Buen Suceso. Una vez rehecha fue de
nuevo asolada en el transcurso de la Guerra Civil, por lo que la imagen fue escondida en
un domicilio particular

Santa Maria de la Rea Almudena (la antigua fortaleza arabe de la ciudad), la
actual patrona de Madrid (Fig. 13), también tuvo y tiene la cara morena, tal y como se
dice en una popular letrilla

Serrana del Almudena
Como siendo tu hermosura
De nieve tan blancay pura,

tienes la color morena.

Rasgo que se recuerda en una de las estrofas de himno que, hoy se cante en su
honor, compuesto por Francisco Palazén: “jSalve Sefiora, de tez morenal”

Seguin cuenta la leyenda, la primitiva imagen fue hallada en uno de los cubos de la
muralla de la fortaleza arabe, cerca de la Puerta de la Vega, en € afio 1085, cuando
Alfonso VI conquisté Madrid. Al parecer, fue alli escondida por orden del arzobispo
Raimundo de Toledo en 712, para librarla de la invasion sarracena®. Su milagroso
hallazgo se produjo cuando a pasar por delante de su escondite la procesion organizada
para su busgueda, cayé parte del lienzo y aparecidé entre las dos velas que aln
permanecian encendidas desde el dia de su ocultacion. Asi se dijo que a humo de tales
cirios debia su tez morena.

La primitivaimagen visigoda pereci6 durante el reinado de Enrique |V (1454-1474),
poniéndose en su lugar la Virgen de la Flor de Lis (hoy en la cripta de la basilica) hasta
ser sustituida por la actual. En 1707 se derribd €l “cubo de laVirgen” y en 1941 se colocd
otra nueva, realizada en piedra, en € sitio de su hallazgo, en la Cuesta de la Vega,
protegida por un nicho.

La imagen actual es una talla de madera dorada y policromada, fechada entre los
siglos XV y XVI, correspondiente a la [lamada época del gaético tardio. Su autoria se ha
atribuido a Sebastian de Almonacid o a Diego Copin de Holanda. Siempre estuvo cubierta
por ricos mantos hasta que en 1890 se decidid liberarla de los sobrevestidos, para
mostrarla en su aspecto original. Muy venerada por los madrilefios su festividad se celebra
el 9 de noviembre.

Con este breve recorrido, hemos querido seguir la trayectoria que, a través de los
siglos, ha seguido e culto a la Gran Diosa Madre, presente en la mentalidad colectiva
desde épocas remotas, sobre todo en la cuenca mediterranea, donde los pueblos que a él se

1 BRAVO NAVARRO, Martin y SANCHO RODA, José (1993).
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asoman han necesitado de imagenes a la hora de ofrecer su piaculum. Asi se justifica que
las vigjas pompae paganas se cristianizaran bajo la forma de nuestras actuales procesiones
de las que disfruta la mayoria de la gente, por muy diversas razones. En el caso que nos
ocupa, es evidente que e culto a la madre es uno de los sentimientos mas arraigados en
todos los pueblos y para dar testimonio del mismo poco importa e soporte que se emplee
para su materializacion. Vagan como gjemplo los meteoritos y las morenetas.
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A Fig. 1. La piedra negra de
Pesinunte (Frigia). Reverso de
una moneda de época de
Augusto.

A Fig. 3. Panagia del Monasterio de

» Fig. 2. Artemis Efesia, copia Kykkos (Chipre), c. 1100.

romana del siglo II. Museo
Archeologico Nazionale de
Napoles.

<« Fig. 4. Virgen de
Vladimir, la
“Madre de Rusia”,
siglo XII. Moscu,
Galeria Tretiakov.

» Fig. 5. La
Santisima Trijerusa,
siglo VIIL
Monasterio de
Chilandari (Monte
Athos, Grecia).

<« Fig. 6. Virgen de
Czestochova
(Polonia), siglo XIV.

» Fig. 7. Virgen de
Tindari (Sicilia,
Italia), siglos VIII-
IX.
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Fig. 8. Nuestra Sefiora de los Fig. 9. Virgen de Monserrat Fig. 10. Virgen del Pilar
Ermitafios. Monasterio de Einsielden (Barcelona, Espaiia), la (Zaragoza, Espaiia),
(Suiza), siglos XIV-XVI. Moreneta, siglo XIII. siglo XIV.

Fig. 11. Virgen de Guadalupe (Caceres, Fig. 12. Virgen de Atocha Fig. 13. Virgen de la Almudena
Espaiia), siglo XII. (Madrid), siglo XIII. (Madrid), siglos XV-XVIL.
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