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Sintesis del tema: El centauro es un hibrido de hombre y de caballo, compuesto de un
torso humano soldado a una grupa de caballo: es un hombre hipdépodo o un caballo
androcéfalo que aunque cuadripedo, posee dos brazos con los que utiliza el arco. Este
personaje fantastico, semihumano, aparece también entre los signos del Zodiaco con el
nombre de Sagitario y disparando a Capricornio.

El origen de la figura del centauro se sitia en el siglo IV a.C., heredado de la mitologia
clasica, este ser fabuloso nace de Centauro y las yeguas de Magnesia, y ya esta presente
en la Odisea de Homero, donde se resalta su sensualidad y violencia asociada a su
caracter masculino y activo. Por lo general, luchan contra los héroes como Heracles en
disputas relacionadas con las mujeres. En contraposicion a esta imagen del centauro
malvado, aparece también en el mundo clasico la figura de Quirdn, el mas justo de su
especie y maestro de Aquiles por encargo de su padre Peleo.

No es extrafio encontrarse a centauros luchado por un animal o entre si, pero por lo
general en el romanico, la figura mas habitual es la del centauro-sagitario del zodiaco,
solo y armado con su arco a punto de disparar una flecha. En la mitologia griega se le
atribuye el caracter de fogosidad y violencia ciega, caracteres que serdn heredados por
el simbolismo cristiano, llegando incluso a encarnar al propio demonio. En la Edad
Media se convirtié en un simbolo de fuerza incontrolada, violencia sexual y lujuria. En
ocasiones las flechas del centauro se dirigen a personajes o seres de signo negativo,
como arpias o dragones, por lo que se interpreta como un cambio de signo para
convertirse en un elemento positivo de lucha contra el pecado
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- Centauro. Rabano Mauro, De natura rerum, Ms. Montecassino, Archiv., Cod.
Casin. 132, fol. 166 (Montecassino, 1023).

- Centauro de tradicion clasica. Physiologus, Ms. Milan, Biblioteca Ambrosiana, E.
16 Sup., fol. 10v (Italia del Sur, siglo XI).

- Centauro lanzando una flecha. Jamba este de la portada de los Principes. Duomo de
San Giminiano, Modena (Italia). Primera mitad del siglo XII.

- Centauros enfrentados. Capitel del muro sur, interior de la iglesia. Iglesia de Santa
Maria de la Pefia, Sepulveda (Segovia). Primera mitad del siglo XII.

- Quirdn arpista. Frutero, hacia 1150. Cabinet des médailles, Bibliothéque nationale
de France, Paris.

- Centauro dando caza a un ciervo. Pedestal entre acceso central y lateral sur de la
portada occidental de Saint Gilles du Gard (Francia) (h. 1170).

- Centauro. Capitel namero 55. Claustro del monasterio de Santo Domingo de Silos
(Burgos). Tercer cuarto del siglo XII.

- Centauro en arquivolta. Sala capitular de la catedral de Burgo de Osma (Soria).
Ultimo cuarto del siglo XII.

- Centauro. Capitel de la galeria porticada de Santa Maria de Tiermes (Soria). Ultimo
cuarto del siglo XII.

! Esta entrada es una version resumida del texto final, que estd en proceso de revision de cara a la
publicacion en una revista académica.



- Centauro con espada y escudo en capitel. Portada de la iglesia de Santa Maria de
Piasca (Cantabria).
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