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En 1964 el régimen franquista organiza una monteherrampana
propagandistica bajo el nombre de “25 afios de §zafiela” con el fin de celebrar sus
cinco lustros de existencia. La conmemoracion cardd una extensa serie de
acontecimientos culturales entre los que se inatuyeaun “Concierto de la Paz”
constituido por obras que habian sido encargad@geaes representantes de la nueva
escena musical contemporanea espafiola como Midome$d, Cristébal Halffter y Luis
de Pablo, estos dos ultimos estrechamente vincslladaicleos vanguardistas europeos
como los constituidos en los festivales de Darntstddonaueschingen. Partiendo del
paradigma de la musica de Estado — una musica geicancomo gesto o discurso
politico, cuya produccidon o interpretacion tienewgdr por accion del Estado —, el
presente articulo tratara de indagar en las diroeasi politicas y estéticas que
implicaron dicho encargo, sin duda uno de los cas&s notorios en el franquismo de
mediacion estatal directa en el &mbito de la vamtaanusical.

La historiografia relativa a la vanguardia artestespanola ilustra como ésta se
desarroll6 en estructuras proximas al poder — tal®so el Sindicato Espaiiol
Universitario (S.E.U.) —, vacios ya del conteniaditco concomitante con el fascismo
que las habia caracterizado los primeros afios deeatio. Segun tales estudios, s6lo
tras una primera consolidacién individual y genienaal, dichos creadores empezarian
a declararse o bien independientes de cualquielatftanquista o falangista, o bien
descaradamente usufructuarios de las redes ofiaiale fines subversivos. Este hecho
es argumentado a posteriori como la feliz conctugié una voluntad democratica
“forzosamente escondida” por los artistas durafits’aDe esta forma, echando mano
de una homologia ciertamente problematica que aswanguardia artistica y

1 El “Concierto de la Paz” ha sido objeto de umeri articulo no exento de polémica por parte denXoa
M. Carreira consultable en linea en: http://www.chueiasico.com/2009/documentos/doc-
ver.aspx?id=f8914e73-38c8-4c67-bab5-83fe4f371de7 y
http://www.mundoclasico.com/2009/documentos/docasgx?id=7add5f17-20fa-47ea-b4 3f-
2dal1101a063c&bin=0OK. En el ambito universitario ifne Sacau le ha dedicado algunas paginas de su
tesis inédita “Perfoming a Political Shift: Avanafgle Music in Cold War Spain” realizada en St.
Catherine’s College, Universidad de Oxford. Creersos embargo que el enfoque centrado en el
paradigma de la musica de Estado y el status méllit muchas de las fuentes explotadas justifican
sobradamente la realizacién del presente trabajo.

2 Para un estudio del Sindicato Espafiol Univeisitaéase Miguel A. Ruiz CarniceEl Sindicato
Espafiol Universitario (SEU), 1939-19@9adrid: Siglo Veintiuno de Espafia Editores, 1996.

3 Véase por ejemplo Jordi Gracla resistencia silenciosa. Fascismo y cultura epdfis, Barcelona:
Editorial Anagrama, 2004, y también del mismo alistado y cultura. El despertar de una conciencia
critica bajo el franquismo, 1940-196Barcelona: Editorial Anagrama, 2006. Entre los ertomos
estudios dedicados a las artes plasticas destaclmmisra colectiveEspafia. Vanguardia artistica y
realidad social: 1936-1976Barcelona : Gustavo Gili, 1976. Esta interpreta@s$ incluso sugerida por
algunos miembros destacados de la politica culwealrégimen. Luis Gonzalez Robles uno de los
responsables de la presencia de artistas espaBiesles de Venecia, Sao Paulo y Alejandria
escribia:“Era vivificante ver cémo en nuestro Mddoi en Barcelona se luchaba contra una sociedad
hostil hacia el arte actual, como se despreciabhatdgo de admiradores y, mas meritorio, de
compradores, en la creencia de que la salvaciésoper venia dada por la pintura, por la forma de
enfrentarse desde una ideologia, siempre rebadd&ada conformidad reinante [...] ya estaba logiada
brecha: lo importante era la insistencia con la geereforzarian las avanzadas conquistadas”. Luis
Gonzalez Robles, “Mis recuerdos de aquella époea’ el catdlogoMadrid: el arte de los 60,
Madrid: Consejeria de Cultura y Turismo. S.G.T9Q,9. 25-27.



vanguardia politica, dichos artistas son presestgoiro menos que como héroes
morales sometidos a la enorme presion de la cootiGd que la identidad
sociopolitica de la dictadura les planteaba. AHnem, de toda esta compleja red de
relaciones con el poder, son las actitudes deca&rii distanciamiento las que han
merecido mayor atencion por parte de los investigegs] relegando a un segundo plano
los gestos que evidenciarian la proximidad todexistente con respecto al régimen. El
interés en reconstruir y analizar dicha cercanimwoluntad de ahondar en los lugares
comunes y problematicas asociados a las musicastddo es lo que ha configurado el
trasfondo de la actual lectura politica sobre lelracién del “Concierto de la Paz”
¢, Qué perseguia el régimen a través del encargobdes @ representantes de la
emergente escena musical vanguardista? ¢Cualem flas términos del contrato?
¢,Cual fue su concrecidon sonora? ¢;Como fueron desiBi ; Quedaron estas obras
relegadas a la periferia de la produccion respecdescada compositor confirmando asi
la idea comunmente aceptada que defiende que tas cbmpuestas para satisfacer
exigencias oficiales son un fracaso desde un pimtaista estétié® Y de forma mas
general, ¢en qué sentido el caso del Conciertaadeak participa de esa ideologia
diagnosticada por Esteban Buch que pretende “gadista esté cerca del pueblo o la
nacion, aunque alejado del poder”, tanto en loadést reaccionarios u opresores como
en los liberales o democraticos “a los que podesadsdar llegado el caso como
garantes de la expresion artistica, pero nunca susispiradores o intérpretes”?

El Estado presume de “Paz” (en mayuscula)

Tras finalizar la Segunda Guerra Mundial Europaaba la realidad politica
espafola con recelo y el pais se vio sometido aislamiento por parte del ambito
politico internacional. En febrero de 1946, el négm veia como era rechazada su
solicitud de admision en la Organizacion de lasidiaes Unidas (ONU) y un afio
después, Espafia era excluida del Plan Marshalfarabso programa de apoyo
financiero que los Estados Unidos planificaron pasapaises europeos occidentales a
fin de contrarrestar posibles veleidades comunidies la misma forma, en 1949

4 El musicologo Esteban Buch remonta el debatdivela las debilidades estéticas de las musicas de
Estado a los tiempos de Beethoven y su caBfaitastante gloriospescrita en 1814 para el Concierto de
Europa de Metternich, que tal y como afirma “quéadategada a la periferia de su obra, mientradajue
Novena serd saludada como una exaltacién de lddibeumana en la que, por definicion, se encuentra
ausente todo rastro del Estado”. Esteban BuahNovena de Beethoven: Historia Politica del Himno
Europeo,Madrid: El Acantilado, 2001, p. 12. Dichas probéitas estéticas relativas a las musicas de
Estado vuelven a estar presentes en el estudi@lgodésmo autor dedica @n the Transmigration of
Soulsde John Adams, resultado de un encargo de la filaica de Nueva York con motivo del primer
aniversario del atentado del 11 de septiembre 0&.20¢éase Esteban Buch, “On The Transmigration of
Souls de John Adams : un monument musical pourlle&s@ptembre”, De®onts vers I’Amérique,
Coloquio organizado por el Centre de RecherchedesuArts et la Langage (CRAL) en la Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS) el iéntie de 2006. Actas en linea en
http://musique.ehess.fr/

5 Esteban BucH,a Novena de Beethoven: Historia Politica del Hinfhoopeo,Madrid: El Acantilado,
2001, p.12.
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Espafia quedé marginada de la Organizacion milghrTdatado del Atlantico Norte
(OTAN), a diferencia del Portugal de Salazar, lal@upuso una afrenta muy grande
para el franquismo. La voluntad de reducir dichstiidad y de acompasar el régimen
con la Europa posbélica llevo al franquismo a ohir un paquete de leyes a los que
se podia aludir en términos de representacionigmltderechos civiles a través de los
cuales buscaba presentarse internacionalmente eoandemocracia organica, es decir,
un sistema limitado de gobierno sujeto a I&.I&aralelamente el régimen acentué su
identidad religiosa integrando en su seno nuevaopat politico proveniente de
sectores catolicos tales como el Opus para tratagahar el reconocimiento del
Vaticano. Un proceso que se culminaria en 1953ndmdranco firmaba un nuevo
concordato con la Santa Sede. Sin embargo, laafiém del régimen como “realidad
internacional” se debid sin duda en gran parteuala contexto de la Guerra Fria que
convirtieron al régimen de Franco en un valiosadai Efectivamente, los EE.UU. no
dejaron pasar la oportunidad de establecer fuediegulos con un estado
declaradamente anticomunista, estratégico geognaéinte y potencialmente capaz de
consolidar un mercado interior. Asi, Vernon Waltetsx militar convertido a
diplomatico, visitaba a Franco en 1949 para andeclas requisitos economicos y
aperturistas que el gobierno de Harry S. Trumansideraba indispensables para
restablecer relaciones. En junio de 1950, estalalézuerra de Corea y Franco ofrecia
tropas a Washington. En agosto, el Congreso dé&8U. aprobaba un crédito a
Espafia de 62,5 millones de dolares. En noviembrédsamblea de las Naciones
Unidas votaba a favor del regreso de los embajadareMadrid, revocando la
resolucion de 1946 donde se recomendaba no mameaerones diplomaticas con
Espafia. En enero de 1951, la VI Flota de los EE.&tthcaba en Barcelona, y en
febrero, enviaban un embajador a Espafa, llevaagodd brazo un nuevo crédito del
Export-Import Bank por otros 60 millones de dolapsga adquisicion de equipos
industriales. Tras la victoria electoral de DwightEisenhower en 1953, el régimen y
los EE.UU. firmaban un acuerdo militar y econonmig® situaba a Espafa en la orbita
de los nuevos bloques internacionales a cambiademportante inversion financiera
y de la instalacién de varias bases militares aar&gicanas en suelo espafiol, que
comienzan a construirse en 185En 1955, Franco conseguia su Gltimo gran triunfo
internacional al ser aceptada Espafia como miendita @NU. La entrada masiva de
capital americano posibilita el “Plan de Estabilitldel régimen de 1959, que, tras las
cuotas de inflacion record de 1958, se traduciaejoras economicas y financieras

6 El régimen franquista pretendia hacerse pasaupoégimen constitucional, presentandose como una
democracia “social y representativa” dando la pgdicion del pueblo “a través de los organismos
naturales en que el hombre se encuadra”: familianicipio y sindicato. Véase Javier Fernandez
Sebastian, “Democracia”, en Javier Fernandez SéhagtJuan Francisco Fuentes (dir@)ccionario
politico y social del siglo XX espafi®ladrid: Alianza Editorial, 2008, p. 352.

7 En 1958 se crea ademas la Comisién de Interca@bitural entre Espafa y los Estados Unidos,
conocida como Comision Fulbright. InicialmenteCamision hizo posible la visita de estudiantesade |
EE.UU. a Espafia mediante un sistema de becas,aytia ¢e 1961 beneficié también a universitarios
espafioles que quisieran optar a completar su fodmaen Estados Unidos. Véase R. Bela, “El
intercambio cultural entre Espafia y Estados Unat4953 a 1982"Influencia norteamericana en el
desarrollo cientifico espafidMadrid: Asociacion Cultural Hispano Norteamericab@84, pp. 7-17.
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que contribuyen a la supresion de las cartillasag@namiento al mismo tiempo que
incentivaba la inversion privada ya que el camiperado permitia a la alta burguesia
poder encarar la realidad de la dictadura sin eagftarse excesivamente en polftica
La enorme cantidad de leyes publicadas durantedéstda es un indice de la potencia
de las transformaciones de la sociedad espafiala.t®abién fueron la expresion de
una concepcién tecnocratica del ejercicio de urepgde aspiraba al control de todos
los aspectos de la vida cotidiana no mediante rorgemnéricas que remiten a un
sistema de creencias sino mediante una regulaa€allata. Las transformaciones
citadas dotaron de dinamismo econdémico y sociacioses como los del ocio y la
cultura. La mayoria de las iniciativas musicaledigan del Ministerio de Informacién

y Turismo, a cargo de Manuel Fraga Iribarne quétgmisdiccion sobre la censura, la
propaganda politica y la promocion turistica. Ddejendian los dos sectores clave de
la vida musical espafiola: la Radio y Televisiolgs/Festivales de Espafia, una serie de
programas de musica, danza y teatro difundidogquia la geografia espafola durante
los meses estivales. El propésito de Fraga eraratfturismo y satisfacer a los
espafioles cristalizando la cultura popular en titbesiversal.

La operacion cosmética y el “reajuste” internaalaealizado se dio igualmente
a través de una atenuacion de la retérica belidiststa entonces imperante. La
dictadura cimento su propio poder sobre el recudeda Guerra Civil. Asi, de entre las
numerosas celebraciones, ademas del desfile nalitaal de abril que rememoraba la
victoria, destacaron las conmemoraciones de 198%agiejaron los veinte afos de la
victoria y las de 1961 que celebraron los veinticiafios del alzamiento militdr La
ambiciosa campafia politica de 1964 sin embargdndda a conmemorar el vigésimo
quinto aniversario del final de la contienda béliego el lema “25 Afios de Paz”, sera
la ocasion de un giro retérico oficial ya que, yatomo afirma Paloma Aguilar, “a
partir de 1964, siempre que se conmemore el 1 de sb hablara de “la paz”, y las
publicaciones oficiales que salgan a la luz conivaotle los sucesivos aniversarios
haran de este tema su nicleo centraEn palabras de esta misma historiadora la

8 Para un estudio de las transformaciones socideuoas sucedidas en Espafia durante los afios 60y 70
véase Nigel Townson (ed.Bpain transformed: the late Franco dictatorship,52975, New York:
Palgrave Macmillan, 2007.

9 Asi lo afirmaba en una entrevista de 1963: “Cam Festivales de Espafia seremos fieles al latido
esencial de nuestra tierra. Realizaremos unosveiEestide recreacién espafiola y trataremos del@dsta

lo popular en un estilo universal. El vigor, laaation para el turismo y la satisfaccién para kgaéoles
deberan producirse por el contenido y el programe ltagan nuestros artistas y los buenos conjuntos
internacionales que vengan a colaborar con nosoRitsno,n. 133, marzo de 1963.

10 Para un rastreo de la memoria que operaron tduehfranquismo véase Josefina Cuelstaodisea de

la memoria. Historia de la memoria en Espafia Sk} Madrid: Alianza Editorial, 2008. En especial el
capitulo 5 “Memoria de la guerra civil en la diateal La construccion de la memoria franquista, 1936
1975", p. 185-232.

11 Paloma Aguilar FernandeRpliticas de la memoria y memorias de la politiEh.caso espafiol en
perspectiva comparadaMadrid : Alianza Editorial, 2008, p. 189. El désfimilitar de aquél afo,
tradicionalmente denominado el de la Victoria, passer el “Desfile de la Paz”. Dicha apelacion sin
embargo no sera adoptada y en los afios sucesigosés#amandose “de la Victoria”, lo cual lleva a
Paloma Aguilar a relativizar la naturaleza de ladificacion retérica producida en 1964 que la
historiadora asocia mas a una operacidon de magkptiitico que a una intencién real de modificar la
vision de la Guerra Civil. Paloma Aguilar Fernandealiticas de la memoria..op. cit., p. 196.
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celebracidon “supuso el despliegue de la mayor campaopagandistica del régimen
franquista en toda su historia. En muy poco asusgoguso tanta energia o se invirtio
tal cantidad de capital humano y financietolna Junta Interministerial especialmente
creada para la ocasion y presidida por Manuel Hrédggrne fue la encargada de llevar
a cabo los numerosos actos conmemorativos: sedeaala gran exposicion en Madrid
titulada Espafia 64bajo el comisariado de Carlos Robles Piquer, wiabiion de
carteles denominadaspafia en Pague recorrio toda Espafia y que fue objeto de una
recopilacion en un libro titulad¥iva la Paz se celebro un sorteo especial de Loteria
Nacionaf® salieron al mercado una tirada especial de $élimedallas y monedas, se
editaron numerosas publicaciones oficifiese inauguraron hospitales — el de la Paz,
en el norte de Madrid, ain en funcionamiento y @misma denominacién — y
carreteras — la circunvalacién de Madrid, denomanadenida de la Paz, hoy M-30 —,
José Luis Heredia, autor de la célebre pelid®kéaacon guion del propio dictador
realizd6 un documental tituladBranco: ese hombrey se celebraron concursos de
poesia, novela, cine, periodismo, radio y televis@lacionados con la teméatica. Dichas
actividades fueron la explotacion politica de logrbs diplométicos y econdmicos
obtenidos. La labor propagandistica realizadawesrde las exposiciones, carteles y de
las diversas publicaciones oficiales debian tenecardcter homogéneo y para ello la
Comision Interministerial envié una serie de diiees internas de criterio de
presentacion en las que se podia leer:

1. Deben exponerse los hechos, y a ser posiblaltaacion en cifras de los
mismos, asi como las disposiciones legales de niegoendencia y una breve alusion
al contenido de las mismas en forma escueta, smewrtario elogioso alguno, para
evitar que el publico las considere como materalpdopaganda, y por lo tanto las
rechace sin leerlas. Son los propios lectoresyéoh@n de sacar las consecuencias, a la
vista de los hechos, o lo que es igual, habraemier tel caracter de una informacion de
la mayor objetividad posible.

2. Convendria siempre hacer algunas alusiones diflaultades que ha habido
que superar en cada sector, sobre todo por halentdu® situaciones desfavorables y

12 Ibidem, p. 189.

13 El beneficio obtenido del sorteo, celebradoled8 marzo de 1964, se destind a la construccibn de
Palacio de Congresos y Exposiciones para “perpgtueaordar en lo sucesivo tan feliz conmemoraciéon”
Paloma Aguilar FernandeRpliticas de la memoria..op. cit., p. 193.

14 Se trata de una serie de 14 sellos. El primenoemora el aniversario mediante la representatson
una mano abierta con una rama de olivo, simbola gaz. Mientras que el Gltimo muestra la imagdn de
Dictador. El resto pretenden simbolizar los avanagstenidos por el régimen: “Deporte”,
“Telecomunicaciones”, “Viviendas”, “Agricultura”,Repoblacion forestal”, “Investigaciones cientifitas
y “Turismo”. Direccién General de Correos y Teldgsa Catalogo oficial de sellos, Espariiadrid,
1989, p. 64.

15 Entre las publicaciones destacamos los siguidetmas Espafioles n. 412XV Afios de PaLarlos
Robles Piquer (dir. )il Gobierno Informa. 25 aniversario de la paz espafil964; Servicio Informativo
Espariol,Informe sobre la conmemoracion del XXV aniversat® la paz espafiolal965; VVAA,
Panorama Espafiol Contemporaneo. XXV Afios de P2&4; Suplemento Nacional de la Prensa del
Movimiento, Espafia cumple 25 afios de pézstituto de Estudios Africanops Veinticinco Afios de
Paz en la Espafia Africand,964; Publicaciones Espafof2; Years of Peacel964; Publicaciones
Espafiola25 Années de Paig964.



por disponer de medios limitados. Es muy conveaisefialar también discretamente
lo que falta por conseguir, e incluso algunas fieattiones que haya habido que hacer
como resultado de la experiencia adquirida, pa® ejulector se convenza asi del
caracter objetivo de la publicacion.

3. Habra que poner un especial cuidado en dedt@a@amtinuidad de la labor
realizada a lo largo de los 25 afios, para que enaf@lguna pueda sacar el lector la
impresion de que unos Gobiernos han sido mas eBcqee otros, pues se debe tener
muy presente que el Presidente de todos los Gasiéna sido siempre la misma
persona, y que en cada etapa se ha hecho todomanamente posible, segun las
circunstancias.

4. Convendria hacer algunas indicaciones sobneeddizaciones que se esperan
alcanzar en los préximos afios, pero no en plazoasieno largo, porque estas
previsiones a largo plazo resultan casi siemprévegadas®.

La consigna era por lo tanto incidir a través diio “frio” y “objetivo” en el
desarrollo econdmico del pais, la prosperidad akda desde la posguerra, los logros
de la politica social para sugerir que esto haliia gosible gracias a la estabilidad
politica y la paz social conseguidas por el réginkgrranquismo pretendia reforzar su
legitimidad incidiendo mas en su gestion que enosigenes y su Ultima finalidad era
la de mostrarse como un Estado integrador, modempmco contaminado
ideologicamente, protector y del que todos — taetwcedores como vencidos — podian
disfrutar. El Estado se veia sin embargo obligadibeaciar episodios cercanos que sin
duda recordaban su naturaleza violenta y represine la guerra en Ifni y Sahara, las
represalias por la reuniéon en el IV Congreso deliMento Europeo de Munich de
diversas tendencias opositoras al régimen, lasi@@mues en 1963 del comunista Julian
Grimau y de los anarquistas Delgado y Granadosrdacion del Tribunal de Orden
Publico (TOP) para combatir la disidencia politjckas huelgas mineras de Asturias y
su violenta puniciot. Aquella paz del 64 sin duda todavia era amplizenkareditaria
de esa “paz beligerante, tensa y rencorosa, en moiydre no dejaron de producirse
represalias de muy distinto calibre” de 1939 aua bacia referencia la historiadora
Paloma Aguila®.

La llamada del Estado: génesis de un encargo

La primera referencia a una conmemoracion musdieda paz franquista con la
que nos hemos encontrado en la documentacion deistgtio de Informacion y
Turismo consultada se remonta a 1963, cuando ukll@aty Bandier, un abogado

16 Documento fechado el 6 de noviembre de 1964. A&gkcion de Cultura, Fondo IV, Ministerio de
Informacién y Turismo, Direccidn General de Inforiden. (3)49.9, Top. 23/54-55, Caja 38.668.

17 Para un relato sentido de las huelgas minerastieias véase Jorge Martinez Revdrefuria 'y el
silencio,Madrid: Espasa-Calpe, 2008.

18 Paloma Aguilar FernandeRo¢liticas de la memoria..op. cit., p. 189.



francés especialista en derecho laboral e intesnatique en aquellos afios ejercia en
Espafid, planeaba organizar en julio de 1964 un “Festivirnacional” de musica en
el monumento del Valle de los Caidos. El proyeciotaba con el apoyo de Manuel
Fraga. En una misiva fechada el 4 de julio de 1B&3dier hacia participe al ministro
de los avances de la organizacion y le desvelabasgéctacular y monumental
programa conformado por un recital de 6rgano, ubea ara coroa capella
interpretado por la escolania de Santa Cruz déé\da los Caidos, I&lissa Solemnis
de Ludwig van Beethoven, Idlisa de Reéquientde Giuseppe Verdi, Yarsifal de
Richard Wagner que se pensaba interpretar en lmreqa de la basilica bajo la
direccion del prestigioso Hebert von Karajan y qgaresta en escena del no menos
prestigioso Wieland Wagner. Ademas, tras discutido el critico musical Enrique
Franco, Bandier dejaba la puerta abierta a la piolsitd de incluirAtlantidade Manuel

de Falld®. Sin embargo, a pesar de que Bandier aseguralea poatar con la ayuda de
instituciones importantes como las embajadas d& faAlemania e incluso con la
colaboracion de Samuel Bronston Production, una oftapte productora
cinematogréfica estadounidense especializada &ulzs épicas afincada en Madtid

el festival, por razones que ignoramos, no lleghaterializarse. No obstante, la
propuesta de Bandier provocé una serie de ideakramisterio entre las que podemos
sefalar algo asi como el germen del “Concierto alePé&z”. Efectivamente, un
manuscrito a lapiz con el encabezamiento “Borratfatle de los Caidos. Programa
Festival. Julio 1964” adjunto a la documentaciolatiea al proyecto de festival,
clasificaba las propuestas de Bandier en dos ca@amritemas e intérpretes
extranjeros” y “temas e intérpretes espafoles”.l&mprimera figuraban los titulos
propuestos por el abogado francés (Wagner, Verdl ywombre del organista y
compositor Marcel Dupré entre interrogantes). Euselo sin embargo, ademas de
Atlantiday la Novenade Beethoven armina Buranade Carl Orff — “temas” estos
dos ultimos que dificilmente podian considerargeaisles a pesar de pretenderlas
interpretar por directores nacionales como Vic&pieri y Odon Alonso al frente de la
Orguesta Sinfonica y la Orquesta Nacional respaetente —, incluia la programacion
de una obra que se pensaba encargar a CristobdieHakdemas, en la parte inferior
del manuscrito se hacia alusion a @mafonia de la Pague, después de estrenarla en
el valle de los caidos, se incluiria en los comnegede los diferentes Festivales de
Espafi&. El documento no permite establecer si existiaraleion entre el encargo a
Cristébal Halffter y es&infonia de la PazSin embargo la documentacion posterior
parece indicar que si la habia. En diciembre de316b Director General de
Informacién Carlos Robles Piquer escribia al miniséanuel Fraga Iribarne:

19 Tras su estancia en Espafia, Bandier se traal@idebra para dedicarse a la defensa y promoe&ion d
los derechos humanos. Entre otros puestos humasithre presidente fundador de la ONG United
Towns Agency for North-South Cooperation.

20 Carta de Henry Bandier a Manuel Fraga Iribaf@A, Seccién de Cultura, Fondo IV, Ministerio de
Informacién y Turismo, Direccidn General de Inforiden. (3)49.9, Top. 23/54-55, Caja 38.668.

21 A dicha productora le debemos la realizaciémeékculas comalohn Paul Jone$1959),King of
Kings(1961),El Cid (1961),55 Days at Peking1963) yThe Fall of the Roman Empi(@964).

22 AGA, Seccién de Cultura. Fondo IV, Ministerio bidormacion y Turismo, Direccién General de
Informacién. (3)49.9, Top. 23/54-55, Caja 38.668.
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Como sabes, entre los actos de caracter artisti@ gpnmemorar los XXV Afos de

Paz, hemos pensado en el montaje de un gran doncen obras expresamente
encargadas sobre el tema (que podra darse en Jeestivales de la Campafia
proxima). Deberan participar cuatro (acaso cincoepgionalmente) compositores,
cuyas obras y personalidades se hayan desarrakmoo de los ultimos veinticinco

afos. En orden a una jerarquia artistica conoaaniacionalmente y personalidades
musicales distintas, parecen indiscutibles los meslole Joaquin Rodrigo, Cristébal
Halffter, Luis de Pablo y Javier Montsalvatge. TanbOscar Espla, solo por tener una
cortesia con su ilustre posicibn musical, si bien abra y su personalidad se
desarrollaron durante la Republica y no después

La idea era por lo tanto realizar un concierto faonado integra y
exclusivamente por obras de encargo. El proyedabasonstituido por tres reputados
compositores ya asentados y dos jovenes figuragsgemtes de la también joven
vanguardia musical. El segundo y tercer lugar qogpaban en la lista jerarquica
confeccionada por el Ministerio, detras Unicamentiel reputadisimo e
internacionalmente conocido Joaquin Rodrigo, e@uaba de la alta valoracion de la
que disfrutaban. Efectivamente , tanto Cristobdfftéa (1930) como Luis de Pablo
(1930) se movian con soltura en plataformas oéisigl contaban con apoyos en los
circulos proximos al poder. Luis de Pablo ejereiaefe de Actividades Musicales del
S.E.U. dirigia los ciclos musicales del Aula de Masde Organizaciones del
Movimiento y era presidente de Juventudes Musidadgmiiolas. Por su parte Cristobal
Halffter, sin duda el mas apoyado y alabado parrigca musical proxima al poder
como Federico Sopefia y Enrique Franco, se veranem y un dia después de la
celebracién del “Concierto de la Paz”, aupado adil@ccién del Conservatorio
madrilefio, puesto de singular relevancia en el @ana musical espafiol y al que
accede, segun confesion propia, a instancias detr General de Musica Gratiniano
Nieto, siendo ministro Lora Tamai/o

Tras realizar una serie de sondeos, Carlos Rétipger comentaba al ministro
que, segun los datos que manejaba, Halffter y ddoRsceptarian encantados y lo
mismo creia de Joaquin Rodrigo. Sobre Xavier detdédvatge en cambio afirmaba
albergar alguna duda ya que se temia que el cotapasantuviese “una acusada
personalidad catalanista, quiza vinculaciones séiptas”’ que se tradujesen en una
“afeccion al régimen sin definf™. Robles Piquer sin duda todavia tenia en mente los

23 Carta de Carlos Robles Piquer a Manuel Frabarhie, 11 de diciembre de 1963. AGA, Seccion de
Cultura. Fondo IV, Ministerio de Informacion y Tsmio, Direccion General de Informacion. (3)49.9,
Top. 23/54-55, Caja 38.668.

24 Rosa Montero, “Cristobal Halftesif] y la libertad del musico”Jano — Medicina y humanidadek?

de julio de 1974, pp. 49-52, pp. 49-50. El nombemto, con fecha de 11 de julio de 1964, fue putitica
por el B.O.E. en 5 de agosto (p. 10238), aunquernta de posesion efectiva tuvo lugar el 17 de julio
Halffter, que ya era delegado del Gobierno, sucedida direccion al jubilado José Cubiles —en cuya
junta directiva habia ejercido como cajero-contagddras una corta interinidad de José M2 Franco
Borddns.

25 Carta de Carlos Robles Piquer a Manuel Frabarhie, 11 de diciembre de 1963. AGA, Seccion de
Cultura. Fondo IV, Ministerio de Informacion y Tsmio, Direccion General de Informacion. (3)49.9,
Top. 23/54-55, Caja 38.668.



altercados sucedidos el 19 de mayo de 1960 enlati®ale la Musica de Barcelona
durante el homenaje del centenario del nacimieat@deta catalan Joan Maragall. El
acto, donde entre otras obras se estfeadt espiritualpara orquesta sinfonica y coro
del compositor catalan sobre un poema del homet@jgajue contd con la presencia
de diversos ministros, resultd accidentado cuatrds, la prohibicion gubernativa de
interpretar el himno del Orfeé Catad canto de la Sefiermicialmente previsto al
programa, éste fue cantado por una parte del mgblac cual provoco diversas
detencione. Sin embargo, y tras ser sondeado por el Subdir@eneral de cultura
popular Enrique de la Hoz, Xavier Montsalvatgel&@aba al Ministerio su disposicion
a aceptar el encargo. Asi, la junta interministexrapezo6 a enviar las cartas firmadas
por Manuel Fraga Iribarne con el encargo formalu@ obra para el concierto
conmemorativo. Si tomamos como ejemplo la enviadlais de Pablo la peticion se
formulaba en los siguientes términos:

«Con motivo de una larga e importante serie desagtaalizaciones importantes que
conmemoraran los XXV Afos de Paz Espafiola a padetimes de abril del préximo
1964, se esta planificando el montaje de un grawiedo que refleje a través de la
musica el fecundo periodo de Espafia durante suYpa&monocedor de que la obra
creadora de Vd. y el desarrollo de su personalidaldyadas ambas en Espafia y en el
extranjero, se han producido en el curso de laaetapafiola que va a ser objeto de una
justa exaltacion nacional, me place hacerle elrgocde una composicion musical para
gran orquesta, y coros si lo estima oportuno, geleg® a integrarse en el citado
concierto, el cual, a mayor abundamiento sera itbpetn diversos Festivales de
Espafa del Plan Nacional 1964.

La obra debera responder en su contexto e interaiémobilisimo hecho que se
conmemora con una duracién no superior a veinticimutos ni inferior a quince.
Por este encargo y a la entrega del material qunekiente, le sera abonada la cantidad
de cincuenta mil pesefds.

26 Entre otros fueron arrestados el futuro presalele la Generalitat de Catalunya Jordi Pujol y el
impresor Francesc Pizén como responsables de ¢esasiy de la difusion durante el acto del panfleto
Us presentem al general Franaqe finalizaba diciendo «A més d un opressor, ésamuptors.
Sometidos a un consejo de guerra, fueron condersadizte y tres afios de prision respectivamente. El
homenaje a Joan Maragall se enmarcaba dentro deewigade concesiones que la dictadura franquista
habia, patrocinadas por el alcalde barcelonés Jdsapa de Porcioles, habia orquestado para
congraciarse con ciertos sectores de la opinidfigaibatalana. A tal fin, habia anunciado la coitges
de una carta municipal a Barcelona (lo que perimitirerta autonomia municipal), la cesién del dasti
de Montjuic al municipio, la compilacién del deredtivil catalan y la, todo ello en el marco de visita

del propio Franco a Barcelona. Véase Albert Bacé&l nacionalismo catalanMadrid: Historia 16,
1999.

27 Carta de Manuel Fraga Iribarne enviada a LuiBaldo, 14 de diciembre de 1963, AGA, Seccién de
Cultura, Fondo IV, Ministerio de Informacion y Tsmio, Direccion General de Informacion. (3)49.9,
Top. 23/54-55, Caja 38.668.
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Asi, la peticion de un8infonia de la Pase concretaba en la exigencia de una
composicion musical para gran orquesta y coro e-gissimaba oportuno—, no superior
a veinticinco minutos ni inferior a quince, que €l “responder en su contexto e
intencion al nobilisimo hecho que se conmemora’oy fla que cobrarian la nada
despreciable suma de 50.000 pesetas (300,51€)8u{S euros actualés

El proyecto inicial sin embargo sufrié un granég\cuando Joaquin Rodrigo,
Oscar Espla y Xavier Montsalvatge —a pesar dedmpsa hecha a Enrique de la Hoz—,
declinaron la propuesta de la junta interministedaaquin Rodrigo, que en aquel afio
se encontraba en Puerto Rico impartiendo un cuesélidtoria de la Musica en su
universidad®, alegé un contrato pendiente con el célebre diguiarristas Ida Presti y
Alexandre Lagoya, para el cual debia componer ngiedo que se proyectaba estrenar
en el teatro de los Campos Eliseos de Paris ad#enser objeto de una grabacion por
parte de la casa Philils Oscar Espla también rechazé la invitacion justifdo un
exceso de trabajo ya que, segun decia, para €l@6 habia prometido finalizar su
Sinfonia Aitanaa la Orquesta Nacional Francesa que esperabastrena&da en Paris
con motivo de su 75 aniversatiolgnoramos sin embargo las explicaciones esgrisnida
por Xavier Montsalvatge para argumentar la impdiddnl de aceptar el encargo.

Sobre el rechazo de estos tres compositores séapafitmar que a pesar de
disfrutar de niveles de fama dispares y encontrats® respectivas carreras en
momentos diferentes, rechazar este encargo egtatelblemente no suponia gran cosa
para sus respectivas aspiraciche$ara Joaquin Rodrigo, sin duda el de mayor
prestigio y el mas familiarizado de los tres etrab con el mundo de la politica, la no

28 Renta actualizada con el IPC General (sisterlabi&se 2006) entre el periodo comprendido entre
enero de 1964 y enero de 2008. La tasa de revabidiz es de 2.763,4 % Véase http://www.ine.es/

29 Rodrigo tenia grandes expectativas depositadasueestancia en Puerto Rico tal y como se lo
afirmaba al Subdirector General de cultura pophtaique de la Hoz: “Moral y materialmente no puedo
estar mejor y tengo, todo el tiempo que quiero pasacomposiciones, sin contar la proyeccion stdse
Estados Unidos que desde aqui puedo ejercer paifusdn de mi musica alla y que va en aumento.”
Carta enviada por Joaquin Rodrigo a Enrique deda, Ruerto Rico, 18 de diciembre de 1963. AGA,
Seccion de Cultura, Fondo IV, Ministerio de Inforidam y Turismo, Direccion General de Informacion,
(3)49.9, Top. 23/54-55, Caja 38.668. Su diagnostiepacertado como demuestra el estreno de 1966 del
Concierto madrigalen Los Angeles y el del Concierto Andaluz en 1867Texas. En relacion con la
difusion de la musica de Joaquin Rodrigo, recuérdasbién la version del Adagio débncierto de
Aranjuezque Miles Davies grab6 en el afio 1960.

30 AGA. Seccidon de Cultura. Fondo IV, Ministerio tigdormacion y Turismo, direccion general de
informacion. (3)49.9, Top. 23/54-55 Caja 38.668asThaber consultado el catalogo realizado por la
fundacién que lleva su nombre, no hemos enconiraticios de materializacién de dicho contrato cbn e
dio Presti/Lagoya. Lo mas proximo en fecha e€aicierto Madrigalpara dos guitarras y orquesta
escrita en 1966 y estrenado el 30 de julio de E¥6la Hollywood Bowl de los Angeles por los sobsta
Angel y Pepe Romero y Los Angeles Symphony dirigidaRafael Friihbeck de Burgos.

31 El musicologo Antonio Iglesias, autor de vamasnografias dedicadas a Oscar Espla, editor de sus
escritos y que lo frecuentd, afirma que el composiacié en 1886 y no en 1889 tal y como aparece en
no pocas bibliografias. En la documentacion coadalsin embargo, es Espla mismo quien menciona su
75 aniversario. El compositor sefialaba igualmenie lg quedaba todo un tiempo de la sinfonia por
orquestar. Carta de Oscar Espla a Carlos RobleeRidh de diciembre de 1963, AGA, Seccién de
Cultura. Fondo IV, Ministerio de Informacion y Tsmio, Direccion General de Informacion, (3)49.9,
Top. 23/54-55, Caja 38.668. FinalmenteSiafonia Aitangue estrenada en el concierto de clausura del
ler Festival de musica espafiola y americana.

32 Oscar Espla era condecorado por el MinisteriolacGran Cruz de Alfonso X el Sabio unos meses
después de la celebracion del “Concierto de la.Paz”
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aceptacion del proyecto no supuso una alteraci®usleelaciones con el Gobierno. El
Ministerio de Informacion y Turismo seguia contarmim su colaboracion y, en su
calidad de Asesor General de la direccion de R#d&idn, contaba con sus consejos
relacionados con proyectos como la creacion denuaga Orquesta de Radiotelevision
Nacionaf®. Rodrigo por su parte, en el mismo intercambiostefir mantenido a
propésito del “Concierto de la Paz”, afirmaba ahisterio que esperaba que no se
olvidasen de su nombre en los festivales de mimssgmno-americana y espafola que
se iban a celebrar proximametitepedia al ministro ayuda y apoyo para su yerno el
violinista Agustin Leén Ard y preguntaba por la posibilidad de estrenar eeatto de

la Zarzuela, su comedia liricalgljo Fingido. En palabras de Rodrigo a través de este
estreno se “inmortalizarian todd%¥a que “bien vestida y bien cantada [...] seria un
acontecimiento, pues, es muy directa, lirica y exdnwea [sic], sin preocupaciones de
ismos, ni otras zarandajd5”

Los prejuicios estéticos de Rodrigo, mas allaediltar una opinién personal,
tal vez sea sintomatico de una de las posibleseszpor la que el proyecto de reunir
estéticas diversas como las de Halffter y de Pablo las de Rodrigo, Espla y
Montsalvatge fracasase. Ciertamente, ni Rodrigéspia parecian mostrar un especial
interés por la vanguardia musical espafiola. Alremiot Oscar Espla por ejemplo era
abiertamente contrarios a ellas y las atacabannshnri@, tachando por ejemplo la
instrumentacién actual de “contra natura [...] taerednte en la musica como en el
terreno bioldgico lo es la inversion sexudP”y eso desde su puesto privilegiado de

33 El compositor subrayaba su disposicion a cokboon un expresivo “A LA ORDEN". Carta de
Joaquin Rodrigo a Enrique de la Hoz, Puerto Ri6ajelenero de 1964. AGA, Seccion de Cultura, Fondo
IV, Ministerio de Informacién y Turismo, Direccié@eneral de Informacién, (3)49.9, Top. 23/54-55,
Caja 38.668.

34 Joaquin Rodrigo deseaba de preferencia que cggaprase su concierto para violin y orquesta
interpretado por su yerno Agustin Ledn Ara, queisegl compositor hacia de la obra “una verdadera
creacion.” Carta de Joaquin Rodrigo a Enrique delda, Puerto Rico, 16 de enero de 1964. AGA,
Seccion de Cultura, Fondo IV, Ministerio de Inforidam y Turismo, Direccion General de Informacion,
(3)49.9, Top. 23/54-55, Caja 38.668.

35 Carta de Joaquin Rodrigo a Enrique de la Hoert®Rico, 18 de diciembre de 1963. AGA, Seccion
de Cultura, Fondo IV, Ministerio de Informacién urismo, Direccién General de Informacion. (3)49.9,
Top. 23/54-55, Caja 38.668.

36 Carta de Joaquin Rodrigo a Manuel Fraga IribdPuerto Rico, 24 de diciembre de 1963. AGA,
Seccion de Cultura, Fondo IV, Ministerio de Infoaide y Turismo, Direccion General de Informacién.
(3)49.9, Top. 23/54-55, Caja 38.668.

37 Ibidem. EHijo Fingido fue efectivamente estrenado en el Teatro de laugta en aquella temporada
1963-1964.

38 Oscar Espla, “Cuando la miusica se hace ruidstritos vol. 3, recopilacion, comentarios y
traducciones por Antonio Iglesias, Madrid: EditbAdpuerto, 1977, p. 260. Texto publicado en elridia
ABC el 6 de Julio de 1965 en contestacién a uswditambién en ABC el 23 de Junio de 1965 por José
Camoén Aznar titulado "Cuando el ruido se hace nallsic proposito del XXXIX festival de la SIMC
celebrado en Madrid entre los dias 20 y 28 de MByd965. Reproducimos a continuacion un parrafo
mas extenso: “En cambio, en la mayoria de lastpeat que me toco leer y estudiar podia apreciarse
hasta donde llega la psicosis manifiesta en laym@dn actual. Una de las partituras pedia la lesitan

de unos globitos — como los que regalan los graalteacenes a los nifios —, en algunos atriles, gEra
reventados a una sefial convenida. Otras indicalamdo debia pasarse el arco de los violines néapor
cuerdas, sino por debajo de éstas, entre el cprelapuente. Otras, aln exigian dar golpes cotalaas

del piano y pasar un cepillo por las cuerdas, slizar las teclas. Empleo de instrumentos contrarios
fines para los cuales fueron construidos. Y esteaadnstrumental contra natura es tan aberranta en
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presidente de la Seccion Espafiola y miembro delddduinternacional de la Sociedad
Internacional de Musica Contemporanea. Varios dBspués, Luis de Pablo recordaria
de la siguiente manera la actitud del compositaaréno:

«[...] para mi fue un enemigo, y no porque yo meiesgen tal, sino porque él adopto
esa posicién y de forma beligerante. Se autopratleampedn en la defensa de la
pureza de la musica espafola, a la que habia gserpar de las caprichosas modas
centroeuropeas..., de las cuales, para él, erargpeisentante *°

Sea como fuere, el caso es que del elenco de auainco compositores sélo Cristébal
Halffter y Luis de Pablo aceptaron el participare¢proyecto. La Junta Ministerial no
tenia por lo tanto obras suficientes como paraicebtiempo de un concierto al uso.
Inquieto por el futuro del proyecto, el Subdirec@eneral de cultura popular Enrique
de la Hoz proponia al Ministro y presidente deuliatd Interministerial Manuel Fraga la
siguiente solucion:

[...] he tenido algunas conversaciones con los masasmores directos del mundo
musical espafiol en su aspecto de creacion, tal®s 8bpefia y Enrique Franco, y
ambos coinciden en afirmar que estaria muy biearhgleencargo al P. Miguel Alonso
(actualmente en Roma); en que éste aceptaria adoaptque asi en tal concierto no
faltaria el matiz religioso (o aun la obra mismaltmente religiosa)s.

Asi se lo hacia saber el Ministerio a Padre MigAlehso (1925-2002) y éste,
en Roma desde su obtencion del Gran Premio de Ram&@55 y donde ejercia entre
otros puestos de maestro de Capilla en la Iglespgafiola de Santiago y Montserrat,
aceptaba el encargo recogiendo el guante de laenhai@ estética afirmando que
“como sacerdote tengo sumo interés que mi obralsearacter religiosd®. Ademas,

musica como en el terreno bioldgico lo es la indersexual. Es cierto que yo mismo elegi obrasstie e
tipo para nuestro festival. Como presidente desteci®n Espafiola de la S.I.M.C., y asimismo deldmra
internacional, he colaborado en la misién inforretie nuestra prestigiosa Sociedad. Nada de ésto, s
embargo, por amplia que sea mi abertura de todaidai a las innovaciones artisticas, me obliga a
comulgar con ruedas de molino y a aceptar la matafisica que llenan las revistas musicales para
justificar ridiculas extravagancias. Admito, fingme, la buena fe de algunos de los mausicos
contaminados de la epidemia presente, que lejaaeertir el ruido en musica, como quiere Camén,
convierten la musica en ruidos o, al menos, enrfemds acusticos, sin contacto con la “inspiracién
estelar” ni con “musicas planetarias”, y cerca,cambio, de la pista del circo, en provecho, a veces
involuntariamente, de ciertos intereses comercide$os que no puedo ocuparme hoy.”

39 José Luis Garcia del Busto, “Un didlogo con LdesPablo”, en José Luis Garcia del Busto (ed.),
Escritos sobre Luis de PablMadrid: Taurus, 1987, p. 14.

40 Carta de Enrique de la Hoz a Manuel Fraga mibat5 de enero de 1964. AGA, Seccién de Cultura,
Fondo IV, Ministerio de Informacién y Turismo, Dé@on General de Informacién. (3)49.9, Top. 23/54-
55, Caja 38.668.

41 La carta de invitacion formal enviada a Miguéiso era similar a las del resto, con la partibdéal

de que la suya contenia una acotacion genéricdusitra a la posibilidad de componer una obra de
caracter religioso, al mismo tiempo que se mentiadas nombres de Cristébal Halffter y Luis de Babl
como integrantes del proyecto que ya habian acemba@&ncargo. Carta de Manuel Fraga Iribarne a
Miguel Alonso GOomez, 15 de enero de 1964, AGA. Becde Cultura. Fondo IV, Ministerio de
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para completar el programa se penso en incluirbla gue resultase ganadora del
recien creado Concurso Internacional de Composigobre la Cueva de Nerja
dedicado al género sinfénico y organizado por elisfério de Informacion y Turismo,
que en ese afio fue a parar a Angel Arteaga.

La musica en su precisa dimension o la despolitizén de un evento politico

En un principio el “Concierto de la Paz” habiaosmtevisto para finales del mes
de mayo de 1964. Sin embargo, la celebracion dmleprFestival de Opera de Madrid
previsto entre el 10 de mayo y el 11 de junio ablgoosponerlo. Un nucleo importante
de integrantes de la Orquesta Filarmonica de Maehchrgada del festival de Opera
pertenecian igualmente a la Orquesta Nacionallwpe interpretar el “Concierto de la
Paz”, y por lo tanto se veian imposibilitados aenagn hueco para los ensayos
especiales que exigia el montaje de cuatro obrasasu Asi, de acuerdo con el
Director General de Informacion y con las posilaitlds de la orquesta, se concerto la
fecha del 16 de junio. El concierto quedaba pdatdo estratégicamente ubicado justo
antes del importante Festival de Granada organipadta Direccion General de Bellas
Artes del Ministerio de Educacion Nacional, donde pgensaba reproducir el
conciertd?.

Una vez fijada la fecha del concierto y el lugalr,Teatro del Ministerio de
Informacién y Turismo, la Junta Interministerial noenz6 a encargarse de los
preparativos. Enrique de la Hoz notificaba a Makuaba:

«[...] procederé a formular las invitaciones y a reaet contacto con los invitados a
través de Protocolo, para garantizar la asisteacian Concierto que, aparte su
intrinseco valor artistico, tiene un profundo sfigado nacional y politicd’.

El Ministro Manuel Fraga invitdé personalmente a&&posa de Franco, Carmen
Polo y se convid6 a lo mas granado de la arist@raasistieron entre otros el principe
Juan Carlos de Borbon y la princesa Sofia de Grotaros reyes de Espafia), la
infanta Margarita, José Navarro Morenés Conde da kgefe de la Casa Civil del
Dictador —, de la élite politica y diplomatica, gldnundo cultural y artistiéd El

Informacién y Turismo, direccion general de infooidm. (3)49.9, Top. 23/54-55 Caja 38.668. La
respuesta del Miguel Alonso es del 18 de enerd®éd.1

42 El festival de Granada, que ya iba por su deiroera edicion, se celebraba entre las fechaz2deé
junio al 5 de julio. El gobierno pretendia igualigeprogramar estas obras en diversos festivales em
de Santander que se celebraba entre el 1y el 89aito.

43 Carta de Enrique de la Hoz a Manuel Fraga iniba25 de mayo de 1964, AGA, Seccion de Cultura,
Fondo IV, Ministerio de Informacion y Turismo, Dé@dn General de Informacion. (3)49.9, Top. 23/54-
55, Caja 38.668.

44 EIl convite estaba Unicamente dirigido a Carmalin.Rgnoramos la razén por la que no se incluyé a
Franco y qué pudo justificar su no asistencia. iEtador no obstante no gozaba de una brillante
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concierto poseia por lo tanto un marcadisimo cara# gala. Consciente de ello, el
ministerio decidio hacer un programa que estuvidserde con las circunstancias
excepcionales del evento no Unicamente desde éb mlenvista social sino también
tomando en cuenta la indole de las obras prograsnkdaique de la Hoz afirmaba:

«[...] creo que para el Concierto de la Paz [...] hafué hacer un programa de lujo
dada la indole de los concurrentes, en el cualesenre literariamente la vida de
creacion musical espafola durante los XXV Afos yirsgerten unas notas de
explicacion a cada una de las obras de estrena;oasd de la personalidad de los
autores, que preparen al animo del oyente sobreuldicion de piezas que
inevitablemente careceran de topicos, folklorismos nacionalismos, aunque
minoritariamente respondan a una hora presente y ewopea de la creacion
musical$°,

Y asi se hizo. El Ministerio editd un lujoso pragra de gran formato con
numerosa informacion en su interior. Como era geryinada mas abrirlo constaba la
relacion completa de los miembros de la Juntarintesterial, con Manuel Fraga de
presidente de la misma, Pio Cabanillas de viceggate y Carlos Robles Piquer de
secretario y comisario general de la Conmemoraciéguido de tres subcomisarios y
una cuarentena de personalidades, todos con anieatto de ilustrisimo sefior don. A
continuacion el programa contenia una suerte doredisin firma, titulado “Un
concierto para la paz”. En él se podia leer:

«El multiple juego estético de todas las Artes esdciado en estas fechas a las
conmemoraciones de la paz espafola cuando estdecuenpticinco afios fecundos en
realizaciones. La literatura y la poesia, la patyeel teatro, otras jovenes y expresivas
extensiones artisticas y artesanas, como el ciglefglklore, hacen en las efemérides
balance de sus conquistas y de su situacion. N@adaliar a esta cita con la paz de
Espafa la musica, y aqui esta. Estacierto de la pazpresenta a la musica en su
precisa dimensién de 1964. Hoy no se hace en etlomidsica de programa Habria
sido ocioso un encargo de esta naturaleza para pegsente a la musica en las horas
de paz. Pero si es —he aqui su importancia— testndel latido presente del mundo de
la forma sonora, sentido y realizado por cuatro pmusiiores jévenes espafioles, todos
ya integrados en el gran concierto de la musicapaa y universal, todos formados,
hechos formalmente maestros, inmersos en la fabalesntura de la creacion estética
y espafoles que capitanean las corrientes musidalssl patria con una voluntad de

reputacion de diletante que digamos. Ausente déquiea manifestaciébn musical, sus apariciones
publicas en el ambito artistico apenas se limitamowarias inauguraciones de exposiciones de artes
plasticas.

45 Carta de Enrique de la Hoz a Manuel Fraga a4 de marzo de 1964. Enrique de la Hoz. AGA,
Seccion de Cultura, Fondo 1V, Ministerio de Infoaide y Turismo, Direccion General de Informacién.
(3)49.9, Top. 23/54-55, Caja 38.668.
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servicio digna de haber sido elegidos para confotmaespecialisimo concierto, como
es éste¥.

Obsoleta la musica programatica, el régimen pdésem través de aquella
conmemoracion de la paz hacer balance de los ‘gsogtf que se habian realizado en
el ambito musical. Sin embargo, hay que reconocer ese “habria sido ocioso”
resultaba una contradiccion flagrante que restaba&iccion a la argumentacion, y la
hacia sonar como excusa o justificacion. El tex¢oFederico Sopefa “Concurso y
encargo en el Concierto de la Paz” que venia am@dion resultaba sin duda algo
mMAas convincente en la argumentacion de un encagmte de programa. Sopefia
afirmaba que el mundo del espectaculo sélo podiarten Mecenas: el Estado.
Apuntaba sin embargo la imposicion de una estétoao uno de los posibles peligros
de dicho mecenazgo y celebraba que esto no hubiesedo en el caso del presente
encargo: “no [hay] ‘programa’ ni ‘argumento’ cortee&oncierto de la paz’. No lo hay
ni en el encargo ni en el concurso. A pesar ddbtiiel premio, el concurso ‘Cueva de
Nerja’ no impuso direccion estética algutfa’Sopefia explotaba la idea liberal y en
aquel contexto de la Guerra Fria oportunamentalentalista, de que no era bueno que
politica y arte fuesen de la mano y que la subvende la actividad artistica era lo
Unico que se podia exigir al EstdddSin embargo, no parece que esta reivindicacion
encontrase su marco mas apropiado en el del “Qooaie la Paz”, ya que resulta
obligado reconocer que la peticion de una obra “gespondiese en su contexto e
intencion al nobilisimo hecho que se conmemorakstituia un argumento, por minimo
y abstracto que resultase.

Esta reivindicacion apolitica y de no intervencéstatal encontré sin duda su
principal argumento en las obras de musica “purasgentadas por Luis de Pablo y
Cristébal Halffter, en las cuales ciertamente efigidpercibir una conmemoracion de
la paz a través de la musica. Cristébal HalfftenposoSecuencigsuna obra, donde,
en palabras del propio compositor, “los aconteanoi® sonoros se suceden unos a
otros en una cadena ininterrumpida hasta el fifEl inicio era una suerte de forma
abierta donde los sonidos producidos por la pedausin afinacién y de sonido corto
(bombos, bongos, tom-tom, tambores, cajas chinas, € unian sin organizacion
ritmicas a los aplausos y ruido del publico. A €liscorporaban paulatinamente los
sonidos de percusion larga como gongs, tam-tamershe clases de platos y

46 Programa del “Concierto de la Paz. XXV AniveigarPromocion y realizacion: Cultura Popular de la
Direccién General de Informacion. Ministerio dedmhacion y Turismo. AGA, Seccion de Cultura,
Fondo IV, Ministerio de Informacién y Turismo, Dé@on General de Informacién. (3)49.9, Top. 23/54-
55, Caja 38.668. La negrita es del documento algin

47 P. Federico Sopefia, programa del concierto.

48 Atras quedaban al parecer los afios falangigaSapefia cuando en plena euforia post-bélica se
sumaba gustoso a la reivindicacién fascista depolitizacion de ambito artistico, en concordanclasa
cambios politicos que estaban sucediendo en ebfiaisando que “[...] el albadonazo a las entrafids de
hombre espafiol, que la Falange intenta cambianalltlambién a la puerta de los artistas.” Federico
Sopefa: “Mision y tarea de la Orquesta Nacionafiifdial], Ritmg n° 137, agosto, 1940, p. 3.

49 Crist6bal Halffter, programa del concierto.
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posteriormente, la percusion afinada formada pbrafono, xil6fono y campanas,
todavia sin una concrecion ritmica clara. Se inm@ipan después en una nueva
estructura los instrumentos de viento madera ywessfa de viento metal, al mismo
tiempo que el ritmo adquiria mayor precision. Ehjoualgido era la suma de todos los
instrumentos de cuerda con la cuerda asumida cammugon, lo cual suponia el
méximo estado de sonoridad, concrecién ritmicangiém dramética. A partir de ahi, la
tension disminuia con una seccion de notas sostenitt las cuerdas, hasta la
consecucion de un silencio que se entroncaba deonuen los aplausos. La
introduccién del azar — integracion de aplausos bkertad del parametro de duracién
-y la ‘técnica de anillos’- 0 superposicion no simica de capas de material recurrente
en la escritura instrumental — ya utilizada antemente por el compositor, constituian
los elementos caracteristicos de la misma. El prbjailffter comentaba en el programa
la exégesis de su obra en términos claramente listasa

«En Secuencias he pretendido partir del ruido ggar@zacion ritmica alguna, para, al

mismo tiempo de ir incorporando a la obra un ripmmeciso, ir transformando ese ruido

en las diversas sonoridades que el conjunto insintehde un orquesta me ofrece. De
la materia sonora en su estado mas primitivo yrdasizado, se llega a las sonoridades
tenidas de la cuerda, en una légica sucesion derdsn intensidades, duraciones,

alturas y densidades del sonidb»

Luis de Pablo por su parte preseh&stimonio una obra basada en un juego de
tensiones y distensiones entre distintos bloquesres y con una ordenacion
intervalica no sometida a una serie, sino a undraleacion polar constante, una
variedad de elementos sonoros logrado por meditzlisgcos, y una flexibilidad
controlada de la ejecucion como elementos compositicaracteristicos. Una
introduccién estatica era interrumpida por un atade la trompeta dando lugar a un
pasaje de agitacion de los vientos metales queneatada por la percusion. Tras una
repeticion variada de esta célula comenzaba ur@désede acumulacion de material
que tras haber llegado a cierto nivel de densidexbra se disolvia progresivamente
hasta quedar reducido a unos puntos sonoros. & gartlicho “punto zero” arrancaba
una lenta y paulatina acumulacion de material,leque intervenia el factor timbrico
(del grave al agudo), el dinamico (del ppp al fé#),agdgico (del muy moderado al
Vvivo), y el estructural (pies ritmicos irracionalnfiados a la iniciativa del intérprete

50 Cristébal Halffter, programa del concierto. Ementrevista realizada poco después del concierto
Halffter afirmaba igualmente haber querido realizana de las transformaciones del ruido, dentrarke
forma cerrada”. Angel Nieto, “El concierto de lazRaAulas,n. 17-18, p. 64. German Gan Quesada, en
su tesis sobre la estética musical del compositadriefio sitGa la manifestacién halffteriana de
formalismo —la reivindicacién de una creacion maisigura, sometida Unicamente a las necesidades
estrictamente musicales— en la fecha de 1960, emoperiodo de composicion de Esnicroformas
para orquestala obra de Halffter mas cercana a las preocupasiconstructivas del serialismo integral
darmstadtiano. German Gan Quesdda,obra de Cristdbal Halffter: creacion musical ynflamentos
estéticosGranada : Editorial Universidad de Granada, 2p062, (CD-ROM).

17



segun bases dadas por el compositor). Dicha acuiualanterrumpida por un subito
silencio para ser retomado a continuacion y llegaw punto algido con la participacion
de la totalidad de la orquesta. La obra se termaisabre un acorde que disolvia toda la
tension precedente. Haciendo gala de un discurseafista analogo al Halffter, Luis
de Pablo afirmaba en sus notas que a travdgstimoniose planteaba la problematica
de “buscar un equilibrio entre una cierta varialaitl de resultados y el control de los
mismos, en busca de una nueva dimension de logomee incorpore en cierta medida
lo instantaneo no absolutamente preestabletidBbdcos dias después de su estreno el
compositor afirmaba en una entrevista que condidefi@stimoniosu obra mas
importante para orquesta: “Es mi conquista mas eposa y compleja. Tiene mayor
personalidad y reflexion”, donde “planteaba un HEopid de contrarios: de una parte, fe
racional; por otro lado, un profundo escepticisicto de fe en la potencia ordenadora
de la razon frente a la duda en la misma poteagiailibrio inestable™.

Pero si las obras de Halffter y de Pablo serveaapmbyo a la tesis de Federico
Sopefia relativa a la ausencia de un argumento cooraBvo en las obras
interpretadas, dificilmente podia decirse lo misdeVision Proféticade Miguel
Alonso, una cantata sinfonico-coral basado en xio teiblico del profeta Joel, que el
compositor habia subtitulado recitaciones sacrasolira comenzaba con los nimeros
“El gran anuncio” y “Dia de desolacion”, donde abfeta (representado por el
baritono) anunciaba al pueblo (representado pocoeb) todo tipo de plagas y
desolaciones. En el siguiente instaba al pueblacarhpenitencia, mientras que en las
dos Ultimas, Joel profetizaba — en la voz de uartenla paz y la alegria en el Sefior
La dramaturgia del texto se resaltaba con una muagie incluia recursos como el bajo
ostinado (recitacién “Dia de desolacion”), paséjgmdos (cuarta recitacion “Promesas
de paz y de bienestar”), una tonalidad ampliadapguenomentos presenta elementos
bitonales, presencia de elemento gregoriano (&reecitacion “Invitacion a la
penitencia”), insistente movilidad ritmica, y urouge técnicas vocales variadas como
pueden ser el canto, el recitativo coral y el etisid libre — una suerte de
“sprechgesang” — (final de la primera recitacion §ean anuncio”). El propio Miguel
Alonso hablaba en las notas del programa del angine su obra y de su intencién
de ponerlo en relieve:

«La palabra del profeta, que se recita, es unwatdre desolacion y alegria, horror y
caricia, frio y fuego, sonrisa y sangre. Joel eeambre que ha recibido sobre el propio
pecho la cercania abrasante de Dios; por un monéihi® visto con los ojos de Dios.

Y ahora, mientras que habla, es un dique arrolemicel poderoso impetu de las aguas,
la anchura del mensaje recibido rompe su cuer@s,,ydespedazado y extatico, entre
maldicion y esperanza, obsesiva y apasionantepfdtp habla, mientras que el pueblo,

51 Luis de Pablo, programa del concierto.

52 Angel Nieto, “El concierto de la PaZ&ulas,n. 17-18, p. 64.

53 Los titulos de estas tres recitaciones eranitdoidn a la penitencia”, “Promesas de paz y de
bienestar” y “La alegria del Sefior”".
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horrorizado, cubre de ceniza la propia cabeza, gespués, porque ha creido, entonar
la danza y el himno de la gloria: el premio defieles.

He tratado de percibir el dramatismo de este mensajentrarme en ese clima,
literalmente titanico y violento en su primera pagara percibir el rumor creciente de
una desolacion inexorable en su avance; estaragjliantar con el alma abierta la
embestida. Hasta que la avalancha pasa, y enUad®garte, todavia con los pies en
un paisaje yerto, calientes las cenizas, contengléggada de la victoria, el triunfo del

amor que reverdece saludado desde el cielo pomina@la de esperanza que brilla y
parpadea como una pequefia estr&lla»

La violencia y el dramatismo del texto elegido pdiguel Alonso no paso
desapercibido en el Ministerio. El también commorstarmelo Bernaola, que ayudaba
en las labores de gestion relativas al concieitbiguel Alonso, residente en Roma, le
comentaba lo siguiente en una carta:

«Recibi perfectamente la partitura [...]. Inmediatate€’pedi audiencia” al Sr. de la
Hoz y después de citarme a las 6 en punto me oeaibtas 7 y cuarto. jEstos tios me
ponen de mala leche!

En fin... Le voy a contar la conversacion, naturaltegrara su gobierno y el mio, sin
divulgacion, para que vea qué “ciudadanos” sonsesgdiores. Leyo el texto y dijo:
“Caramba! Mas que la paz parece la guerra!”. Egsnm lo lei y le dije: Vera Vd.
podria parecerlo, en cierta manera, pero todonal 8s un canto a la esperanza, y en
consecuencia a la paz. El lo volvié a leer y me:digi, claro, es asi. Tiene Vd. razén
Bernaola”. Quedd convencido y dijo que la obragenily buen aspectt®

La dltima frase era una cuestion retérica: el $ebtbr General de cultura
popular Enrique de la Hoz ciertamente no era lagrexr mas capacitada para juzgar del
buen aspecto de la partitura desion Profética ni de cualquier otra de hecho. Pero
poco importa si se trataba de un gesto de cort@si@engafio o un intento de reparar el
error —hay que reconocer que con la afirmacién lguacaba de hacer a Carmelo
Bernaola no se habia cubierto de gloria precisagnend cierto es que su reaccion,
debido sin duda al dramatismo bélico de los vetigbsecitativo “Dia de desolaciéit”

54 Miguel Alonso, programa del concierto.

55 Carta de Carmelo Bernaola a Miguel Alonso, 2&lid de 1964. Instituto Complutense de Ciencias
Musicales, Fondo Miguel Alonso, Caja 11. En cursadtalogacion.

56 Los versos de la recitacion “Dia de desolaciiogn asi: Dia de oscuridad y de tinieblas, diaudee

y nubarrén / como negrura extendida sobre los nspnitea horda numerosa y espesa; / como ella, no la
hubo jamas, después de ella no se repetird porasuggneraciones. / En su vanguardia el fuego devora
se agitan las llamas en su retaguardia; / delamtelld la tierra es un jardin, detras de ella, estapa
desolada. / De caballos es su aspecto y corren finates, / como estruendo de carros rebotanddogor
montes. Como crepitar de llama que consume la pajap pueblo numeroso y aguerrido. / Corren como
soldados, como guerreros escalan los muros, /@slavanza en su puesto, no se desordenan k¢ fila
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denotaba la misma inquietud que cuando recomendabgeccionar un programa
adecuado que preparase al animo del oyente a lei@ude las obras: que la paz, de
esta forma conmemorada, no fuese bien entendid&lpmiblico. Carmelo Bernaola
tuvo que convencerle de que Miguel Alonso habiaigdeda peticion de componer una
obra que *“respondiese en su contexto e intenciomadlilisimo hecho que se
conmemora” tal y como le pedia el Ministerio. Riekihente poco conocido en su pais
y fuera de sus circuitos musicales, Miguel Alonsabpblemente era consciente de que
ese encargo suponia su mejor carta de preseng@gi&spana y se cuido muy mucho
de no seguir las consignas. Este no era el caSoistébal Halffter y Luis de Pablo que
sin duda gozaban de un mayor status y de apoyoscor@solidados dentro del
panorama musical y politico espafiol, lo cual p&igibgue pudiesen adaptar el encargo
a sus particulares intereses vanguardistas.

Pero no todo fueron creaciones contemporaneaseetiGancierto de la Paz”.
También se programétlantida de Falla, de la cual se pudieron escuchar los rasne
de L"Atlantida submergida, Hymnus hispanicuss caravel-ley La Salve en el mar,
con cuya plegaria dedicada a la Virgen Maria selatmel concierty. En esta obra si
que reconocia Federico Sopefia un programa:

«Si tiene, a su manera, “programa”, “argumento™@si@antida” de Falla, [...]. En ‘La
Atlantida’, Falla ha creado un humanismo musical,alto hispanismo que toma sus
fuentes de la Espafa renacentista, profundameigmalry profundamente europea.
Humana y religiosamente, ‘La Atlantida’, obra deaain pintoresquismo, es todo un
contenido de paz%

El discurso en clave ultra-nacionalista que ha@eiaerado la obra de Falla en
general y su 6pera péstuma en particular en eltardbila posguerra espafiola, se veia
conjugado aqui con nociones mas aperturistas comeumpeismo o el anti-
pintoresquismo mas acorde con la funcién propagéodide la celebracidh Ademas,

ninguno estorba a su camarada, y aunque caigasgagise desbandan. / Asaltan la ciudad, escaan lo
muros, suben a las casas, / entran como ladromefapoentanas. / Ante ellos tiembla la tierra se
conmueven los cielos. / El Sol y la Luna se os@anmetas estrellas retiran su resplandor. / Antesell
tiembla la tierra, se conmueven los cielos, / datidellos, desolacion.

57 Los versos del numero son los siguiente: Salirgen gloriosa, Madre de nuestro Redentor; / Azorr
tu virtud a los caidos bajo el yugo del mal; / Gofg joh Maria!, estrella de los mares. / jOh!que con
asombro de Natura encarnaste a tu divino Autocfdsabisal misterio. / Salve, Sefiora nuestra, deedu

y poderoso sefiorio. / Rosal de Jerico, palma edectaades, / Expande tus ramadas sobre los que en T
esperan. / jOh gloria de Sion, pilar augusto, ElEMontserrat! / Salve, puerta del cielo, / Saridaria,

ora pro nobis. / Liberador meus de gentibus iraisuhdb in surgentibus in me exaltabis me / a witouo
eripies me / Domine sancte.

58 Federico Sopefia, programa de concierto.

59 Para un ejemplo de los discursos generadosapmbrh de Falla véase Gemma Pérez Zalduondo, “El
nacionalismo como eje de la politica musical dehpr gobierno regular de Franco (30 de enero d& 193
— 8 de agosto de 1939)Revista de Musicologiasol. XVIII, n® 1-2, 1995, p. 247-273; Igor Contasr
“L'utilisation de la figure et de I'ceuvre de Manuwdd Falla sous le premier et le deuxieme Gouverneme
Régulier de FrancoMusique et pouvoir : de linstitution a la passiddploquio EHESS/CRAL mayo
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incluir una obra de Falla era asimismo una formaedendicar su vigencia y de poner
a todos los compositores interpretados anteriorneajo su figura. Asi se explicitaba
en el programa que, ademas del curriculum de rigolyia en el famoso “editorial”
una presentacion mas personal de cada uno de ttsigamtes. EI Padre Miguel
Alonso era relacionado con la tradicion musicaksidstica espafiola definida como
una “gloriosa tradicion musical patria” con Tomaaid de Victoria como figura
sobresaliente. La participacion de Miguel Alonsa &stimonio en palabras del autor
del texto de que la “linea de sucesion” y “herersiiritual” entre estos dos autores no
se habia roto. La figura de Cristdbal Halffter lkargue mas lineas ocupaba. Presentado
como miembro ilustre de una ilustre familia de rodsj de la que se mostraba a la
altura “con toda la dignidad, casta, sefiorio, dapdcy responsabilidad que pueda
pedirse”, era descrito en términos elogiosos comaspecie de compositor “total” y
polifacético:

«...estamos ante el compositor espafol de hoy gudrace duda: igualmente triunfa
en la linea de la expresion espariolista, que idventgenial catalan llamado Albéniz,
que bucea en las profundidades descubiertas plar, Base sitia — como hoy — en la
vanguardia de la forma sonora, tratada con todesplonunciamientos que exige
nuestro tiempo, pero, ademas, con la sabiduridalezito que no pueden negarle ni los
mas inconformes con las tendencias estéticasmédica actual en el mund8»

Luis de Pablo era descrito como “otro caso dernjtuckinteligente descubierta
al servicio de la musica contemporanea” en su daloleta de compositor y divulgador
como Jefe de Actividades Musicales del SEU, direg#olos ciclos musicales del Aula
de Musica de Organizaciones del Movimiento, y piesie de Juventudes Musicales
Espafolas. Y al final aparecia la figura de MardeeslFalla “ de todos y para todos
capitan indiscutido”. Pero la tutela del composigaditano resultaba ciertamente
incomoda para los vanguardistas de la militancidLuis de Pablo. Este, no dejaba
escapar la ocasion para matizar la vigencia que parsuponia el modelo del
compositor gaditano. Pocos dias después del esteesosl estimonicafirmaba:

«En los afios 1949 y 50 su “Concerto” era para rfsilehmun” y don Manuel un idolo.
En aquella época escribi muchas obras en esaylipeacisamente por ello, las he roto.
“A posteriori”, Falla me ha servido mas como ejemngiumano que musical,
ensefidndome a no tener miedo ni temor a pretendidcmnjerismos —que para mi no
lo son— si me sirven a encontrar la voz personate Eejemplo lo tengo siempre
presente$s.

2006, actas en linea enttp://musique.ehess.fWéase igualmente Carol Hessacred Passions. The life
and music of Manuel de Fallalew York: Oxford University Press, 2005.

60 “Un concierto para la Paz”, programa del cornaier

61 Angel Nieto, “Concierto de la PazAulas,n. 17-18, julio-agosto, 1964, p. 65. José Luisc@adel
Busto participara de la exégesis de la creacidtadsbra depabliana aludiendo a un “mal disimulado
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La consideracion de Falla como figura purameng®lica convivia asi con una
valoracion ética positiva de su actitud como creaocual no periclitaba del todo su
valia como modelo ejemplar. SobAdlantida sin embargo se mostraba mucho mas
critico:

«En una conferencia dada en el Ateneo dije quefiadia nada a la importancia de
Falla; se trata de una creacién marginal. Por htiqudar de determinadas y dificiles

circunstancias, hasta que no se ponga en clareg|l® que ha sucedido no se podra
saber la verdadera dimension. Es preciso, adem@sidente, esperar un tiempo mas o
menos largo; por otra parte, en torno a ella semuwido demasiadas razones
extramusicaless.

Cristébal Halffter por su lado, sin duda el mas erado en esa “primera gran
negacion” de que habla Angel Medina a propésittadelacion entre los miembros de
la joven vanguardia espafiola y F&ilano era de la misma opinién y, de hecho, su
acogimiento del estreno églantidarevelaba una actitud notablemente positiva:

«...me ha parecido una obra extraordinaria, que eetadp la labor anterior de Falla.
Es una aportacion enorme a la musica espafolaedemen cuenta la época en que fue
escrita, le da una tendencia universal. Se meteggauso de todo$%

influjo del Concierto de Falla” en eConcierto para claveescrita por el compositor en 1956 pero
descatalogada posteriormente. José Luis Garciaudd,Luis de PablpMadrid: Espasa-Calpe, 1979, p.
33.

62 Angel Nieto, “Concierto de la Pazulas,n. 17-18, julio-agosto, 1964, p. 65.

63 Véase Angel Medina, “Manuel de Falla: silencicsdncias, lastres y homenajes” Manuel de Falla

a través de su musica (1876-194bx Corufia: Fundacion Pedro Barrié de la Mazag199 7-29. La
relacién de entre los miembros de la joven vangaagdpafola y Falla también ha sido estudiada por
Enrigue Sacau en la comunicacion “Which Falla? &paavantigarde composers looking for a father”
realizada en el marco de la 41st Annual Conferadteda Royal Musical Association realizada en
Manchester entre el 4 y el 6 de noviembre de 2B8E un estudio de las alusiones a la figura daublan
de Falla en los discursos de recepcién de las msnebras de Cristobal Halffter véase German Gan
Quesada, “La vigencia del modelo falliano en laisalsspafiola de los primeros afios 50. Notas sabre |
obra inicial de Cristobal Halffter”, elctas del Congreso Dos Décadas de Cultura Artiséoael
Franquismo (1936-1956)Granada: Universidad de Granada, 2001, Vol. 273-187. A ese respecto
sefialar que otros actores de la joven vanguardscaiicomo Ramon Barce parecian tener una postura
mas radical. Barce escribia en 1961, fecha dedrestleAtlantida “Ningun aspecto especifico de la obra
de Falla posee valor de ensefianza para un musit®6d8. Ramon Barce, “Desde hoyRjtmg n. 323,
afio XXXII, diciembre de 1961, p. 34. Posteriormemte 1981, afirmaria: “Muchos de mis colegas han
empezado a escribir musica con influencia de FRlampou, Guridi... pero yo nunca he escrito muasica
de ese tipo, he mostrado siempre un rechazo hseitipp de musica. Quiza era una muasica mas ‘tonal’
que la que escribi después, pero no tenia nadaegjuson el neoclasicismo, ni con el neopopulismo ni
con nada de eso.” Angel Medina Alvaréamén Barce en la vanguardia musical espafiGaiedo:
Universidad de Oviedo, 1983, p. 30.

64 César de la Lama, “Noches de Madrisladrid, 25 de noviembre de 1961.
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Y asi seriaAtlantida junto con la obraVision Proféticade Miguel Alonso
recibiria una amplia ovacion. Las obras de Cridtétalffter y Luis de Pablo sin
embargo generard, aunque de forma indirecta, ntaydroversia.

La recepcion del concierto: masica, politica y tealogia.

El “Concierto de la Paz” fue transmitido en digepbr television y radio, y fue
objeto de un destacado seguimiento por gran parte g¢rensa de la época. El dia
después de la celebracién del evento, el critiem®Belalcazar del diariga, uno de
los periodicos mas populares de Madrid, escribia:

«En presencia de las mas destacadas personalidigld&sbierno, y en el calido clima
de las noches madrilefias, se ha vuelto a produanil@gro. Ha sido como una tibia
transpiraciéon, como un rocio benéfico, que ha imados campos y las aldeas de
Espafa. Todos: eruditos, cosmopolitas, labriegtsg)eictuales. Todos han guardado
silencio, obsequioso silencio, mientras la madsétaita de Fribeck [sic] amasaba la
calma cristalina de la pequefia pantalla. Un miliéntelevisores en la geografia de
Espafia es como un millébn de charcos en los queflsgarel cielo estrellado. Nunca se
ha podido decir con mas propiedad: Espafia se hidwesde gala para asistir al
concierto. En la dltima de las aldeas, perdidasl eralle, no huele esta noche a establo
y a tomillo. Huele a noche de concierto, y los abssmodian con la amplia sonrisa de
nuestras damas. jBendita television de esta bemdipmiia que goza de la paz de
Dios!»®.

Evidentemente el texto era pura fantasia. En baguafios la sefial televisiva se
encontraba lejos de cubrir la totalidad del terigiosobre todo las aldeas “perdidas en
el valle” que olian a establo y a tomfflo Ademas, en bastantes telespectadores el
concierto provocé la mas feroz de las indignaciorfemta como para escribir al
Ministerio de Informacion y Turismo una carta cone que reproducimos a
continuacion:

«Distinguido Sr. mio:

Soy un poeta y compositor por la gracia de Dios, spirevela contra los seres que nos
quieren robar la sensibilidad y el alma. El mund®g por unos momentos de un

65 Diego BelalcazaiYa 17 de junio de 1964.

66 En los afios 60 la poblacién con televisién noregmasaba de un 3% EI aumento de la venta de
televisores seria espectacular superando en 187%is millones de receptores, lo que suponia a79 p
1.000 habitantes. Fundacion FOESSA (Fundaciéon dmeRto de Estudios Sociales y Sociologia
Aplicada), Estudios socioldgicos sobre la situacion de Espa®ab, Madrid: Editorial Euramerica S.A,
1976, p. 1055.

23



peligro mayor que el de una guerra, y si no se ipdag medios para extirpar ese
peligro, dentro de pocos afos ya no habra remedio.

La culpa de ese peligro estd en la musica llamaddema que tiene la culpa del

gamberrismo que existe en el mundo, en el artbaganoderno ni antiguo, sino bueno

y malo, el bueno es grandioso y sublime y la réecde un ser sensible cuando
escucha el arte bueno es la caricia y el amorapadw escucha el malo, la reaccion es
la locura del gamberrismo actual.

Hace unos dias escuché en la Television el Condiedicado a los 25 afios de Paz,
el nombre bello y grandioso que tiene la Paz seoeentra musica grandiosa y sublime
como ese nombre.

Sefior Secretario, ese concierto fue algo tan maéodaba la sensacion que era una
Orguesta de gamberros o de locos que se habigmadscde un Manicomio. [Parrafo
marcado en el documento de archivo]

Yo Sefior Secretario me ofrezco a componer esaquierda palabra Paz necesita, y, me
ofrezco a darles un recital intimo para demostnani anadre patria que las mas bellas
canciones del mundo las tiene un autor Espafiol.

Dispongan de un Espafol que no se ha marchado yaspa&ia porque la quiere
muchos’.

Ignoramos si el autor anénimo de estas linea® liegomponer y a presentar
delante del Ministerio su version ideal de la pamical, 0 si, a pesar de los pesares,
tuvo que irse de Espafia al constatar que el Estiglda apoyando a los “gamberros” —
por ejemplo a través de la organizacion del | kFaktide Muasica de Espafia y de
América y sobre todo de la | Bienal de Musica Conteranea que dirigié Luis de
Pablo —, o tal vez acabo perdiendo, aunque espotable, su sensibilidad y su alma.
La verdad es que poco importa. Lo que para nosasoglestacable es que la
conservacion del documento y la marca del parrafadd se valoraba negativamente
del evento, atestigua el interés que el Ministelgola Instruccion de Informacion y
Turismo acordaba a la recepcion del evento. Lacmdia del diarioYatambién recibid
numerosas cartas criticando la retransmisién detiedo y el propio Diego Belalcazar
se vio obligado a intervenir de nuevo en su columna

«Se insiste demasiado (y, a mi juicio, sin razéficimmte) en que nunca debid
organizarse un concierto para la television inahgge en el repertorio obras tan
problematicas como “Secuencias” de Cristobal Halffy “Testimonio” de Luis de
Pablo.

67 Carta sin firmar fechada el 22 de Junio de X86dido al Secretario del Ministerio De Informanig
Turismo. AGA, Seccion de Cultura, Fondo IV, Ministede Informacion y Turismo, direccion general
de informacion. (3)49.9, Top. 23/54-55, Caja 38.@08ubrayado es del documento original.
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Cabe responder a esto, primero: que el concierttu@organizado ni montado por
TVE, aunque TVE lo retransmitiese, sino como una k& los actos conmemorativos
de los veinticinco afios de la paz espafiola demr@rdpio ministerio de Informacién
y Turismo, y segundo: que no sé por qué se estuteayE deba quedar al margen de
todo movimiento de vanguardia y de toda manife§tadie minorias. Mas bien estimo
todo lo contrario y me resulta particularmente @igie las nuevas formas de expresion
musical hayan prendido hasta este punto en el quililespectador. Eso significa
simplemente que nuestra television ha alcanzadanga mayoria de edad que le
permitira someter una democratizacion cultural.agcion social incluye la necesidad
de un sistema de “feedback”: al propio tiempo gueesa los intereses y preferencias
del publico, tiene la obligacién de crear y edistar gustoss.

Belalcazar extendia a continuacion su declarag@principios en defensa del
papel didactico y divulgador de la television atdividad creativa de Luis de Pablo y
Cristébal Halffter, la cual creia que estaba siepgmada mediante parametros y
categorias equivocados que no eran los de la vedigu® concluia:

«Yo creo firmemente en la capacidad creadora desegbvenes musicos.
Particularmente “Testimonio” de Luis de Pablo, naeepié una obra muy seria en esta
tentativa del atonalismo puro. Y de esto, ni udalpa méas. Doctores tiene la musica».

El critico, en un lapso de apenas cuatro diagb@aasi de fantasias populistas
de la retransmision televisiva a una justificaandifitante del elitismo de la vanguardia
musical espafiola.

Los “doctores” mas relevantes que ejercian lacaritnusical reservaron una
acogida altamente favorables a las obras estrenaflagaron un papel crucial en la
exégesis del “Concierto de la Paz” erigiéndose eatdiadlores de los conceptos
promovidos desde el Estado a través de dicha eeiébr Enrique Franco, militante
activo en la difusion de la musica de vanguardisddesu puesto clave de director
musical de Radio Nacional de Espafia, dividia losypmsitores presentes en dos
bloques: Miguel Alonso y Angel Arteaga representalza “guardia” —entendida por
Enrique Franco como “aquello que traia de camioarsp tiempo sin desengancharse
demasiado del tiempo anterior conocido como tradaliy que, en lineas generales,
queda presidido por la observancia, en alguna raedid la tonalidad (considerada
también en un sentido genérico y no soélo en eicesfluego de las dos modalidades
tipo: mayor y menor)"—, y Cristébal Halffter y Luée Pablo eran la “vanguardia” —
entendida como “lo que se propone desarrollar esestido que sea los supuestos
técnicos-estéticos de la evolucion ‘serialista’,quey en dia, ha dejado a un lado del

68 Diego Belalcazar, “Notas criticas de televisi@mropdsito del concierto de la Pax’A20-6-64.
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camino como problema el ‘ser’ o ‘no ser ton&f"—. Mediante dicha categorizacién
Enrique Franco Enrique Franco dotaba al “Concieltola Paz” de urlogos y
legitimaba el evento en cuanto a muestrario eqatlib y valido del panorama musical
espafiol. Asi, aplaudia el criterio de la Junta Marial agregando que:

«...Jamas se pens6 en musica programatica pareiema ocasion y, menos aun, en lo
gue se conoce como “musica politica”, conceptolejue suelen salir malparados los

dos términos. Por el contrario, se ha hecho todoaceeglo a la mas sana politica para
lo artistico: la de que cada cual, como decia Fsifm su gusto y sus tendencias”. Sea
pues para los promotores del esfuerzo el primeray®”, mas fuerte si se tiene en

cuenta que, a juzgar por todos los sintomas, ludale apoyo a nuestra musica y la
decision de protegerla no queda reducida a unaémcasnmemorativa sino que se hara
uso, habito necesari6®»

La misma felicitacion hacia Federico Sopefia eradumna de diaricABC.
Sopefia, que desde los inicios del franquismo séahalestrado proximo al poder
llegando a ocupar destacados puestos en el amhiticah resaltaba que “en el
‘encargo’ hecho a Luis de Pablo, a Halffter y a filgAlonso no ha habido ninguna
exigencia extramusical, ningun ‘programa’ impuestp”felicitaba la iniciativa del
Ministerio de Informacion y Turismo citando unadapaas de Rilke escogidas de su
“diario florentino”: “Proteged al arte para que p@nezca ajeno a las querellas del dia
y para que esté mas alla de cualquier égdcAl igual que en su texto del programa,
Sopefa le otorgaba a las obras encargadas unalatkfo ideolégica”, “objetiva” y
“universal” reivindicando su apreciacion y compiénsdesde un punto de vista
puramente estético. Fernando Ruiz la Coca, diredir Ateneo de Madrid y
personalidad de confianza del Opus Dei, atribufaspgoarte a la vanguardia espafiola
haber superado “la época de la musica nacionatjsi, en el concierto mundial, nos
relegaba al amable rincon de las curiosidades ngistas. Y, quemando gozosamente
las ambiciosas etapas, se recobra, asi, en nueSa®suna universalidad que soélo
Falla, en los suyos, conocié” Asi, Ruiz Coca asociaba el nacionalismo musicalla
etapa autarquica del franquismo, mientras quetéies europea de la vanguardia era
tomada como superacion de la etapa anterior y @agstinto européa

69 Enrique Franco, “Notas criticas al “Conciertola®az”. Obras de Arteaga, De Pablo, Halffter el
Alonso. Una gran jornada para Rafael Frihbegkfipa, 18 de junio de 64.

70 Enrique Franco, “Notas criticas al ‘Conciertol@éaz’. Obras de Arteaga, De Pablo, Halffter el
Alonso. Una gran jornada para Rafael Frihbegkfiba, 18-6-64.

71 Federico Sopefia, “Estrenos de Arteaga, Halffder,Pablo y Alonso en el ‘Concierto de la Paz”,
A.B.C.,17 de junio de 1964.

72 Fernando Ruiz Coca, “Concierto de la Paz. Egtdenobras del Padre Miguel Alonso, Halffter y Luis
de Pablo”, El Alcazar, 18 de junio de 1964.

73 Fernando Ruiz Coca incidia en este balanceiymdie la internacionalizacién de la vanguardia
espafiola en un nimero de la Estafeta Literarisad®gluiente manera: “[...] liberado nuestro arte del
obligante tipismo, la solidisima preparacion, gbriintelectual de los jovenes musicos — brillgiéyade

de compositores, intérpretes y musicologos — hanitido en poco tiempo la puesta al dia, la rapida
insercién en la problematica universal de nuestrogo con fecunda y seria eficacia. Asi es recalwci
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Que la vanguardia tuviese sus defensores y progstal vez no sea un hecho
destacable en si. Finalmente toda vanguardia, gdical que sea, ha encontrado
defensores mas o menos numerosos. Lo que tal vesdte destacable es que tanto
miembros de la vanguardia como la critica se halldan proximos al poder y que el
deseo creativo de unos y el deseo de intuir y apadnuevas sendas artisticas de otros
sirviese tan bien al deseo del Estado de reconentmiy legitimidad internacional y
viceversa®. Entre tanto afan de trascendencia compartidag} erarco de aquel Estado
autoritario que camuflaba su violencia fisica y igo@racias a la omnipresente
referencia al “bienestar”, como forma ideal de ¢eencia, la actitud apolitica, suponia
, Sin duda méas que nunca, una verdadera aptituticpolCon el “Concierto de la Paz”
el régimen quiso mas que nunca mostrarse como taddcsensible, y la “sensibilidad”
se descubrié cruelmente participativa, a pesaruéeatgunos trataron de ampararse en
el formalismo.

Epilogo: una memoria problematica

La participacion de Luis de Pablo y Cristobal Heif en el “Concierto de la
Paz” es un tema que sali6é a colacion y fue recarg@dteriormente en los circulos de
compositores, ya en tiempos de los estertoresatafiismo. Lloren¢ Barber rememora
de esta manera los hechos:

«A medida que el franquismo se diluia por la seciaede los hechos por todos
conocidos, un cierto respiro vino a sumarse adggas ganas de pasar pagina tras
hacer breve balance. Y fue aqui cuando — juntanzelmoria por los musicos alejados y

con respecto y no sin sorpresa, por los mas immesacentros de estudio y festivales de musica
contemporanea —Mégjico, Darmstadt, Donaueschingagreb— de Europa y América; proclamado por las
revistas mundiales especializadd@$e Musical Quaterly-de mayor prestigio; admitido por las primeras
editoriales de musica europeas, que han recabawdospal riesgo y el honor de publicar las obras:
Universal Edition, de Viena; Tonos Verlagm de Daadg Casimiri-Capra, de Roma... La lista de estos
musicos es ya gozosamente larga. Tres de ellossin requeridos por la Junta Interministerial
organizadora de la conmemoracion para escribirsofbedicadas a esta circunstancia histérica: opaoas,
otra parte, totalmente libres en su concepcidilpassentido, sin otra preocupacién que la propiadez
estética. De esta forma han nacligion profética del Padre Miguel Alonsofestimonio de Luis de
Pablo;Secuencigsde Cristobal Halffter. Las tres partituras dardraviva de lo que ha sido la historia de
nuestra musica en este cuarto de siglo y ponerlegmeamatiz de esperanza a la conmemoracion: son
musicas para un mafiana que podemos esperar carcoldianza.” Fernando Ruiz Coca, “El concierto
de la Paz"Estafeta literaria4 de julio de 1964.

74 Como el propio Sopefia habia mencionado a propdsiRodrigo en su libro de 1946: “no hay critica
grande sin “hombre nuevo” que descubrir’. FedeBopefaJoaquin RodrigoMadrid: Epesa, 1946, p.
13. De la misma forma Antonio Fernandez-Cid se ym&pa la vispera del concierto en el diario
Informaciones: “¢Representaran la estética de asttr®s, querran ser como un puente que adivine el
futuro?”Antonio Fernandez-Cid, “Musica. Ante el @atto de la Paz’|nformaciones,15 de junio de
1964. Segun Fernando Ruiz Coca “este hablar camraokl lenguaje que se esta creando para el
mafiana”, “esta como nostalgia del mundo que hdorg nuestras manos” era la Unica nostalgia gue s
podian permitirse los critico. Fernando Ruiz C8eantagramas para la PaEstafeta literaria, 18 julio,
1964.
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mantenidos en exilio, o el recuerdo por las musiEsina contienda que también en
musicas fue tan fértil como incivil - un hecho gaksado adquirié fugaz relevancia: el
llamado "concierto de la paz" que todos sabiamesefu'concierto de los 25 afios de
paz" del franquismo. Inquietante concierto pueséknjunto a obras de Alonso o

Arteaga habian sido ejecutadas obras de los maxieprssentantes de las "nuevas
musicas": Luis de Pablo y Cristobal Halffter. . & dllo se hablé y mucho, pues la
impoluta nueva musica aparecia contaminada poiaklAhdescrédito del método y a

su pretendida metafisica de progreso también sosealsumaba la forma de su
administracién por los compositores, no sélo aagisino pactistas®»

De la misma forma el musicologo Juan José Reegpuesta a un reportaje de
Cuadernos para el dialogtitulado "El hundimiento de la masica en Espafraéleque
Cristébal Halffter y Luis de Pablo entre otros esltian un panorama negativo de la
musica espafiola, alentaba en el siguiente nimerm greguntar tanto a “los
privilegiados que mordisquean la tarta”, pues @hboracionismo de estos sefiores ha
llegado a extremos como prestarse a triunfalistésbraciones de 25 afios de p4z”.
Sin embargo, estas lecturas resultaron claramemteritarias y tanto Luis de Pablo,
como Cristébal Halffter, como Miguel Alonso encamtm en los musicélogos una
ayuda inestimable para aligerar la carga moraldeespectivos gestos de compromiso
con el poder. En su biografia sobre Luis de Pabtse Luis Garcia del Busto
justificaba asi su participaciéon en el “Conciertola Paz”:

«Para Luis de Pablo el encargo constituyé un aateproblema consigo mismo: por
un lado, su personal postura politica, decididameantraria al régimen franquista, le
obligaba a rechazar una oferta que, desde luegerangolamente musical, ya que el
concierto, aparte de su clarisimo enunciado, ib@mpafiado de todo un aparato
publicitario y de proyeccion inusitado en nuestaés(...]; por otro lado, el temor a las
consecuencias que podrian sobrevenir, afectandousa leggitimas aspiraciones
profesionales, y un largo etcétera en el que hayingluir la objetiva realidad de que
Luis de Pablo era un compositor forjado durante &sinticinco afios y légicamente
empefiado en ser reconocido en los estamentosateftyr oficiales...”".

Segun el biégrafo, Luis de Pablo, tras una sezi¢irds y aflojas, llegd a un
compromiso con el Ministerio: él no aceptaba elaego y, consecuentemente,
renunciaba a los haberes pecuniarios, pero compigraeofrecer una composicion
reciente que, una vez rebautizada, era presentadhaeto conmemorativo con todos

75 MUSICA ESPANOLA DE LOS ANOS 70's. Por llorencrbar.
http://www.geocities.com/mplurifocal/ MUSESPAN70.htm

76 Juan José Rey, “La musica en EspaBagdernos para el didlogm.157, mayo 1976, p. 4. El articulo
que suscité la réplica de Juan José Rey es: Migagbn, “El hundimiento de la musica en Espafia”,
Cuadernos para el didlogm,. 154, abril 1976, p. 44-45.

77 José Luis Garcia del Bustaiis de PabloMadrid: Espasa-Calpe, 1979, p. 52.
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los caracteres de encargo y estreno. Asi, Luisatoresentdombeay obra escrita
entre 1962 y 1963, dedicada al doctor Steineckadddor y director del Festival de
Darmstadt— y estrenada en el Festival Reconnaisinbéusique Nouvelle de Bélgica.
José Luis Garcia del Busto tachaba todo esto delat@@de no ser por la confusion que
suponia el hecho de que en articulos y cataloges@antrasen referenciad ambeau

y a Testimoniocomo obras distintas o, inclusofambeau-Testimonig zanjaba: “La
composicidn es una, y su titulbombeau La musica queda y el resto no es
sustancial.” Ciertamente lo era si habia visto necesario iircemrtales explicaciones.

También debian serlas para el musicologo Emilica@s Rodicio cuando
abordaba la obr&ecuenciasle Cristébal Halffter en su biografia del compmsi€El
musicologo sefalaba el intento de Fraga Iribarnetidiear la masica de vanguardia
como una imagen de los positivos cambios socialesopomicos de la Espafia del
momentd®, y en consecuencia reconocia que la composicidtatfiter presentaba una
problematica de indole politica. Sin embargo demts toda teleologia politica en la
obra escrita para el “Concierto de la Paz” apoyédedm las afirmaciones realizadas
por Enrique Franco —legitimado por Casares poriségg cerca el acontecer musical”
y “estar implicado de cerca en élI'- en la prensdadépoca a proposito el criterio
“absolutamente abierto” del encargo. Ademas, citahas declaraciones del propio
Halffter realizadas en 1977 donde afirmaba su &ridespecto al intento de
recuperacion politica que estaba sufriendo la vart@ en general y su obra en
particular por parte del régimen en aquellos #fid8asares situaba por lo tanto al
compositor y a su obr&ecuenciasque la considera clave en la consolidacion del
compositor a las técnicas de vanguardia, no fuesa [si por encima de los
acontecimientos politicos que determinaron su dheauencias Posteriormente el
compositor justificara la potencial carga critica €sta obra como manifestacion de
radical vanguardia en un marco ofiéfal

78 José Luis Garcia del Bustajyis de Pablp op. cit.,, p. 52. En la documentacion consultadeds
podido observar que el autor también barajo dbtite Epitafio y que asi se lo comunico al Ministerio:
“el titulo que me ha seducido mas, definitivameptegl de EPITAFIO, de acuerdo con el espirituade |
obra y su primitivo nombre (TOMBEAU)”. Hay que remxer queTestimonioconcordaba mas con una
conmemoracion donde se pretendia mostrar algo,Epitafio, de innegable connotacién mortuoria,.
Carta a Robles Piquer. AGA, Seccion de Cultura.dBob/, Ministerio de Informacion y Turismo,
Direccion General de Informacién, (3)49.9, Top.52355, Caja 38.668. Sobre la aceptacion o no por
parte de Luis de Pablo de los haberes pecuniadts podemos afirmar que el comisariado generd de
conmemoracion de los XXV afios de Paz escribi¢ miimidtrador de los fondos de la conmemoracion de
los XXV afios de Paz, anunciandole el cargo denaastie 50.000 pesetas para los tres compositores asi
como un anticipo de 25.000 pesetas para Luis die Bab motivo de los gastos de copia.

79 Emilio Casares Rodici@ristobal Halffter,Oviedo: Universidad de Oviedo, 1980, p.107.

80 lbidem, p. 111. Tomar como argumento basico igodanas declaraciones realizadas por el propio
compositor trece afos después de los acontecirsidmbiendo de por medio la muerte del dictadosy |
acontecimientos politicos y sociales que sucediemrEspafia, es cuanto menos, metodolégicamente
problematico.

81 Enrique A. Ros, “Kultur ist Beunruhigung™. Da&panische Komponist Cristobal Halfftefleue
Zeitschrift fur Musik 152/6, junio 1991, p. 37. Citado en German GaedQdala obra de Cristébal
Halffter...,op. cit., p. 78, (CD-ROM).
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Antonio Gallego por su parte propuso una nueviailaaeVision Proféticade
Miguel Alonso cuando ésta fue programada en 19&lun largo periodo de silen®o
En las notas al programa, en lo que probablemeateirea alusion velada a Luis de
Pablo, afirmaba que contrariamente a otros, Mig\lehso jamas habia ocultado la
procedencia de su obra. Y afiadia:

«Miguel Alonso accedio a la historia de la comp@siespanola precisamente en ese
dia y con esa obra. De la cual se alabd, sobre tdonoderna fuerza expresiva,

vencedora de la complicada textura y muy adecubdseasaje que sutilmente quiso

transmitir: la paz no es algo que se conmemora, Gire se conquista y logra con el

esfuerzo cotidiand%.

Una tesis ciertamente discutible sobre el “verdaidmensaje de la cantata de
Miguel Alonso para la cual Antonio Gallego no apaninguna prueba sélida mas alla
de su propia convicciéon personal.

Toda esta serie de explicaciones, razonamientoslegturas, mas o menos
argumentadas, mas o menos verosimiles, mas o reeuiwvas, de aparente o efectiva
incoherencia, son significativas del embarazosentil politico y moral que planteaba
estas tres obras producidas, no bajo, sino poégimen que por aquel entonces era el
primer interesado en encargar y promocionar undca@gie no fuese politica y en la
gue estuviese ausente todo rastro de un Estadoapuesta por el eclecticismo, en
nombre de una cierta idea de grandeza nacionalltaka sin duda un imperativo de
politica cultural mas importante que la defensaut@ linea estética e incluso
ideoldgica. Sin embargo, a pesar de ello, las oboasonsiguieron ni antes ni ahora,
desligarse de las circunstancias politicas de tapigaron — como toda musica de
Estado nos atreveriamos a decir —, por mucho gueas, en diferentes épocas y desde
diversos sectores, intentasen e intenten todayiaibwarlas méas all4 o al margen de las
mismas blandiendo la bandera de la autonomia dendaica, reivindicando la
disociacion de la vida artistica y la vida publidanunciando las apropiaciones de una
obra de arte con fines ideoldgicos, 0 qué se yo EdDs estos argumentos no parecen
evitar que aun hoy en dia nos podamos preguntscapan estas obras a aquel cajon
infernal que Adorno reservaba a la musica afirnaatjue renunciando al rol critico del
arte, suscribe la ideologia dominafife?

82 Concierto celebrado los dias 17 y 18 de eneri98&. Orquesta sinfénica y Coro de RTVE. Director:
Antoni Ros-Marba. Tenor: Gustavo Berruete; Baritdiéctor Gliedes.

83 Antonio Gallego, “Elogio de Miguel AlonsoNotas al programadel concierto dé/isién profética,
celebrado los dias 17 y 18 de enero de 1991. Qayeggonica y Coro de RTVE. Director: Antoni Ros-
Marba. Tenor: Gustavo Berruete; Baritono: Héctoedss.

84 Esteban Buch, “On The Transmigration of Soulslalen Adams : un monument musical pour le 11
Septembre”, DePonts vers '’Amériquezoloquio organizado por el Centre de RecherchelesiArts et

la Langage (CRAL) en la Ecole des Hautes EtudeSognces Sociales (EHESS) el 7 diciembre de 2006,
p. 6-7. Actas en linea en http://musique.ehess.fr/
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