| CONOGRAFIA DE APOLO Y LASMUSASEN EL
ARTE ANTIGUO Y SUS PERVIVENCIAS
EN EL ARTE OCCIDENTAL

Marialsabel Rodriguez L 6pez

Felizaquel a quien aman las musas. Dulce fluye de su
boca la palabra.

i Salve, hijas de Zeus, y honrad mi canto, que yo me
acordaré de otro canto y de vosotras!

(Himno Homérico alasMusasy a Apol o)

iade Apoloy lasMusas, imégenes que sefueron forjando paulatinamen-
teen el arteantiguo, desde el arcaismo griego, y que encontraron sus
mejores expresionesplasticasen € arteromano imperia. Lasimégenesdelas
divinascantoras sobrevivieron alaEdad Media, como demuestran lasminiaturas
tardogdticas, y fueron reinterpretadas con todalaantigua majestad por € arte
italiano del Renacimiento, quelasimaginé en e Parnaso como inspiradorasde
musicosy poetas. La«vida» de estasimagenes, su evoluciony sustransforma
cionesformalesy smbdlicas nos permiten entrever los cambiosartisticos, ideo-
|6gicosy socidesdelasculturasquelasacufiaron.

Apolo esuno delosgrandesdiosesde Greciay su perfil mitico estdsurcado
por multiplicidad defacetas, aspectos que expresan lacomplgidad de suinmen-
so poder. Esun diosde origen solar que manejael arco con certerapunteriay
guesabeextraer delalirael masdulcedelossonidos. Es, asmismo, € diosque
transmite su poder oracular apoetasy adivinos, civilizador y defensor del orden,
aungue en ocasi ones puedatornarse coléricoy vengativo. Apolo ese diosinspi-
rador delasartes, €l mésbello delosinmortal es, que representaen si mismo el
idedl clascodebelezaforma, claridad, juventud, moderaciony mesura, simbolo
eterno delo clésico, unido indisolublementead en & concepto delo apolineo.

En su personalidad mitica confluyen diferentes caracteres que, deforma
muy sucinta, y s6lo amodo deintroduccién, sefid amosacontinuacion. Esd dios

Cn lassiguienteslineas proponemosun recorrido atravésdelaiconogra
f
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delaenfermedady delasplagasentodassusvertientes, diossanador y purifica:
dor (apotropaios, catarsios), diosarquero y vengador (tilios), diosguerrero
y protector (boedromia), dios conductor delasMoiras o Parcas (moiragetas).
Estambién ladivinidad que personifical os diversos estados de | as sociedades
nacientes: cazador (agraiyus), pastor (nomios, karneios), guiadelos caminos
(agyieus), colonizador (delphinius), y entresusfuncionesmassignificativasdes-
tacan lade ser dios solar por antonomasia, diosde laluz y de laagricultura
(licio), diosoracular queposeed dondelaadivinaciony delaantiguamedicina
(parnopios), y dios que preside el pensamiento y las artes, y como tal esel
encargado dedirigir &l coro delas Musas (musagetas).

Siendotantas y tan Significativassusfunciones, € culto de Apolo seexten-
di6 por todo & ambito griego bajo  manto multiple delasadvocacioneslocales
quedaban respuestaatan versétil deidad. Como han sefid ado diferentesauto-
rest, e culto de Apolo esuno delos mas antiguosy delos masimportantes del
mundo griego; yaen laépocahoméricaestabaextendido por todalacostade
AsiaMenor, acaso porquefueraun culto deorigen asiético, como e de Afrodite? .
Sinembargo, e mésimportante santuario de Apolo fue Delfos, el centrodela
tierra, € oréculo méas prestigioso delaépocaclasicaque entrariaen decadencia
end periodo helenigtico, al desplazarsehastad Oriented centro degravedad de
lacivilizaciongriega.

El culto de Apolo fue desconocido paralos primerosromanosy suintro-
duccidn en Romaserelacionacon lasprimeras colonias delosgriegos establ eci-
dasenlapartemeridiona deltalia, dondefuereconocido comoundiosenrela
cién conlamedicinay lasanacion. Traslaepidemiadel 433 a.C., losromanos
levantaron en su honor un templ o extramuros (como correspondiaaun diosex-
tranjero) en un lugar cercano a Capitolio, el Apollinare, aunque su reconoci-
miento oficia no tuvo lugar hasta el Lectisternium del afio 399 a.C3. Desde
entonces, seingtituyeron juegos en su honor, losludi Apollinares, semegantesa
losjuegos piticos griegos. Durante el Imperio, Apolo fue uno delos dioses
romanos masimportantes, cuyo rango eraequiparablea del mismo Jlpiter. Sin
embargo, y apesar delaimportanciaquerevistio dicho culto, losromanosredu-
jeron de algin modo lacompl gjidad de su personalidad religiosa, centrandola
fundamentalmenteenlosaspectosdelasanacion (Apollo Medicus) y lamusica
(Apollo Paean), aunque en determinadas ocasiones no olvidaron otrasfacetas
arcanasde su carécter. Enlassiguienteslineas centraremos nuestraatencionen el
dios Apolo como musico, conocido tanto en Greciacomo en Roma, y en sus
representaci ones plésticas como director del coro delasMusss, por ellollamado
musagetas.

Por su parte, lasMusas son |as cantoras divinas del Olimpo cuyos sones
ddeitanalosdioses, y expresan, smbdlicamente, |as concepcionesfilosificas
acercadelaprimaciadelamusicaen e Universo. En algunastradiciones pasan
por ser hijasde Zeusy delaMemoria(Mnemaosine); otrasveces, losmitdgrafos
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las presentan como nacidas de Urano y Gea, o bien como hijasde Harmonia.
Seacomo fuere, lasMusas presiden € pensamiento entodas susformas, y otor-
gan aloshombreslosdonesdelael ocuencia, sabiduriay dulzura.

Lasmusas soninterpretadas por losmitdlogosdetresformasdiferentes. en
sentido abstracto como imagen simbdlicadel don profético; asi concebidas, las
musassimbolizan lainspiracion, € entusasmo'y lafacultad poética. Su segunda
acepcion esagquellaque podriamos|lamar concreta, segunlacual lasmusas son
imagenesde canto, lapoesiay lamusi ca; fina mente, las musas son concebidas
como personificaciones, y cons deradas entonces como divinidades. Estatltima
acepcioén de lamusacomo divinidad parece haber sido d significado mésanti-
guo, segun se desprende de la lliada (1, 1, 604; 11, 491; X1, 218; X1V, 508;
XVI, 112). Tanto enlaOdisea (XX1V,62), como en e Himno Homérico a
Mercurio (447) y en el Himno Homérico a Pan (15) aparece laacepcién obje-
tiva o sentido concreto de musica, poesiao canto a que noshemosreferido.

En cualquier caso, d origen del culto delasmusas parece estar enrelacion
muy estrechacon lanaturd eza; en suformamésprimitiva, lasmusasfueron ninfas
delasmontafiasy delasaguas, concepcion muy extendidaen lostextos, y de ahi
que, con frecuencia, fueran invocadas mediante epitetos que no son sino térmi-
nosgeogréficos. Talesepitetosnosllevan apensar enlosmaslganosorigenes
desu culto: sonllamadasPiéridescomo originariasdel monte Pieros, Pimpleides,
odelafuente Pimpleia, Libetrides haciendo alusién asu mésantiguo santuario
dePieria, e Libethrion y Olimpiades, habitantesdel Olimpo. Susmésimpor-
tantes santuari os estuvieron ubicados en lasmontafias, 0 bien en lugares proxi-
mosaloscursosdeaguay alasfuentes. Deformaparalela, suculto seestable-
cié, principamente, endoslugares: Pieriay Beocia. Lateoriamas aceptadahoy
sogtienequed origen deesteculto fueraPieria, bgolosmontesOlimpoy Piercs,
y sinembargo, fue en Beocia, al lado del Helicon, dondelaveneracion delas
musasrevigtio, alapostre, mayor significacion.

L os habitantes de Beociareivindicaron este culto como autoctono, aungue
todo pareceindicar lo contrario, esdecir, que, como yahemossefid ado, setrate
deun cultoimportado. Estasmusasde Beociafueronlasqueformaron e corode
Apolo, mientrasquelasdePieria, las Piérides estuvieron rel acionadas con €l
culto de Dioniso, muy importanteen Tracia. Secuentaque estasUltimas, hijasde
Piero de Pelay de Evipe, orgullosas de su habilidad en el arte del canto, se
tradadaron ad Helicony propus eron unacompeticion alasmusasqueali habita
ban; fueron vencidasy transformadas en urracas, segiin Ovidio (Metamorfosis,
Vv, 2).

Parece probable qued origen delasmusas esté en relacion con los cursos
fluvidesy € agua, siendo su més antiguaconcepcion lade geniosdelasaguas
guelaimaginacién helénicaeevd, mastarde, a rango dedivinidades, patronase
inspiradorasdel cantoy delapoesia. Enlos primerostiemposerantres, cuyos
nombres nos han sido transmitidos por Pausanias (1X, 29,2): Meleté (medita-
cién), Mnemé (memoria) y Aoidé (canto), nombres que corresponden alastres
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actividades mas representativas del arte de los aedos. Desde | os tiempos de
Hesiodo, prevalecié d nimero de nueve, aunque en Lesboseran sietey enotras
tradicionesse suponiaquelasMusaseran cuatro: Telxinoe, Mélete, Aedey Arque,
hijasdeNeday Zeus'.

LasMusaseran bellasy dul ces, danzaban y cantaban entorno alafuente
Hipocrene, tambiénllamada“ fuentedel cabdlo”. Cuentaunaleyendaqued ori-
gen de estafuente esta en rel acién con Pegaso, que dio con sus cascos contra
unarocadelaque surgio un manantial. Alrededor de estafuentelasMusas se
reunian paracantar y bailar, y se deciaque su aguafavorecialainspiracion poé-
tica. Como no poseian mito propio, lasmusas intervenian sblo ocasiona mente
enagun episodio legendario, generamente en su calidad de cantoras’.

Yahemos sefid ado que su nimero variaen funcién delasdiversastradicio-
nesliterarias, aunque desde épocaclasica, seimpuso € nimero nueve. Ensus
origenes, lasmusas no tenian funciones especificas asociadas, perolasleyendas
fueron asignandol es, poco apoco, cometidosdiversosy particulares, talescomo
el patrocinio concreto de unadeterminadadisciplina. De estasuerte, Caliope
presidialapoesiaépica, Cliolahistoria, Polimnialapantomima, Euterpe lamU-
sica, Terpsicore lapoesialigeray ladanza, Eratolaliricacora y lapoesiaeroti-
ca, Mdpomenelatragedia, Talia lacomedia, y Urania, laastronomia.

El culto delas musas estuvo extendido por toda Grecia, aunquerevistio
particular importanciaen Delfos, dondelasana ogias de susfunciones con algu-
nasdelasdd diosApolo, hicieron que amboscultosllegaran, en cierto modo, a
fusionarse. Apolo consucitarapasd aser, deunaformacas espontanea, e jefe
dd coro dedanzarinasy cantorasconstituido por lasmusas. Larelaciénde dios
Apolo conlamusi case expresaen no pocasfuentes clési cas, tanto griegas como
latinas. Segun & Himno Homérico a Hermes, fue este astuto dios quien ensefio
aApoloatocar lalira(vv. 464y ss. Y 482y ss.) y e queseladioacambiode
lainiciacién en € arte delaadivinacion (vv.550-566); otros autores hacen de
Apolo el inventor delalira(Pindaro, Pitica V, 60, Calimaco, Himno a Delos,
249y ss. Diodoro, V, 74,5y Ps. Plutarco, Sobre la MUsica, 14, 1135-6), 0
relatan quelarecibid de Zeus, su progenitor (Himerio, Or., 48.110y ss.)®.

Homero hacereferenciaalaasociacion del diosconlasMusas enlliadal,
602: «Y nadieentreellos se privo de su racién equitativade manjares, ni delos
sonidosdelaliramagnificapul sadapor Apolo, acuyo arededor cantaban con
lindavoz lasMusas». El himno homérico aApolo refiere, también, lacitada
relacion: «Se encaminatafiendo laahuecadaforminge, € hijodelagloriosisma
Leto haciaPito, larocosa, con susdivinasvestidurasfragantesdeincienso (182-
184)...Las Musas, respondiéndol etodas aunacon hermosavoz, cantan delos
dioseslosdonesinmortales, y deloshombres|os sufrimientos, cuantossobrelle-
van por causadelosdiosesinmortaes, y como pasan lavidainconscientesy sin
recursosy no pueden hallar ni remedio delamuerte ni proteccion delavejez»
(189-194).
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Launiondel diosconlasMusas se sefidatambiénend Himno Homérico
a Las Musas y a Apolo: «Pues merced a las Musas 'y a Apolo, € Certero
Flechador/ existen sobrelatierralosaedosy loscitari stas», versosque son idén-
ticosalosdelaTeogonia de Hesiodo (94-97)7 . Unainscripcién procedente de
laislade Tenos (1G XI1I 5.893) presentaal dioscon el epiteto de Mousagetes
que aparece, por vez primera, en Pindaro®.

L aiconografiarel acionadacon Apol o revisteunaespecia complgidad, como
trasunto desuintrincadapersondidad divina. Engenerd, losatributosiconogréficos
gueleidentificansonlalira, € arcoy lasflechas, € tripode, loscisnes, lacorona
delaurd y, ocasionamente, € delfiny e Krébilos. Como musico, Citaredoy
Musagetas, | os primerostestimoniosiconogréficosdd diospertenecenalaGre-
ciaarcaica, momento end que, alasombradelastradiciones épico-legendarias
seforjé suimagen: tanto en solitario como en compafiiadelasdivinasMusas. La
literaturarel ata que lamaés antiguarepresentacion delasmusasdanzando erala
gueadornabael escudo deHeracles. Relatosliterariosa margen, en el famoso
cofre de Kypsélos, obra perdida del 650-620 a.C., estaba escul pido, segin
relato de Pausanias (V, 18,4) el gracioso coro delasMusasy €l dios Apolo
guiando su canto.

L adecoracién pictéricade unacrateraprocedente de Milo deinfluencia
orientdizante (S.VIl aC.), conservadaen el Museo Arqueol 6gico Naciond de
Atenaspresenta, entre otras escenas, laimagen de unadivinidad masculinamon-
tadaen un carro tirado por unafantéastica cuadrigade caballos alados. El dios
Apolo sedirigehaciaunafiguraque, sn duda, parece ser suhermanaArtemis, y
tafie con un plectro unalira de siete cuerdas; va acompafiado de dosfiguras
femeninas, situadastrasde si, imagenes que suponemos representaci én de dos
musas, en actitud de cantar o danzar a sondelalira, ajuzgar por  movimiento
ritmico de susbrazos. | dentifi cadas como diosas por |as diademas que cubren
sus sienes, estas musas parecen personaj es genéricos, solo difierenciados por €
disefio geométrico de sustunicas(fig.2).

En & célebre Vaso Francois (Florencia, Museo Arqueol 6gico) podemos
encontrar unadelas primerasrepresentacionesenlas quelas musas estan iden-
tificadas por susnombres. Las cantoras, ocho en estaocasion, forman partedel
sequito procesional que celebralas bodas de Tetisy Peleo. Traslafigurade
Dionisosy lasHoras, marcha Caliope, lamusacon mayor dignidad entre sus
hermanas, |apatronadelapoesia épica, que estaidentificada por su nombre:
“Kaliope” (fig.1), y tocaunaflautade canas, lallamadaflautade Pan, y no el
instrumento que mastardele seriapropio, lalira. Después de Caliope avanza
Urania, alaquesiguen Zeusy Heramontadosen un carro, Talia, Euterpe, Clio,
y Melpémene. Océano, Poseidony Anfitrite, son los dioses marinos que estan
intercalados antesdelapresenciade Polimniay Terpsicore, alasquesiguen Ares
y Afrodita. Creemosquelaimportante presenciadelasmusasen estanarracion
estarelacionadacon e acanceotorgado por losgriegosal artedelamusicaen
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€l marco delascelebracionesmatrimoniaesy en otrostantos aspectosdelavida
en sociedad. Algunasdelasfigurascitadashan perdido €l rostro, y susefigies
responden alos prototipos caracteristicosdel arte griego del periodo arcaico, ya
gueno estanindividualizadas, aunquelasinscripcionespermitenidentificarlascon
todaclaridad.

También, yaapunto definalizar € Arcaismo, surgiaenlaesculturagriegala
imagen de A polo Musagetas, como atestiguan losrdievesdeméamol ddl llamado
Paso delos Teoros (Paris, Museo del Louvre), procedentes del pequefio san-
tuario de Tasosy fechablesentornoa 480a.C. A unladode fingidoumbra, el
diosApolo, quevistelargatinicay portaunaliraen sumano, escoronado por
unafigurafemenina(ninfao musa), mientras que en &l extremo opuesto dela
composicion, tresfigurasfemeninas, probablemente musas, sedirigen en proce-
sion hacialacitada puerta; laprimeradeéllas, acaso Caliope, portaunrollo de
pergamino abierto en susmanos, relacionado con su condicion dedivinarecitadora.

Laiconografiade Apoloy lasMusasseforjo definitivamenteen € periodo
clésico, sendolaceramicapintadad soporte artistico mésidoneo paralarepre-
sentacion deestasdivinidades. Fueron entoncesmuy habituaeslasimégenesdel
dios Apolo como musico, en muchos casos asociado alas Musas. Como gjem-
plo de€llo citamos unacopaadticaprocedente de Bari (Boston, Museo de Bellas
Artes), fechadaentorno a aflo 460 a.C., y atribuidaal Pintor de VillaGiulia
(fig.3). El fondo de dicho Kylix muestraun prototipo iconografico clasico del
diosApolo. Desnudoy perfecto, ataviado con unaclamidey coronado delaure,
el diosdirige su atenciény suspal abras haciaunamusa, sedente eidentificada
porque sostiene en su mano izquierdaunaliracuya cgjade resonanciaese
caparazén de unatortuga, y que presentaocho cuerdas (aspecto excepcional,
gue acaso pueda considerarse como unalicenciapictérica). Lamusaaparece
sentada sobre unaroca, detalle que, en nuestraopinién parece subrayar larela-
ciéndelasmusascon e entorno natural y que, alapostre, habriade convertirse
ensignoiconogréfico del Helicon.

Otro interesante model o iconogréfico delas divinas cantoras|o encontra-
mosen un lecitosdefondo blanco, decorado por € * pintor de Aquiles’ y fecha
doentornod 440a.C. (L ugano, coleccion particular) en el que aparecen repre-
sentadas dos musas, situadas en d monte Helicon, como quedaexpreso median-
telainscripcidn delaparteinferior. Lasfigurashan sido captadaspor € artista en
actitud de hacer musica: unadedllas (sentadaen unarocadel Helicdn) toca una
lirade siete cuerdas, mientras que su hermanaescuchaatenta e dulce sonido
(fig.4).

Tematicaanal oga puede rastrearse en unacraterade cliz decoradapor €l
“pintor de Phiale’ (hacia440-430a.C.) sobrefondo blanco, procedentede Vulci
(Vaticano, Museo etrusco) enlaque podemos contemplar larepresentacion de
dosmusas. Unadedllas, tal vez Polimnia(o Mnemdsine), ajuzgar por suindu-
mentaria(unaclamidequeenvuevecas por completo sufigura) atiende, ensi-
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1. Caliope. Vaso Francois. (Detalle). Museo Ar-
queoldgico. Florencia. S. VIl aC.

2. Apolo y dos musas. (Detalle de una cratera de Milo). Museo Arqueoldgico Nacional. Ate-
nas.S. VIl.aC.
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3. Apoloy una Musa. (Detalle de un Kylix éti-
c0). Museo de Bellas Artes.Boston.460 a.C.

mismada, alamusicaque produce su hermanacon laayudadeun plectroen un
barbiton de siete cuerdas. L atafiedoraesta sentada, también en estaocasion, en
un soporte rocoso, como representaci on expresadel monte Helicon.

Unade lasrepresentaciones de A polo Musagetas més significativas que
hemos podido encontrar en la pintura sobre ceramicadel periodo clésico en
Greciapertenece aladecoracién de unahidriaprocedentede Vulci, enlaque
figuran Apoloy siete musas, dispuestas|asimégenes afrontadas en cuatro pare-
jas, delasiguiente manera: 1) Apolo citaredo y unamusaque portaun papiro
abierto en susmanos (¢Caiope?), 2) dosmusas, unadepie, conun bérbitony la
otrasedente, con unacitara, 3) dosmusas, unaestante, con el pie derecho apo-
yado sobre unarocay que portaenlamano derechadostabletasabiertas, y la
obra sentada, haciendo sonar un doble aulésy 4) dos musas, unacon €l brazo
derecho extendido, sefidl ando asu hermana, en actitud dedanza ésta(fig.5).

Estaobraesunadelasmeg oresexpresionesdelaiconografiadelasmusas
end dgloV a.C., model o que se habiaido constituyendo, lentamente, apartir de
lainfluenciadelasobrasded gran arte, desaparecidastodasellas. Segun €l testi-
monio delasfuentesliterarias, sabemoshoy queenlosconfinesde sigloVI aC.
y € principio delacenturiasiguiente, Aristocles, Ageladasy Canachos g ecuta-
ron unacél ebretriadaescul toricaen Sicione, grupo que supuso un esfuerzo por
dotar alasmusasde unadeterminadapersondidad: laprimerallevabaunalira la
segundaun bérbitony laterceraunaflauta. Tambiénen el sigloV a.C. fueron
realizadas por Praxias unas esculturas con representacién delasMusas, Apolo,
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Artemisy L eto, que servian dedecoracion parad frontén del templo de Apolo
en Ddfos, segiin nosinformaPausanias (X, 19,4). El mismo autor sefida(1X,3,1)
la existencia de un grupo de nueve musas situadas en el Helicdn, obra de
Cefisodoto, y un segundo grupo , también novenario, realizado por Cefisodoto,
Strongyliony Olimpiodoros (que habian redlizado tres estatuas cadauno) y final -
mente, un grupo de Musasy Zeus, en Megara, realizado por Lisipo (1,43).

A estasreferenciasliterarias cabriaafiadir laexistenciade unacobratodavia
mésfamosa, |as Thespiades de Praxiteles. Seglin lamitol ogia, Tespio esel héroe
eponimo delaciudad beociade Tespias, y estarelacionado con lasleyendasde
Heracles. Durantee tiempo quedurd lacaceriadel 1edn de Citerdn, Heraclesse
alojoen casade Tespioy por lanoche, € rey, deseando tener nietosdetan gran
héroe, introducia en su lecho a cada una de sus cincuenta hijas, sin que éste,
agotado, percibieradl cambio. Loshijosdelas Tespiadesfueron, mastarde, los
colonizadoresde Cerdefia® . Parece probable que estaobra, llevadaméstardea
Romapor Mummius, contuviera, ademésde otrasfiguras, unarepresentacion de
lasMusas, segun Plinio (XX X1V, 69). Algunos autores opinan que estaobra
habriade ser e prototipo detodaslasmusasdel siglo 1V a.C.: jévenesdoncellas
ataviadas con chiton e himation, més parecidasalasmortalesquealasdiosas,
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4. UnaMusaen €l Helicon. Detallede un Lecitosde
fondo blanco.L ugano. Coleccidn particular. 440a.C.
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todaspraxitelianaspor lagraciay lafinaeleganciade susformasy de susactitu-
des. Como gjemplo delo que decimosbaste € relieve de piedraprocedente de
Samotracia, obradel siglo 1V, en e que serepresentan bailarinas o musas dan-
zando, y quefuegrabado, en e siglo XV por Cyriaco de Ancona.

EnMantinea, en 1887, laEscuelaFrancesa, saco alaluz unosbgjorrelieves
enlosquesefiguraba laluchade Apoloy Marsiasen presenciadelasMusas
que, seguin Pausanias (V111,9,1), servirdn como base de un grupo escultérico con
Apolo, Letoy Artemis. Dichosrelieves, deestilo praxiteliano, formaban tres
placasy son conocidos hoy como labasade Mantinea. Enlaprimeradeellas
habiatrespersongjes: Apolo citaredo, Marsiastocando laflautay, en medio de
ambos un esclavo escita(identificado por €l gorrofrigioy € cuchillo). Sobrela
segundaplacahabiaotrastresfiguras: unamusaleyendo en un volumen, otracon
unvolumen enlamanoy escuchando alaanterior, y unaterceraque portauna
pequefiacitaraen sumano levantada. Ladltimaplacanosmuestraaunamusade
pie, portadorade un doble aul 6s en su mano, aotramusa, también depie, que
canta(envudtaen sumanto, ¢Polimnia?) y, findmente, unaterceramusasentada
sobre unarocaque hace sonar un cordéfono (similar aun ladd egipcio) (fig.6).
Algunosautores sostienen que qui zés existierauna placamas, con larepresenta
cién deotrastresmusas, que serian entonces nueve, aungue este es un asunto
que, hoy por hoy, no pasade ser unahipotess.

Laépocahdenistica, por ser un momento dereflexion cientificay gran de-
sarrollointelectual, fue periodo crucial en el desarrolloy laconstitucion dela
iconografiadelas Musas. Segenerdizé entonceslaideade que cadaunadelas
nueve musasfueracons deradacomo patronadelainspiracion delospoetas®, y
el tiempo en & que seintentd individualizar, mediante diversosatributos, acada
unadelasnueve musas, aungue nuncadejarade ser equivocasu representacion,
afaltadeatributosprecisosy distintivos. Si atendemosasuiconografiaenlas
obrasmasfamosasdel periodo helenistico, podemosratificar que se consagra-
ron entoncesvariostipos, yatradicionaes, paralaiconografiadelasmusas. musa
con volumen, musacon tabletas, musacon flauta, musacon citaray musaconlos
brazos envueltos en su himation. Ademas, al |ado de estos prototi pos citados,
surgieron otrostres, compl etamente novedosos. musacon mascaratragica, musa
con méscaracomica, y musacon esfera.

A estaépocacorresponded relieve de Arquel aos de Priene conocido como
Apotedsisde Homero (Londres, British Museum), obrafechadaafinalesdel
sigloll d.C. (fig.7). El registroinferior muestraunaescenade sacrificio antela
estatua sedente de un hombre, Homero, en cuyo trono unas pequefiasfiguras
arrodilladas simbolizan, respectivamente, alalliaday laOdisea. El poetaesco-
ronado por € tiempoy por € mundo, cuyosrostrosson retratos de Ptolomeo 1V
y de su esposaArsinoe, fundadoresdel Homeriumeinstauradoresdel culto al
poeta. Lasfigurasque celebran € sacrificio son: € mito, lahistoriay lapoiesis
(poesiano dramética), tragediay comedia. Finalmente, €l registro inferior se
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5. Apoloylassiete Musas. (Detalle deunaHidriade Vulci). Seglin Navarre. S. V a.C.

6. Representacion detresMusas. RelievesdelallamadaBasade Mantinea. (Detalle). Mu-
seo del Louvre. Paris. FinesS. 1V aC.
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completacon otras cuatro figuras, deactitud mas pasiva, que smbolizanlascua
lidades delos poemashoméricos: lanaturaeza, lavirtud, lamemoria, lahonradez
y lasabiduria

El relieve de Arquelao presenta, en susdosregistrossuperiores, alasnueve
musasalrededor de Apolo; cadaunallevasu atributo: lalira, 1aflauta, € rollode
pergaminoy € globo terraqueo, aunqueno resultafacil su distincion. Flanqueando
aApolo estan Polimnia (pantomima), envueltaen su manto, y otramusaque
sostieneunrollo cerrado (acaso Caliope, lade mayor dignidad poesiaépica: que
aparece en actitud derecitacion). A laizquierdade este grupo vemosotrasdos
musas. Urania, identificadapor laesferay otrafigurasedente quetocalacitara,
segUn prototipostradiciona es, dedudosainterpretacion (Erato, Clio, Mepomene,
oTdia¢?).

En € registro superior se pueden contemplar lasfigurasdelascinco musas
restantes que, de izquierda a derecha son Terpsicore (en actitud de danza),
Euterpe (sosteniendo en su mano alzadaun doble aul 6s), otrafigurade dudosa
identificacion quellevaunapequeiacitarade cgjacuadrada, y unamas, conun
volumen cerrado en sumano queatiendealalecturadelatltimadeéllas, Staen
el extremoizquierdo del citado registro. Ladificultad parasuidentificacion la
encontramosal no aparecer en estaobra, todavia, lasmascaras—tragicay comi-
ca-, como atributosdigtintivos.

Otraocbramuy significativadd periodo helenistico esunrelieve escul pido
sobre unabasade un monumento de Halicarnaso que muestraalas nueve musas
endiversasactitudes, aunquetampoco resultadel todo claralaidentificacién de
cadaunadee€llas. En estaobraaparecelamascaratragica, aunquenolaesfera
ni laméscaracomica, deta suerteque Unicamenteresultaclaralaidentificacion
de Polimnia(primeraempezando por laizquierda), M e pomene, acontinuacion
de ésta, seguidade Euterpe (llevael dobleaul 6s), Terpsicore, quecentralacom-
posicidn con un delicado paso de danza, y acaso Caliope (que muestraunrollo
de pergamino mientrasdeclama), situadalapenultimasiguiendo lamismadirec-
cioén, deizquierdaaderecha.

Laesculturamonumentd del periodo que venimos perfilando, noshalegado
obras espectacul ares, tanto por su bellezacomo por su calidad técnica, enlas
gueel asunto protagonistafueronlasfigurasdelasMusasy Apolo Citaredo o
Musagetas. Como g emplo dedllo bastea udir aalgunasdelas soberbiasescul-
turasdelacoleccion Boncompagni-Ludovis, especia mentelabellismafigurade
Urania (186 a.C.) y un hermoso Apolo con lira, delargos cabellosy cabeza
cefiidacon el sagrado Kroébilos, ambos sedentes sobre rocosos pedestal es.

Existio también otro grupo escul torico monumental, conocido como méar-
mol de Ambraccio, hoy perdido, querepresentabaalas musasy que puede ser
reconstruido, casi exactamente, gracias alas monedasromanas de Pomponius
Musa, del siglo| a.C*. Atendiendo alaiconografiadedichasfiguras cabe sefia-
lar quelaméscaradelatragediaqueidentificaaM e pomenesueleir asociadaa
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otrossimbol os, habitua mentelamazay lapiel deledn (atributosde Heracles),
aunguelamusatragicade Ambraccio careciadetalesatributos. Por su parte, la
méscaracomicade Taliasueleir asociadaaun cayado de remate curvilineo o
pedum (acaso como simbolo del papel o «roll» de paisano enlacomedia). En
cuanto aUrania, lamusadelaesfera, su presenciase hapuesto en relacion con
lapoesiaastrondmicadeAratos, por o que sesupone quelaiconografiade esta
musahubierasido forjadaen Pella, enlacortede Antigono Gonatasdonde Aratos
paso lamayor partede su vidat 2.

Como hemospodido comprobar, cuandofinalizabad periodo helenistico, y
apesar del esfuerzo realizado paralacaracterizacion particular de cadamusa,
solotresde ellasgozaban de ese privilegio, mientras que las seisrestantes obe-
decian a prototi pos més 0 menos variables en funcion delaimaginacion o €l
caprichodelosartistas. Losmodelosiconogréficos perfectamente definidos
fueron creados, alapostre, en el marco delaculturay el arteromano.

L as pinturas mural es procedentes de Herculano, hoy en e Louvre, mues-
tran unasimagenes delasMusas enlas que susfunciones, nombresy atributos
estan, por primeravez, |o suficientemente claros como parano dudar de suiden-
tificacion, indicada, ademas, medianteinscripciones(fig.8). Taiaaparececonun
cayadoy unaméascaracomica, Eratotocalacitara, Mel pdmene sostienelamas-
cara tragica con una mano mientras apoya la otra en la maza de Heracles,
Terpsicoretocaunapequenaliray Caliope desenrolla, con susdos manos, un
volumen de pergamino. Polimniacarece de atributo, pero su gesto, con € dedo
indice delamano derechasituado sobre suslabios, y lainscripcién, no degjan
lugar adudas. Uraniay Clio sonfiguras sedentes, i dentificadas, respectivamente
por laesfera(sininscripcion) y por unvolumen abierto en e quepuedeleersela
inscripcion (kleig istorian); asulado, en un scrinium pueden distinguirse otros
saeismanuscritosenrollados. Lanovenafigura, desaparecida, seriaEuterpe, iden-
tificadapor & doble aul 6s. Por lasmismasfechas quelas pinturas de Herculano
debieron deredlizarselasmonumental es estatuas de marmol del Vaticano, pro-
cedentesdelavillade Cassius. Desded punto devistaiconogréfico estasescul -
turas son and ogasalas pinturas citadas, y también falta Euterpe; en €l caso de
Caliopellevaundiptico como atributo distintivo.

Son bien conocidas|as esculturas delas musas pertenecientesala colec-
ciéndelareinaCrigtinade Suecia, en e Prado, originariasdelavillaadrianeade
Tivoli. Dichas obras formaban, en el Palacio Riario de Roma, una estancia
magnificente, dotadade fuerte sentido teatral barroco: es sabido quelareina
mandd realizar paraubicarlas—sitas entre columnasdegiallo antico- unosela
borados pedestal es, y dispuso que susescultores completaran sus cabezas, bra-
Zos, atributosiconogréficosy otrascarencias. Todaslas cabezas, salvo quizaslas
deClioy Caliope, fueron g ecutadasen e siglo XV11, como lo fuetambién el
Apolo sentado que las acompafiariaen lamagnificaestancia, realizado por €
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escultor Francesco MariaNocchieri y quepreside hoy lafuentede sunombreen
el jardindel Principedel Palacio Red deAranjuez.

Segun hasefialado d profesor ElviraBarbat 3, lareinamismaquiso identifi-
carse conlasmusas, y decidié hacer un retrato suyo paralacabezadelamusa
delacomedia, Talia, tradiciona menteidentificadacon Me pémene. Parece pro-
bable que, en otrasocasiones, lareinaquisieraaparecer entronizadaenlasala
como lanovenadelas Musas, Me pdmene, laquefaltabaen lacoleccion, for-
mando un extraordinario tableau vivant de naturalezabarroca. El mismo autor
hapuesto derdievequelasfaccionesde ApolodeNocchieri correspondenalas
deDecio Azzalini, amigodelareina, y e evado, con estaactitud, alacategoriade
inspirador cultural del conjunto.

Dgando a margen su historiay probleméticarestauracion, laiconografiade
lasmusasde M adrid resultatambién similar alaque venimosestudiando traslos
prototi pos pictoricos mural es hercul anenses, aungue presentaa gunas particul a-
ridades debidasa capricho dd artista, como sefialamosacontinuacion: Talia,
portalamascaracomica, Uraniaestaidentificadapor laesfera, Erato portauna
lira, Clio sostiene varios vol imenes enrollados con unamano y un pequefio ins-
trumento musical deviento, Smilar aunatrompetillaenlaotra; Polimnia, ajuzgar
por lo conservado, carece de atributo distintivo. Caliope se encuentraen actitud
de extender un rollo con susdos manas, Terpsicore aparece con unalira, Euterpe
en actitud de hacer sonar el doble aul6sy Melpémene, que no formapartedel
conjunto, seriaencarnada, como yahemos sefidlado, por lapropiareina. Mere-
ceseflalarse quelasMusasdel Prado reposan en asientosrocosos, siguiendo las
directrices dadas en las pinturas cerdmicas de laépocaclasi ca, como apuntéba-
mosen lineas precedentes.

El rigor enladistribucion delosatributosiconogréficos dadosalasmusas
no llegaria plenamente hastaque éstas aparecieran enladecoracionrelivariade
lossarcéfagosromanosen losqued difunto, habitualmente un poetao un sabio,
erarepresentado junto a coro delasMusas, y en no pocas ocasi ones acompa-
fiado de Apoloy de Minerva; estalltimaasociacion Minervacond corodelas
Musas, esun asunto que probablemente puedaexplicarse por € caracter dela
diosa, quepresided pensamientointelectud entodassusformas. Lossarcfagos
citados, fabricados masivamente en los obradoresromanosdelosdltimos siglos
dd imperio fueron, en muchos casos, manufacturasde carécter industria, y por
ellolosrelievesde susfrentesrepiten, unay otravez, motivosiconogréaficos
sobrelos prototipos ya establecidos, de acuerdo con patrones conocidos, sin
apenas variaciones. Su contenido semantico oiconol égico, en cambio, parece
muy interesante, yaque podiaaludir alainmortalidad delos poetasy fildsofos
conseguidamerced asugloria.

Ejemplo delo expuesto sonlosrelievesde un sarcofago asiético conserva
doen Museo Naciona Romano; su frente presentaacinco delasmusas, mien-
trasqueenlosladosmenoresquedan ocupados por lasotrascuatro, queflanquean,
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7. Relieve conocido como Apotedsis de Homero. Zeus, Apolo, las
Musasy otrasfiguras alegéricas. Atribuido a Arquelao de Priene.
Seglin Navarre. Museo Briténico. Londres, FinesS. |1 d.C.

8. Pinturas murales procedentes de Herculano con representacion de Musas. Segun
Navarre. Museo del Louvre. Paris, S.1d.C.



480 MARIA |saBEL RODRIGUEZ

por parejas, asendos hombres, de acuerdo con e prototipo que acabamos de
sefidar (fig.9). Al tratarse de un «sarcofago de columnas», lasfigurasestén situar
dasbagjo arquerias, y separadasentre si, mediante dichos soportes. |dénticalinea
iconograficarepresentae excepcional sarcéfago [lamado delas Musas proce-
dente dela Casa Mattei (Roma, Museo de las Termas), con una disposicion
andogaenlasfiguras, también cobijadasbajo arquerias sostenidas por columnas
de fustetorso. En su frente aparecen, deizquierdaaderecha, Erato (conliraa
suspiesy plectro enlamano derecha), Mel pémene (identificadapor lamascara
trégica), Euterpe (que sostieneladobleflauta), Talia(que muestralamascarade
lacomedia) y Terpsicore (en actitud detocar lacitara). Losladosmenoresestén
ocupados, nuevamente, por lascuatro musasrestantes, queflanquean aun poeta
y aun fil6sofo respectivamente. Segun sefial 6 en su diael profesor Garciay
Bdllido'4, setratade unaobradeinspiracion minorasi tica, hechaprobablemen-
teen Romacon marmol deLuna.

Paracompletar esterecorrido iconografico por € arte romano nosreferire-
mos, acontinuaci 6n, ados g empl os musi vari os protagonizados por lasMusas.
El primero deellos procede delallamada Casade Virgilio (Tunez, Museo del
Bardo) y esobratardoimperial; setratade un emblemaenmarcado deforma
muy sencillaen el que aparece &l poeta sedente entre las representacionesde
Clio (alaizquierda, extendiendo unrollo conlasdosmanos) y Mel pémene(ala
derecha, portando lamascaratrégicay en actitud de ensofiaci én, con unade sus
manosen € rostro) (fig.10).

Lasegundaobrasobrelaquenosgustariallamar laatencion esunapiezade
procedenciahispana, d MosaicodelasMusasde Arroniz (Navarra) (Madrid, Mu-
se0 Arqueol égico Naciond), aunquesusmodel osfueran, probablemente, orientales.
Laobra, fechadaenlosultimosafiosdd siglol1 d. C., esunacomposiciongrandiosa
gueostentaun medd | én central end quetodaviapuedeverseun Pegasodado, d
que probablementeacompafiariaun Apolo. El restodd campo musivo octogond se
divide, mediantegruesotrenzado, en nuevetrgpecios. cadauno dedlosestaocupa
do por dosgrandesfiguras(unamusay € varon-sabio d queacompafia), méscaras
tegtrd esy, Srviendo deambientacion, edificioscampesinos(“villag”) congderia, pd-
merasy faunaafricana, |o queevidenciad origendd carton. Lasfigurasy lospliegues
delasvedtiduras estan tratados con un estil o esqueméti co, aunquetodaviapuede
advertirseen élasun canon proporcionado. L ostrapeci osestan ocupados, respecti-
vamente, por lassiguientesfiguras. Cdiope acompaiiadade Homero, musaconlira
(acaso Terpsicore o Erato), Me pdmene (que ostentaatributosde Heracles), Tdia,
acompafiadade Menandro, Hyagniscon Euterpe, Clioy Caduco, untrapecio préc-
ticamente perdido, otro Sinidentificar, yaqueno seconservalamusay, findmente,
Uraniaen compafiiadeArato. Segun han gpuntado d gunosautoreses probableque
la presencia de un mosaico con representacion de musas'y poetas es pruebadel
interésdeloslaifundistaspor lapoesiat °.

CreadoslosprototiposparaApoloy lasMusasend artedelaAntigledad, y
superado d paréntesisdeladtay plenaEdad Media, y d consiguientevacioicono-
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9. Dos musas y un hombre de letras. Sarc6fago romano de columnas. (Detalle). Museo
Nacional. Roma. S.111d.C.

10. El poeta Virgilio entre Clio y Melpdmene. Mosaico romano de la“ Casa de Virgilio”.
Museo del Bardo. Susa. Tunez. Segundamitad del siglo 11 d.C.
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gréfico deestetiempo, d creplisculo del Medioevotrgjo consigo nuevasinterpre-
tacionesdd asunto quetratamos, Sempre sorprendentespor laoriginaidad desu
iconografia. Asi, por gemplo, end folio 87 del Manuscrito 742 delaBiblioteca
Municipa deLyon, un Ovidio moraizado del siglo X1V, podemos contemplar
unailustracion enlaque aparecen Minerva, lasMusasy lasPiéridesend Hdicon
(fig.11). Esdedestacar que las M usas aparecen representadas dentro de una
superficieacuosa, como s setratarade ninfasacuéti cas, mientrasquelasnueve
Piérides, estén posadas en un érbol. El mismo tema, pero con lapresenciade
Apoloy Pegaso puede hallarseen el folio 116 del Msfr. 871 delaBiblioteca
Nacional de Paris, un Ovidio moralizado en verso hacia 1400.

Yarenacentista esun interesante grabado realizado sobre madera, obra
alemana, enlaquee dios Apolo ocupae centro de unacomplejacomposicion
marcada por € horror vacui (fig.12). Laescena se explicaen lainscripcién
latinadelaparte superior, flanqueadapor lostemplosde Minervay de Diana

Heaqui al padre (Apolo) haciendo sonar la citara parati, Baco, con
arco de bronce.
He aqui las sagradas casas en €l Helicon, parati, Febo.
He aqui a las ninfas libetrides, que habitan en grutas transparentes
Heaqui la casa delas Piéridesy delas Tespiades
He aqui la celebérrima fuente de conspicuas ondas

En la gue beben los poetas a la cual € rapido caballo de la gorgona
(Pegaso)

le puso un pedestal.

e R e

11. Ovidio Moralizado. Minerva, las Musas'y
las Piérides en €l Monte Helicon. Mss. 742,
folio 87. BibliotecaMunicipal. Lyon, S. XIV.
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12. Apolo y las Musas. Grabado aleman en madera.
Coleccion particular. S. X V.

Laescenasedesarrollaen € monte Parnaso, como seindicaenlamargen
inferior del conjunto, concretamente en lafuente Hipocrene, ajuzgar por lapre-
senciadel aado Pegaso sobre unapilade fuente. Unamonumental figurade
Apolo musico coronado delaurel, ocupad centro del conjunto; €l instrumento
quetafied diosesun hibridoimaginario entrelira-viola(o violabastarda) y lald,
yaquetienelatastieradobladahaciaatrés; enlapartesuperior, € arbol del laurel
hace alusién alafébulade Dafne. Situadas bajo €l templo dela Sabiduria, €l
templo de Minerva, seencuentran lasnueve pequefiasfiguritasquerepresentan a
lasMusas, portando en susmanostodo un muestrario de diversosinstrumentos
musi cal es que sefidl amos (dei zquierdaaderecha): arpa, trompeta, salterio, tim-
pano, lald, unamusa que cantaacontinuacion, un trombon, 6rgano portétil y
flauta. En el lado opuesto, bajo e templo de Dianase han representado lafigura
deActedny cuatro genios cornudos que hacen sonar otrostantosinstrumentos
deviento. A continuacion lasninfas Oréadesy Driades, bajo lascualesestan
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Stuadaslasfigurasde Baco (ebrioy recostado) y Sileno (montado en un pollino).

El renacimientoitaliano trajo consigo laaceptaciony modadel temadel
Parnaso, desde que AndreaM antegna pintarasu cél ebre cuadro con este asunto
(Paris, Louvre) parad studiolo delsabellad Este, en 149718, Sondiversaslas
interpretaciones paraestaobra, desde aguellas queledan un caracter humoristi-
co (Vulcano sorprendiendo aVenusy Marte paradiversién delosdioses), hasta
lasqueprefierenver end un“bellosignificado”, tal y como selepidierad pintor
end encargo. Lainterpretacion de Gombricht ”proponeun bello significado, €
nacimiento de Armoniay launion deMartey Venuscon € consiguienteregocijo
delosdiosespor € establecimiento delapaz y delaconcordia. Endicho marco,
laaegredanzadelasMusasa sondd cantico apolineo resultaba, sin duda, tema
muy apropiado. El significado de estaobra, en opinién de otros autores, estaria
enrelacion conlasaficionesy ocupacionesdelacomitentedel cuadro, Isabella
d Este, dedicadaal cultivo desu espirituy delavidacontemplativaend Sudiolo
desupaaciodeFerrara.

Traslashudlasde Mantegna, verdadero arquedlogo enlasimagenesde sus
pinturas, vinieron otras hermosas representacionesdel verdadero Parnaso sali-
dasdelamano delosartistas detodos|ostiempos: desde magistral versiénde
Rafadl Sanzio, enlaEstanciadelaSgnatura del Vaticano, de 1509-11, asunto
interpretado y difundido por € grabador Marcantonio Raimondi (fig. 14), hasta
lasimbolistay no menos sugerente realizacion de Puvis de Chavannes (1889),
pasando por obrastan célebrescomo los“Parnasos’ deMartin deVos (finaes
del siglo XV1), &l deNicolasPoussin, en el Prado'® el de Rafael Mengsdela
VillaAlbani de Romay otrastantasversionesdd asunto'®. Especial mencién
merece, en este punto, laversion hispana, castellanizada, del motivo quenos
ofrece lailustracion de la portada paralaedicion de El Parnaso Espafiol de
Francisco de Quevedo, editado en Madrid por Melchor Sanchez, en 1668, y
custodiadaen laBibliotecaHistéricaMarquésde Vadecilla(fig. 13).

Yaparafinaizar estaslineasbaste conlasolamencion delasnuevemusasy
Apolo (suplantado por Pan en unarestauracion) que pintaraL ucas Jordanen el
vasto programaiconografico paraladecoracion del techo del madrilefio Casdn
del Buen Retiro?°. Como hemosido comprobando alo largo de esterecorrido
iconogréfico, Apoloy lasMusas han cantado en € Parnaso, desdelaAntigle-
dad, paragoce de diosesy mortales, ofreciéndonosasi € supremo biendela
mUsica, einspirando cadauno de nuestros mas bell os pensamientosy todaslas
obrasgue merecen €l calificativo de Arte, porque, parafraseando alngres, €
arte vive de pensamientos selectos y de nobles pasiones®*.
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13. Portada para El Parnaso Espafiol de Francisco de Quevedo (Madrid, 1668).
BibliotecaHistéricaMarqués de Val decilla. Madrid.

&= | . L ikl e A
14. El Parnaso. (copiade Rafael). Marcantonio Raimondi. Biblioteca Vaticana. S. XVI.
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redidad, del temadelasublimacion del amor, del nacimiento delaArmonia, smbolizadaatravésde las
nueve musas. Camara (1993), pp.52-54.

17 Gombrich (1986), pp. 131-133.

8 Gonzéalez Rodriguez (2001), pp. 193-230.
B VV.AA. (1993), pp 671y ss.

2 |Opez Torrijos (1985).

2 Radius (1984), p.14.
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