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Resumen: Este articulo pretende realizar un estudio comparativo entre el relato “Hérodias”
de Gustave Flaubert y la 6pera Hérodiade de Jules Massenet. Con ello se ilustrara el recorrido
del mito de Salomé en la segunda mitad del siglo XIX, anterior a la celebérrima lectura de
Oscar Wilde y a la adaptacién operistica de Richard Strauss. Antes del protagonismo de la
princesa hebrea y su construccién arquetipica como mujer fatal, hubo dos estadios previos.
El primero estara marcado por la profundizacion psicolégica de Herodias en la obra de
Flaubert, manteniéndose la danzarina en un segundo plano. El segundo serda marcado por la
musica de Massenet y el libreto de Paul Milliet y Henri Grémont, donde el protagonismo de la
madre es desplazado por Salomé, que reivindicard su subjetividad e independencia. No
encontramos aqui todavia el “erotismo perverso” de fin de siglo, sino una visiéon idealizada
del sujeto femenino. En la unién de literatura y musica se produce una construccion
novedosa del personaje, despreciada en ocasiones, frente a la audacia estética del binomio
Wilde-Strauss. No obstante, analizar lo que signific6 Salomé para estos artistas dara cuenta
de imagenes diferentes del mito y de lo femenino en la época.
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Andrés SANCHEZ MARTINEZ

El mito de Salomé en la literatura y la musica del siglo XIX: Flaubert y

Massenet

0. Introduccion
La productividad textual del mito de Salomé es practicamente inabarcable a lo largo de la
historia literaria, desde las fuentes de San Mateo y San Marcos, pasando por los textos
historicos de Flavio Josefo hasta llegar a la obsesion en los ultimos afios del siglo XIX. Tal es
esta fecundidad textual, que excede los limites de la propia literatura para convivir con otros
lenguajes artisticos como la arquitectura, la pintura, la mudsica, el ballet o el cine desde los
primeros afios del siglo XX. Sera labor del comparatista penetrar en esa red de complejas
relaciones, lo que traerd como consecuencia una vision mas completa y profunda del mito,
no accesible Gnicamente desde el analisis individual de alguno de los textos consagrados por
el canon. Uno de los diadlogos que Salomé ha establecido entre diferentes artes, y que mas
logrados frutos ha dado, es entre literatura y musica, siendo la Salome (1893) de Oscar
Wilde el hipotexto de la 6pera que Richard Strauss dedicé a la princesa hebrea, estrenada en
1905. Este apasionante dialogo de varios niveles estructurales entre textos (Wilde y el libreto
de Hedwig Lachmann, pero también el establecido entre texto literario y texto musical) tuvo
un precedente menos conocido. En 1877 aparecia Troiscontes, una de las ultimas obras de
Gustave Flaubert (1821-1880), en donde incluia su relato “Hérodias”, sobre el que Jules
Massenet (1842-1912) comenzaria a trabajar al afio siguiente.

La estructura de motivos del mito que mas se ha popularizado ha sido la que Wilde
hacia funcionar en su tragedia. Se generalizd después la opinion (Cansinos Assens 44)
relativa a que él fue el primero en dar a Salomé la categoria de protagonista, haciendo girar
toda la estructura dramatica en torno a su subjetividad. Sin embargo, esto no es totalmente
exacto. Ciertamente, Wilde desarroll6 con gran éxito en los escenarios una figura que
posteriormente se ha convertido en el arquetipo perfecto de la mujer fatal, con resonancia
directa en otras literaturas y en obras posteriores como la 6pera de Strauss, que la acercaria
a un publico aln mas amplio. Sin embargo, una década antes de la publicacién de la
tragedia, en el terreno dramatico-musical se estrenaba una 6pera que, al igual que la
Salome wildeana, también habia sido prohibida en los escenarios britanicos. Tanto Massenet
como Wilde partian del hipotexto flaubertiano; el autor irlandés daba un original
protagonismo absoluto a la lujuria de la princesa, independiente de su madre Herodias
(Cansinos Assens 44; Donohue 125-126), pero Massenet ya habia comenzado a describir de
forma auténoma al personaje unos afios antes. En esta Opera francesa se presentaba la
pasion protagonista de Salomé, caracterizada no obstante de forma muy diferente. Vayamos
sin mas tardanza a los textos, a Flaubert, a Massenet y al libreto de su 6pera, para constatar
como el mito posee unas fronteras mas amplias de lo que a veces se ha pensado.

1. Gustave Flaubert y “Hérodias” (1877)

“Hérodias” fue uno de los textos de vejez de Flaubert, un benéfico oasis orientalista que le
hizo descansar de la agotadora redaccién de Bouvard et Pécuchet. En el dltimo relato de los
Troiscontes, Flaubert elabora su particular aportacién al mito literario de Salomé. En primer
lugar, sera la version mas objetiva y fiel tanto al hipotexto fundacional de los Evangelios de
San Mateo (14, 6-12) y San Marcos (6, 21-29) como a los secundarios histdricos. No
obstante, las fuentes de Flaubert son numerosas y diversas; algunas ya las habia manejado
en la redaccion de Salammb6(1862) y en la de la Tentation de Saint Antoine. Muchas de
ellas resultaran vitales en el relato, no sélo desde el punto de vista histérico-documental,
sino también estético (Wetherill 56). Aparte de los tratados modernos sobre arquitectura y
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topografia que utiliza (57), una de las fuentes principales era el historiador Flavio Josefo, que
habia recogido en sus Antigliedades judias varias apariciones de Salomé, dandole ademas
nombre a la princesa por primera vez. Ademas, se sabe que Flaubert utilizé para los temas
religiosos La vida de JesuUs de Renan, los Estudios criticos sobre la Biblia de Michel Nicolas
(64) y las Historias de Herodes de F. de Saulay, junto a diferentes secciones de la Biblia,
como los Salmos, el Deuteronomio, el Levitico o Isaias (63). Sobre aspectos de la
administracion romana y los personajes Lucio y Aulo Vitelio, también consultaria los
Annalesde Tacito y las Vidas de los doce césares de Suetonio.

El afan minucioso de documentacién en Flaubert, su ansia de reconstruir hasta el
mas minimo detalle el contexto, los personajes o los escenarios, se completa con la fase de
su escritura, que da lugar no a una obra historica sino a un texto literario. De hecho, se llega
a producir una “Transvalorizacién con respecto al hipotexto biblico” (Pimentel 41), de forma
que la perspectiva narrativa no subraya el tema religioso originario sino el politico. Asi, se
realiza un retrato de la situacién de decadencia e inestabilidad que padece el gobierno de
Herodes, que a pesar de las riquezas y los extensos territorios que posee, se encuentra en
guerra contra los arabes y sometido al poder de Roma. Ante esto se alza el dominio de
Herodias, la verdadera protagonista, manejando a su esposo para satisfacer sus propias
ambiciones politicas. Para ello se servirda de su hija Salomé, que a pesar del erotismo
desplegado por su belleza, aparece casi sin identidad propia. Todo ello se inscribe en un
abigarrado paisaje de “bazar oriental” (Richard 204), donde se entremezclan voces y razas, y
viandas vorazmente devoradas, al tiempo que las pasiones se desatan salvajemente. Al
mismo tiempo, el texto recurre a lo que se podria describir como poética de tableau, un
perpetuo homenaje a la vista, que el autor ya habia puesto en practica en Salammbé.

El escenario orientalista que Flaubert desarrolla en su relato posee implicaciones
harto complejas. Su afan descriptivo (limitado por la extensién del género en “Hérodias”,
pero con extensisimos pasajes en el caso de Salammbd) no responde de forma Unica a la
adscripcion a un “realismo arqueolégico” que la critica ha defendido desde Sainte-Beuve o
Taine (Debray Genette 189-190), ni conforma un mero decorado. Observadas con atencién,
las descripciones flaubertianas orientalistas muestran una necesidad de todo aquello que se
percibe visualmente, por la materia y por el paisaje. Todo ello configura un espacio ficcional
de gran importancia narrativa: es en estos espacios en donde mas inequivocamente se
desata la violencia, que es una fuerza motriz en el mito. Quizas no seria muy util hablar de
realismo para explicar el funcionamiento de este poso de crueldad, sino que son los procesos
de intertextualidad los que juegan un papel fundamental, tanto en el relato como en la
construccion del mito finisecular de Salomécomo paradigma de mujer fatal asesina gracias a
los textos de Mallarmé, Huysmans o Wilde.

Flaubert sienta soterradamente gran parte de la base mitica que retomaran los
autores posteriores, y para ello la influencia de Sade sera nuclear. Ahora bien, la presencia
del marqués no se advierte exclusivamente desde el punto de vista exterior (como ocurre a
menudo en los sangrientos martirios que sufren los personajes de Salammbd); en gran
medida, es la filosofia de Sade lo que el autor normando esta recogiendo.

El siglo XVIII concibe su relacién con la naturaleza en la idea de la preeminencia del
hombre sobre el resto del mundo. Al contrario, Sade, en total discordancia con su
época, no reivindica en absoluto para el hombre un sitio excepcional en el universo.
... Ambos muestran, cada uno con su estilo, que no existe ni el bien ni el mal, y que
lo que se considera «el mal» en una cultura, no lo es en otra: todo es, por tanto,
relativo. Ambos muestran, asimismo, que el hombre es en lo mas profundo de su ser
inhumano, semejante a las bestias, un elemento mas de la naturaleza, una
naturaleza que permite, que quiere el mal. El hombre, para Sade como para
Flaubert, es sélo y Unicamente materia (PréneronVinche45 y 154).
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Basandonos en esta relacion intertextual, podemos explicar la crueldad motriz de
Salammbdy “Herodias”, que el clasico estudio de Mario Praz hacia extensible también a otras
de sus obras, como la Tentation, Madame Bovaryo “La légende de Saint Julien” (Praz309-
313). En nuestro relato, el incesto, el asesinato o la misma violencia verbal del Bautista en
los improperios a Herodias (posteriormente recogidos por Wilde) son sefias de identidad de
los personajes, dominados por sus pasiones mas bajas, que disfrutan con la sangre, inmersa
como ellos en el paisaje: “El alba, que se asomaba detras de Maqueronte, expandia un color
rojo” (Tres cuentos 88).Asi se advierte desde el inicio que se presenciara una historia de
crueldad y muerte. De ahi la importancia de las descripciones, que no fabrican un decorado
oriental estatico, sino que poetizan y narran al mismo tiempo.

En “Hérodias” se mantienen los motivos del mito presentes desde los Evangelios y
que autores posteriores como Oscar Wilde seguiran desarrollando: el encarcelamiento de
Juan, la fiesta de Herodes, la danza de Salomé, el juramento del tetrarca, la peticion de la
cabeza del Bautista y su entrega a continuacion en una bandeja. Los variados enfoques
criticos que se han acercado al mito de Salomé han ido ofreciendo sus interpretaciones de los
motivos, no siempre extrapolables al caso concreto de Flaubert. Por ejemplo, la critica
feminista suele hablar de la decapitacibn como “castracion” (Martinez Victorio 600) y
eliminacién del poder masculino por parte de la “mujer nueva”, que rechaza la sociedad
patriarcal. Pero esta lectura que puede ser acertada en el caso de la protagonista femenina
de la tragedia de Wilde de 1893, inmerso en la légica de la sociedad victoriana, no puede
corresponder totalmente con Flaubert. En su texto no hay ningun alzamiento de Salomé
contra el elemento masculino; ni siquiera existe una verdadera entidad actancialde la joven,
al estar siempre bajo la sombra materna. Sin embargo, esta estructura de poder es asumida
por Herodias; aqui es ella la que exige la cabeza del Bautista, y ella la que se impone a
Herodes. Otros motivos como el de la danza también pueden dar lugar, como veremos, a
mas de una interpretacion interesante sobre estos primeros pasos del mito.

En este estadio previo a la codificacion del mito finisecular de Salomé como mujer
fatal, la receptora de la testa no es la joven, como en la obra de Wilde, sino Herodias, que
como ya se ha adelantado, sesitla asi en el eje de la obra. El analisis psicologico (que no se
encuentra en el hieratismo de la Herodias wildeana) en el texto de Flaubert, revela que no
ama a Herodes; es todo calculo y frialdad, s6lo ansia el poder: “Desde nifia, alimentaba el
suefio de un gran imperio. Para alcanzarlo, dejando a su primer esposo [Herodes Filipo,
hermano de Antipas], se habia unido a este [Herodes Antipas]” (Tres cuentos 94). Rafael
Cansinos Assens retrataba asi a la Herodias flaubertiana:

... persigue el amor y el poder con una unidad de intencién, a cuyo logro cooperan
morbidos hechizos y mental sutileza. Ella es ... el resorte magnifico que mueve la
voluntad de Herodes y hace caer, como una luna declinante en una noche eterna, la
cabeza del Bautista. ... El incesto no la cohibié lo mas minimo en su recto camino
hacia el poder (16).

De esta forma, Flaubert “literaturiza” al exagerar las ansias de poder de Herodias, convertida
casi en una fiera, capaz de hacer lo que sea para conseguir sus objetivos. Pero al mismo
tiempo, el autor estéa siguiendo los Evangelios al situar a Salomé como un mero instrumento
de la madre; en el relato flaubertiano, Herodias habia hecho educar a su hija en secreto para
agradar a su esposo. El objetivo final estaba plenamente estudiado: ganarse la gracia del
Tetrarca para asi pedir la cabeza del Bautista. Las razones son sugeridas: por un lado,
vengarse de los insultos del profeta (Tres cuentos 93, 105) que la aborrecia y la insultaba
por su relacion incestuosa con Herodes; y una vez mas, motivaciones politicas (93), pues
acabar con el Bautista era la mejor manera de evitar las revueltas del pueblo que seguia su
predicacion.

Herodias es el centro del cuento, ansiosa de poder y venganza, sedienta de la sangre
del profeta. Es ella la que inunda dramaticamente el relato cuando estalla como un animal
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salvaje ante las dudas del verdugo, que no se siente seguro asesinando a un hombre santo:
“El furor de Herodias se desbordd en un torrente de injurias populacheras y sangrientas. Se
rompiod las ufias en la reja de la tribuna, y los dos leones esculpidos parecian morderle los
hombros y rugir como ella” (118). Sera identificada asi, en la tercera parte del relato, con la
diosa Cibeles (115), con la madre de todas las diosas. Por su parte, “Salomé aqui no es mas
que un relevo, un instrumento de venganza, una renovacion de juventud; es Herodias la
eterna mujer fatal” (Pimentel 44). Por tanto, el baile de la princesa no sera mas que un cebo
a Herodes, que totalmente encandilado, accedera ahora a cualquier peticion.

El caracter secundario de Salomé no excluye sin embargo algunos momentos de gran
relieve, como es este episodio de la danza. Pero previamente, la joven princesa es
presentada al entrar a la sala del banquete en una detallada descripciéon mitica que ha
motivado muchas interpretaciones simbdlicas

Bajo un velo azulado que le cubria el pecho y la cabeza, se distinguian los arcos de
sus 0jos, las calcedonias de sus orejas, la blancura de su piel. Un pafiuelo de seda
tornasolado que cubria sus hombros, se sujetaba a la cintura con un cinturén de
orfebreria. Sus calzones negros estaban cuajados de mandragoras, y hacia sonar de
manera indolente unas pequefias pantuflas de plumoén de colibri. En lo alto del
estrado se quitd el velo. Era el vivo retrato de Herodias, cuando era joven. Luego
empez6 a bailar (Flaubert, 2010: 115).

Aparece ya el motivo del velo, que luego seria recogido por Wilde en su danza de los siete
velos. Este “desvelamiento” de Salomé ha motivado criticas harto sugerentes, como las
relativas al despertar de la sexualidad femenina (Showalter 145), anunciada a su vez por el
simbolo de fecundidad que representan las mandragoras estampadas en los calzones de la
danzarina (Issacharoff 26). En este caso, todo ello acompafa al timido nacimiento de la
entidad actancial del personaje.

A pesar de ser un simple medio con el que Herodias cumple sus objetivos, la escena
de la danza es un pasaje donde la sugerente descripcion de Flaubert influird en posteriores
versiones del mito. Segln se suele sefialar (Wetherill 58), el texto posee un intertexto
escultérico de referencia: la danza de Salomé del timpano de la catedral de Rouen, donde se
ve a la muchacha danzando y manteniéndose atléticamente sobre las manos y con los pies
en alto. Pero la documentacion del autor también es experimental: en su viaje a Egipto habia
presenciado las danzas de Kuchiuk-Hanem (Egipto 145-148), que también le pudieron influir.

Con los parpados entreabiertos, se retorcia la cintura, mecia el vientre con
ondulaciones de oleaje, hacia temblar sus dos senos, y su rostro permanecia inmovil
y sus pies no paraban. ... Después fue el arrebato del amor que quiere ser saciado.
Bail6 como las sacerdotisas de la India, como las nubias de las cataratas, como las
bacantes de Lidia. Inclinaba su cuerpo como a todos lados como una flor agitada al
viento. Le saltaban los zarcillos de sus orejas, la tela de su espalda tornasolaba; de
sus brazos, de sus pies, de sus ropas surgian invisibles chispas que inflamaban a los
hombres. ... Sin doblar las rodillas, separando las piernas, se curvé de tal forma que
su barbilla rozaba el suelo; ... todos, dilatando las aletas de la nariz, palpitaban de
concupiscencia. ... Llevaba los labios pintados, sus cejas eran negras, sus 0jos casi
terribles, y sobre la frente como unas gotitas de vapor sobre marmol blanco (Tres
cuentos 116-117).

He aqui el pasaje sobre el que autores posteriores seguiran construyendo. Ya hay en esta
Salomé, aunque sea un personaje secundario, unos “ojos casi terribles” y la llegada de la
fatalidad en la seduccion. No obstante, esta joven inocente no es todavia el sujeto autbnomo
de Wilde que pide la cabeza del profeta para su propio disfrute, sino una nifia a las 6érdenes
de la madre: “ceceando un poco, pronuncio estas palabras, con aire infantil: -Quiero que me
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des en una bandeja la cabeza...-habia olvidado el nombre, pero continué sonriendo-. jLa
cabeza de Yaokanan!” (117). Como se observa, Salomé ni siquiera recuerda el nombre del
decapitado; ella no lo desea en absoluto, por lo que no habra tampoco beso final, uno de los
principales motivos del mito después de Wilde. La cabeza sera llevada hacia Galilea por
Fanuel, uno de los seguidores del profeta en el relato, para ofrecerle alli los debidos respetos
al martir.

2. Jules Massenet: Hérodiade (1881)

Si la presencia de Salomé-Herodias es obsesiva en la literatura francesa del XIX (sélo en
ambito francés encontramos los textos de Flaubert, Mallarmé, Huysmans o Laforgue entre
otros), también en la musica hace su aparicién, causada por la aficion orientalizante de la
época, que tan bien distribuiria por Europa el propio Verdi con su Aida (1871) y antes con
Nabucco (1842). Sera esta estética una de las caras del gusto exotista que compartian otros
compaferos de la generacion de Massenet, como Georges Bizet (1838-1875) con Carmen
(1875) o Camille Saint-Saéns, retratando a otra mujer fatal biblica en Samson et Dalila
(1877). De nuevo limitandonos al ambito francés, al hablar del mito de Salomé en la 6pera,
cabria destacar la Hérodiade de Massenet y una Salomé de Antoine Mariotte (1875-1944),
totalmente desconocida en la actualidad, estrenada en 1908 y compuesta al mismo tiempo
que la Salomé (1905) de Strauss, basada también en el texto teatral de Oscar Wilde.

Jules Massenet comienza a trabajar en la obra en 1878, finalizandola en 1879,
aunque el estreno no tendra lugar hasta diciembre de 1881 en el Teatro de la Moneda de
Bruselas. Curiosamente, una obra tan alejada de las provocaciones (incesto, necrofilia,
homosexualidad) de la Salomé de Wilde, estaba anticipandose a ella: la Opera de Paris
rechaza el proyecto de Massenet, al igual que habia hecho con Samson et Dalila, por no
gustar de esta tematica que mezclaba el tema amoroso con lo biblico (Sadie 1998: 90). Al
mismo tiempo, se criticaba el libreto (Breque 120-121), escrito en colaboracién entre el
editor de Massenet, Georges Hartman (Henri Grémont) y Paul Milliet. Al texto se unia la
musica de la primera etapa del compositor francés, siendo esta una de sus primeras operas
representadas con éxito, muy en deuda con Berlioz, Gounod o Meyerbeer. La excesiva
filiacion a estos compositores ha supuesto en muchas ocasiones el desprecio de su musica;
incluso en la actualidad es tachada de poco original, y criticada por su facil melodismo,
situando a sus 6peras en una especie de limbo entre los considerados verdaderos genios:
Berlioz y Debussy.

No obstante, sus 6peras fueron muy populares en su tiempo, y aun hoy, obras como
la Manon (1884), Werther (1892) o Thais (1894) forman parte del repertorio de los grandes
teatros del mundo. Bajo estos célebres titulos se adivinan sendas fuentes literarias: el abbé
Prévost (Antoine Francois Prévost), Goethe, o Anatole France (Thais, la cortesana, 1890); y
lo mismo ocurre con el caso de Hérodiade, donde utiliza como fuente primaria el texto de
Flaubert. Esta obra suele ser catalogada como grandopéra, y ciertamente en ella
encontramos caracteristicas que lo confirman: tema histérico, abundancia de personajes(los
ensembles son habituales) y grandes coros (lo que posibilita los tableaux escénicos), gran
orquesta y suntuosas escenografias. En cuanto a lo musical, la divisiébn en cuatro o cinco
actos, el recitativo acomparfiado, la fluidez melodista y la inclusiéon de nimeros de ballet
también la introducen en los dominios de este molde genérico. Pero Hérodiade es mas que
una pasable 6pera de género. A través del estudio de sus personajes femeninos, se aprecia
un desarrollo psicolégico sorprendente, que ademas aporta novedades al discurso mitico.

La fuente principal del libreto es, como ya se ha anticipado, el texto de Flaubert,
seguido casi literalmente en ocasiones. Muchos ejemplos hay de esta fidelidad al hipotexto,
entre ellos, el intenso recitativo de Herodias en la Escena |11 del Acto I, donde habla de los
insultos recibidos por el Bautista, para reclamar finalmente la cabeza del profeta ante
Herodes (Milliet y Grémont 83). En la 6pera se continda con la trama politica del texto
fuente, pero desarrollandose ahora mucho mas la amorosa. Al mismo tiempo, se comienzan
a introducir algunos cambios que se aprecian ya desde la descripcion del esquema motivico.
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Flaubert describia el encarcelamiento de Juan, la fiesta de Herodes, la danza de Salomé, el
juramento del Tetrarca, el de la peticién de la cabeza y su entrega a continuacion en una
bandeja; en Massenet, aparece el encarcelamiento y el banquete regio, pero no la danza de
Salomé para conseguir la cabeza de Juan; en la obra musical se produce su muerte, pero no
se menciona la decapitacion.

El deseo de Herodes por Salomé del texto literario permanece en la épera, pero aqui,
la princesa rechaza al Tetrarca, introduciéndose a continuacién una novedad esencial: ella
ama apasionadamente al Bautista. No obstante, este sentimiento se romantiza al maximo,
hasta el punto de querer llegar con el amado a una trascendencia espiritual que, por
supuesto, esta ausente tanto en Flaubert como en Wilde y Strauss. Como se ha visto en el
caso del primero, Salomé es un mero instrumento de la madre, y en Wilde, el deseo es sobre
todo fisico. Ya al inicio expresa Salomé sus sentimientos, en una contemplativa aria

Il est doux, il est bon ; sa parole est sereine,

Il parle, tout se tait ... Plus Iéger sur la plaine

L’air attentif passe sans bruit.

Ah ! Quand reviendra-t-il ?

Quand pourrai-je I'entendre ?

Je souffrais, j’étais seule, et mon cceur s’est calmé
En écoutant sa voix mélodieuse et tendre !
Prophéte bien-aimé, puis-je vivre sans toi !(81)

Asi inicia en el Acto | Salomé su invocacion al profeta, con el que se habia encontrado
anteriormente en el desierto, ayudandola a sobrellevar su soledad, que es también la
ausencia de la madre, una nueva alteracion al texto base, donde Herodias educa a su hija
para servirse de ella. Al mismo tiempo, en esta aria se comienza a elaborar una poética de lo
etéreo que no se hallaba en el hipotexto. De hecho, en el relato de Flaubert, las timidas
apariciones de Salomé antes de la danza siempre son alusiones corporales

Antipas divisé dos o tres veces su cuello delicado, el angulo de un ojo, la comisura de
una boca pequefa. Pero de las caderas a la nuca veia todo su cuerpo que se
inclinaba para enderezarse de nuevo como un elastico. El acechaba la repeticion de
aquel movimiento y su respiracion se hacia mas fuerte; sus ojos se inflamaban. ... De
detrds de una cortina de enfrente se acercdé un brazo desnudo, un brazo joven,
encantador, como tallado en marfil por Policleto. De manera algo torpe, pero
graciosa, remaba en el aire, para coger una tunica olvidada en un escabel junto a la
pared (Tres cuentos 94-95y 107)

La complacencia en la descripcién de la materia en el relato, y la preeminencia del deseo
fisico que experimenta la heroina wildeana por el Bautista, desarrollado después
musicalmente por Strauss, contrasta con la busqueda de lo intangible en la épera francesa.
Frente al cuerpo y la materia, con el climax de seduccion final en el episodio de la danza, en
Massenet predomina la voz; frente al sexo, la palabra como acceso a lo espiritual.

El caracter trascendente del sentimiento amoroso que experimenta Salomé es
desarrollado también gracias a una novedad mas que el libreto introduce en el esquema
mitico: Juan corresponde a Salomé. No obstante, al principio, el profeta se debate entre el
amor a Dios y el amor a la mujer, desarrollado en el duo que cierra el primer acto

SALOME

Je t'appartiens, je t'aime

Loin de toi je souffrais et me voila guérie !
Dans ton regard est ma patrie ;

Mon visage est baigné de larmes, et mon cceur
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Tressaille de bonheur !

JEAN

Pour toi, c’est la saison ou les vaeux moins timides
Appellent des baisers sur les levres avides ;

Pour toi, c’est la saison d’aimer !

Pour moi, tout autre est le destin ! ...

SALOME

Ah 1 Je veux t'aimer sur terre !

JEAN

Non ! Jamais ! Je ne veux pas t'entendre ! ...
JEAN

Enfant, c’est la foi nouvelle et la vie,
C’est la foi nouvelle et 'immortalité
Regarde cette aurore, 6 vérité ! (Milliet y Grémont 85)

Asi se elabora el rechazo a la joven, aunque no por su naturaleza perversa, como en las
otras versiones del mito, sino porque entiende que su deber es estar consagrado a Dios. En
este didlogo se producen una serie de disquisiciones sobre los tipos de amor (espiritual y
terrenal), al que se acogen Juan y Salomé respectivamente. Pero esta actitud evolucionara
radicalmente a lo largo de la 6pera.

La personalidad de Herodias permanece similar al texto de Flaubert. No obstante, su
presencia sera inevitablemente atenuada, debido a la mayor relevancia actancial de Salomé
en la 6pera. El odio visceral de Herodias al profeta se mantiene, al igual que sus aspiraciones
politicas. Es ella la que llega a pedir la cabeza del Bautista, por los mismos motivos que en el
relato, y chantajea a Herodes de forma idéntica a la de la obra flaubertiana: por él abandoné
a su hija y toda su vida anterior (Tres cuentos 91-93; Milliet y Grémont 81-83). Pero aqui
aparece un motivo nuevo que sera explotado en los testimonios posteriores: la rivalidad
entre madre e hija para conseguir al Bautista; la madre para asesinarlo, la hija para unirse a
él. A diferencia del texto de Flaubert, Herodias ha abandonado a su hija y no sabe quién es,
s6lo a lo largo de la obra descubrird su identidad. Asi estalla Herodias después de las
revelaciones de Fanuel en la escena novena (acto Ill): “Mafille! Elle ! Ma rivale ! /Non | Ma
fille est morte et je n’ai plus d’enfant !” (97). El dramatismo que gana la escena con estos
nuevos motivos (el reconocimiento de la hija y su rechazo al descubrir su amor a Juan)
traera consigo mayor profundidad en los personajes y en las relaciones que se establecen
entre ellos.

La novedad mas importante que la 6pera introduce en el mito es el ya anticipado
protagonismo de Salomé. La joven hebrea es aqui el centro de la accién, y no un medio con
el que cuenta la Herodias de Flaubert. Pero la profundidad psicolégica de la heroina no
muestra las pasiones que Wilde y Strauss le otorgaran después. No existe aqui ningdn tipo
de “perversiéon necréfila”, sino un amor idealizado, al que Salomé quiere unirse en la escena
XIl, en el acto tercero

J'ai vécu de sa vie et mourrai de sa mort,
Ah ! Laissez-moi portager son sort ! ...
C’est Dieu que I'on te nomme,

Car il n’est pas un homme

Qui garde ta sérénité !

Toi, dont la vie entiere

Ne fut qu’une priere

A I'amour, a la charité !

Je veux quitter la vie,

Divin maitre, je veux te suivre, ravie
Dans I'extase de ta clarté,
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Loin des vaines pensées,
Nos ames enlacées
Montentdansl'immortalité (104-105)

Aparece asi en esta declaracion la naturaleza elevada del amor de Salomé, que anhela la
unién eterna con Juan, mas alla de la muerte, como vehiculo para la trascendencia. En
definitiva, el mensaje del libreto, realzado mediante la repeticion del motivo musical del
amor (Condé, “Commentaire musical”’84 y 104), y expuesto en el ddo ya analizado, no es
otro que la posibilidad de redenciéon de la mujer a través del amor divino.

El personaje de Herodes también aparece notablemente desarrollado en la 6pera. Al
igual que en texto de Flaubert, el deseo de perpetuarse en el poder es su permanente
motivacion. Sélo a esto responde su opcidn de salvar al Bautista, que al ser apoyado por el
pueblo, daria mas fuerza a su gobierno en su voluntad de emanciparse de Roma. Pero Vitelio
no permitira que el mensaje de Juan sobre la llegada de un Mesias (cuestionando por tanto
el poder absoluto del Imperio Romano) subleve a los judios, por lo que presionara a Herodes
para que condene al profeta. Asi, una variante mitica mas se desliza en la trama politica en
la 6pera de Massenet: Herodes sélo usa al Bautista por motivos politicos, no le tiene ningun
temor. Las consecuencias de ello significaran un mayor relieve de Herodes, de nuevo en
detrimento del protagonismo que Herodias tenia en la obra de Flaubert. No obstante, el
deseo del Tetrarca flaubertiano por Salomé se mantiene, o incluso se intensifica. Asi, cuando
el Tetrarca se percata de que Juan es el elegido por Salomé, y por tanto su rival, su Unica
meta serd acabar con la vida del profeta.

El desarrollo de Herodes y su postura respecto a Salomé avanza al tiempo que las
revelaciones se suceden en la 6pera. De su estado inicial de loco deseo pasa a despreciarla al
saber que ama al Bautista. No ocurre lo mismo con el personaje de Juan. Después de
emitirse su condena junto a la de Salomé en la escena XIl (105), alcanzard verdadera
entidad heroica. Asi, comienza el acto IV con el héroe encerrado en una céarcel subterranea,
a la manera de Florestan o incluso de Radamés. No obstante, Juan cambia los lamentos de
los héroes de Beethoven y Verdi por la fe; su muerte supondra el encuentro con Dios y el
triunfo de la justicia celestial

Adieu donc, vains objets qui nous charment sur terre.
Salut ! Premiers rayons de I'immortalité !

L’infini m’appelle et m’éclaire ;

Je meurs pour la justice et pour la liberté ! (107)

Finalmente, al igual que el Radamés verdiano, el héroe se encuentra con que comparte la
prisiéon con la mujer que lo ama y que estéa dispuesta a inmolarse con él. Ante esto, la actitud
del Bautista manifiesta un cambio radical

Ah ! C’est donc vrai, Seignheur, que tu pardonnes !
Que je puis respirer cette enivrante fleur,

La presser sur ma bouche et murmurer : je t'aime !
Ces mots ne sont pas un blaspheme :

Tu m’as donné la voix pour te nommer,

Seigneur, et 'ame pour aimer !

Seigneur c’est donc vrai que je puisse

Respirer cette enivrante fleur,

La presser sur ma bouche et murmurer :

Je t’ aime ! (107)

Ahora el héroe acepta a Salomé. El sacrificio de la muchacha le ha descubierto el sentido del
amor humano. A partir de aqui, la dicotomia entre los dos tipos de amor dejara de existir
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para concebirse un Unico posible, en la unién con la amada. Radicalmente distinta sera la
relacion entre los protagonistas en la obra de Strauss, donde la perversa Salomé sodlo
merecerda el rechazo del profeta, que insulta sin parar a la mujer que lo puede extraviar de
Dios.

La escena anterior sera interrumpida por los gritos del pueblo que reclama la muerte
del profeta. Ante esto, Salomé renueva su decision de morir con el amado y su deseo de
martirio, en un encendido ddo que da fin a la escena XIII

SALOME

Te quitter, moi ? Quand le ciel nous appelle !

O Jean ! Te quitter ! Non ! Jamais !

Ami, la mort n’est pas cruelle

Qui nous prend tous les deux et va nous réunir !

Si Dieu l'avait permis, I'ame heureuse et ravie,

A tes cOtés, j'aurais passé ma vie ;

Dieu ne I'a pas voulu ; je saurai donc mourir

Pres de toi, dans tes bras, 6 sublime martyr !

Je veux mourir ... prés de toi ... dans tes bras...
JEAN, puis SALOME

Il est beau de mourir en s’aimant, ma chére ame !
Quand nos jours s’éteindront comme une chaste flamme,
Notre amour, dans le ciel rayonnant de clarté,
Trouvera le mystere et I'immortalité !

Transport de 'amour embrase nous toujours ! (107)

Este amago de muerte de amor en busca de la union eterna al estilo del Tristanwagneriano
es interrumpido bruscamente, cuando se aparta a Salomé de los brazos de Juan. Se precipita
asi el tragico final, diferente al resto de los textos que abordan el mito; al margen de cual
sea el tipo de unién entre los protagonistas, aqui no se producira.

El final de la 6pera marchara por cauces imprevistos para la heroina, salvada de la
muerte por la clemencia de Herodes. Después, Herodias le confesara, arrepentida de su
actitud desdefiosa, que es su madre. Pero la muchacha no queda muy satisfecha con su
suerte: “Ah ! reine détestée,/ S’il est vrai que tes flancs odieux m’aient portée,/ Tiens !/
Reprends ton sang et ma vie” (113). De esta manera rechaza Salomé a la madre,
suicidandose acto seguido, ansiosa por reunirse en el cielo con Juan. Por tanto, y frente a lo
que se podria pensar en un inicio, se muestra asi la independencia total de la joven y la
defensa de su autonomia para elegir. En este caso, morir y unirse con el Bautista.
Finalmente, las diferencias que existen entre Wilde y Flaubert se ensancharan en el terreno
musical. La heroina idealizada de Massenet y la virgen perversa de Strauss siguen fuentes
analogas (Flaubert y Moreau), y existen musicalmente en un espacio orientalista (Condé,
“D’'Hérodiade a Salomé” 89), aunque lo hagan de formas diferentes: mediante el sencillo
juego armonico y las dulces melodias envolventes el francés, frente a las disonancias y
enervantes ritornelos de Strauss, en un estilo casi expresionista (Trias 613 y 615). La
oposicion genérica también sera radical. Frente a los nimeros cerrados de la grandopéra, la
técnica de Strauss se acercara al drama musical wagneriano (Puffett 58 y 59), siendo la
finalidad no el lucimiento musical o vocal sino la amalgama de todos los elementos del
espectaculo, en un continuum dramatico sin division de actos y escenas.

La superposicion musical a un texto de Flaubert, mediatizado y renovado en el libreto
por Henri Grémont y Paul Milliet, produce interesantes modificaciones en el mito. Existe
primero un dialogo entre textos (relato-libreto) en el que se introduce una serie de
modificaciones en las que se ha entrado, sobre todo en torno a los personajes. Pero al
mismo tiempo, la musica, encajada en el modelo de la grand opéra, hace también su
particular lectura. Si en Flaubert interesaba destacar sobre todo a Herodias, al entrar en este
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género, la 6pera da mayor relevancia al resto de los personajes, para posibilitar asi la mayor
inclusién de coros y de agrupaciones vocales (duos, tercetos, cuartetos) que refuercen la
monumentalidad del género. Al mismo tiempo el molde de la grand opéra pide un idilio
amoroso (Salomé y Juan) y una trama histérica (referente a Vitelio) que también se daba en
Flaubert. Por la naturaleza del personaje, aqui no danza Salomé como en el texto literario,
pero ante la necesidad del género de la inclusion de ballet, Massenet introduce una serie de
piezas donde los pueblos que ya habia reunido el relato (egipcios, babilonios, fenicios),
ofreceran al publico todo lo que iba a buscar en el espectaculo. Estos y otros contenidos
novedosos se observan analizando el mito desde el punto de vista plurimedial (LlobetLled
401), en este caso estudiando la comunicacién entre literatura y musica.

3. Conclusion

El libreto al que pone musica Massenet parte del relato de Flaubert, respetandolo en
términos generales. Sin embargo, en el paso de “Hérodias” al teatro de 6pera, se producen
modificaciones notables en los personajes. La mujer fatal flaubertiana que es Herodias pierde
parte de su protagonismo en la Opera cuando se situa el foco de atencion sobre Salomé,
cuya participacion en el hipotexto casi se reducia a la escena del baile al servicio de la
madre. A través de la comparacion entre el textode Flaubert y la Hérodiade de Massenet, el
mito de Salomé ha ofrecido nuevas facetas, a menudo ocultas. Pese a que los estilos de
ambos artistas pueden ser analogos en lo que a la poética de tableaux se refiere (los
escenarios abigarrados con multitud de personajes equivalen a los coros y ballets de la
6pera), el esquema motivico sufre importantes innovaciones. Ejemplo de ello es la subtrama
entre Herodias y Salomé, su desconocimiento y posterior rivalidad ante el Bautista; pero
sobre todo, sorprende ver la correspondencia amorosa entre Salomé y Juan, en su bldsqueda
de la union trascendente.

Frente a la violencia desatada en el relato flaubertiano, con unos personajes casi
animalizados y movidos por sus instintos y ambiciones, en la dpera se romantiza el caracter
de Salomé, cuyo amor profundo transforma a Juan, que pierde su “santidad” a favor de su
humanizacion. Ademas, y en ultima instancia, la sumisiéon de Salomé a la madre acaba en
una declaracién frontal de independencia para elegir su propio destino. Eso si, acorde a un
ideal femenino de entrega al hombre. No encontramos aqui la “perversidad” de la
protagonista wildeana en su personaje “castrador”, sino una idealizacion de la mujer y del
sentimiento amoroso, que busca la unidad eterna y perfecta (superando lo carnal) con el ser
amado. La propuesta de Flaubert y Massenet puede implicar una apuesta menos arriesgada y
provocadora que las obras de Wilde y Strauss tanto a nivel ideolégico (la ruptura con una
sociedad patriarcal) como estético (expresionismo musical). Quedémonos, no obstante, con
las dos caras de la moneda, ejemplificadoras a su manera de concepciones diferentes del
arte y del papel de la mujer en la sociedad.
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