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Resumen: T. S. Eliot fue la gran guia poética de Yorgos Seferis en su exploracion literaria y
su mayor influencia. Seferis fue un gran lector de la poesia y obra critica de Eliot y coincidi6
con él en inquietudes y en caminos paralelos en cuanto a formacion literaria. La relacion
literaria de ambos autores es imposible de abordar sin tener en cuenta el contexto histérico
en el que estos se movieron, especialmente en el caso del autor griego, que puso toda su
obra poética a disposicion de la lucha linguistica y cultural del pueblo griego. La influencia de
T. S. Eliot en la obra de Seferis se hace notar fundamentalmente en la concepcién de
historia, tradicion y mito que este desarrolla y que plasma en su obra poética, conceptos que
analizaremos en este ensayo para intentar dilucidar hasta qué punto los caminos poéticos de
Yorgos Seferis y T. S. Eliot fueron convergentes o se basan en una simple mimesis poética.
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Antia FERNANDEZ MARTINEZ

T. S. Eliot y Yorgos Seferis: paralelismos e influencia

0. Introduccién
Yorgos Seferis (1900-1971) es, sin lugar a dudas, uno de los mas importantes escritores de
la literatura griega contemporanea, como sin lugar a dudas lo es T. S. Eliot (1888-1965) con
respecto a la literatura inglesa. Sin embargo, grandes diferencias hay entre los dos,
diferencias que van a condicionar en gran medida su periplo poético.

T. S. Eliot (a quien Seferis tomard como guia poético) se inscribe dentro de una
tradicion literaria (al menos linglisticamente hablando) de una larga procedencia, proyeccién
y reconocimiento. Yorgos Seferis no. Recordemos que en el momento del nacimiento de
Seferis Grecia, concebida como estado moderno, todavia se encontraba en plena
configuracion, tanto territorial (las islas que conforman el Dodecaneso, la Uultima
incorporacion territorial griega, no se realizaria hasta 1947, dejando aparte la cuestion
chipriota que estallaria en los afios 50) y politica (recordemos las dos dictaduras vividas
durante el siglo XX, primero la de Metaxéas entre 1936 y 1941 y la llamada “de los coroneles”
entre 1967 y 1974, asi como las diversas guerras que padeci6 el pais durante este siglo, la
turco-griega y la griega-italiana, asi como la invasion alemana del pais) como cultural
(necesidad de un nuevo modelo de Helenismo) y linglistica (diglosia existente entre el
katharévousa y el demotiki). En medio de todo ese proceso se situaba la cuestion literaria,
literatura por la que Seferis (junto a toda la generacion de 1930) lucharia hasta dotar de una
nueva etapa de esplendor y de renacimiento, y que se veria reconocida con la concesion de
los dos unicos premios Nobel de la literatura griega: el del propio Seferis en 1963 y el de
Odysséas Elitis (1911-1996) en 1979.

Asi, Seferis se configurard como un gran renovador de la literatura griega y como el
introductor de nuevas ideas, técnicas y versos (como por ejemplo haiku, pantoum vy
limericks) desconocidos hasta entonces en el campo literario de su pais.

La propuesta de este trabajo es hacernos eco de la pregunta que plantean Ancira y
Segovia en el prélogo a la antologia poética de Seferis (Mythistérima): “;O no hubiera podido
Eliot escribir una frase parecida si hubiera leido a Seferis antes que Seferis a él? [...] Si Eliot
hubiera leido a Seferis antes...” (11). La pregunta que nos plantean es interesante: ;existe
realmente entre Seferis y Eliot una relacion de influencia directa o nos encontramos
simplemente con una confluencia de parecidos tedricos y estéticos? Intentaremos responder
a la pregunta a lo largo de nuestro trabajo.

Para ello, hemos estructurado nuestro ensayo en tres ejes: los afios de formacion de
Seferis en Europa (Francia e Inglaterra), la relacion critica y personal que Seferis mantuvo
con Eliot y, finalmente, el analisis poético de los conceptos de historia, tradicion y mito en la
obra de ambos autores.

Para ello, hemos tenido en cuenta en este trabajo no solo la obra poética de ambos
escritores sino también la critica, que juega un importante papel en la configuracion poética
tanto de uno como de otro.

1. Seferis, Francia e Inglaterra
Seferis vivié constantemente con un pie en Grecia y el otro en el resto del mundo (a lo largo
de su vida pas6 estancias en Esmirna, Atenas, Paris, Londres, Albania, Creta, Egipto,
Sudéafrica, Libano, Siria, Jordania e Irak), en parte debido a su condicion de diplomatico y en
parte condicionado por la tumultuosa historia griega de su época. Fuera o dentro de su pais,
Grecia siempre fue su gran preocupacion, como dejaria resumido en su famoso verso:
“Donde quiera que viajo Grecia me hiere” (Cuaderno de ejercicios, “A la manera de Y. S.”, v.
1). Esta eleccion de viaje permanente parecio refrendarla al escoger su pseudénimo literario,
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Seferis, que proviene tanto de su patronimico como de la palabra arabe y turca para viaje:
sefer (Merry 338).

Con estas ideas como telon de fondo vamos a acercarnos a los viajes ‘iniciaticos’,
poéticamente hablando de nuestro escritor, a aquellas estancias, la inglesa y la francesa, que
marcarian su formacioén literaria, haciéndola coincidir tanto con la de Eliot.

Yorgos Seferis vivid en Paris entre 1918 y 1924, mientras estudiaba la carrera de
derecho en la universidad de la Sorbona, etapa de fundamental importancia en la busqueda
de sus referentes literarios.. También T. S. Eliot residi6 en la capital francesa entre 1910 y
1911.

Entre las influencias que Seferis se llevd de Francia hemos de destacar a los
simbolistas franceses, especialmente a Mallarmé y Rimbaud (Merry 388). Esta influencia se
deja notar especialmente en sus primeras creaciones poéticas y en su primer poemario
Estrofa. Podriamos poner otros ejemplos, como su poema La cisterna que tiene su trasunto
en el poema El cementerio marino de Valéry o el poema Razén de amor, basado también en
un poema del mismo autor francés, La joven parca (Thaniel 91).

Asi, la formacion poética de ambos escritores coincide a través de autores de
referencia comunes, como por ejemplo Laforgue, gran influencia en la obra de Eliot (dice
Seferis en su “Introduccién a T. S. Eliot” 145: “la influencia mas decisiva en la obra de Eliot,
y la mas fértil, fue la influencia de Jules Laforque”), y que tanto interés causaria en Seferis:
“Sin embargo, habia leido a otro poeta que me hizo sentir una peculiar familiaridad con Eliot.
Un francés que me gusté mucho desde el momento en que llegué a Paris como estudiante,
cuando terminé la primera guerra mundial: Jules Laforgue [...] Me sabia de memoria casi
todos sus versos” (“Carta a un amigo extranjero” 193-194). El mismo Seferis reconoce esta
confluencia de formaciéon en la entrada de su diario perteneciente al 15 de Abril de 1933:
“Cémo, si no, explicar la misma orientacion, las mismas inquisiciones. La verdad es que los
dos tuvimos los mismos maestros en una época que deja huella: Laforgue, Corbiéere, etc.”
(Dias 82).

El otro gran periodo de formacioén literaria para Seferis lo constituye su estancia en
Londres, donde, ademas, se encontrara por vez primera con la obra poética de Eliot,
encuentro que nos narra el propio Seferis: “Visperas de la Navidad de 1931; miraba postales
navidefias en una libreria de Oxfrod Street. Entonces, por primera vez, entre litografias de
colores, tomé en mis manos un poema de Eliot. Era “Marina”, de la seria de los Ariel Poems
[...] Desde aquella época hasta 1941 [...] ha amanecido en mi interior uno de las mas fuertes
caracteres de la poesia de Eliot” (“Carta a un amigo extranjero” 190).

Es curioso como Seferis sefala la importancia que el azar tuvo en ese
descubrimiento, ese azar que tan importante se volveria a partir del Modernismo con la
decadencia de la causalidad como elemento constructivo literario: “Agradezco a mi
desconocida librera que me hubiese ofrecido los poemas que cité y no Miércoles de ceniza. Si
mi conocimiento de Eliot hubiera empezado por este poema, temo mucho que la primera
chispa de la emocion, ese regalo del dios que tanto cuesta en tales circunstancias, se hubiera
perdido para siempre” (“Carta a un amigo extranjero” 193).

Yorgos Seferis pisaria tierra inglesa por primera vez en 1924, tras haber acabado la
carrera de Derecho y presionado por su familia al aprendizaje del inglés para poder asi
trabajar como diplomatico, aunque la estancia realmente decisiva en el pais transcurriria
entre 1931 y 1934 (Dias 107: “le dije que mi relacién con los ingleses antes del verano del
31 habia sido minima”), afios durante los cuales Seferis residi6 en Londres trabajando para
el consulado griego.

Aunque en 1934 Seferis volvera a Atenas, el contacto con el pais inglés no lo perdera
nunca en lo que le resta de vida.

Aunque estos afios fueron decisivos en la formacion literaria del escritor griego, este
no acabé de encontrar su voz poética imbuido en el paisaje inglés. Asi, en la entrada de su
diario correspondiente al 28 de Mayo de 1932 dice: “la poesia lirica pura (perdén por la
frase) no resulta en Londres; no puedo cantar; me falta melodia, si se quiere” (Dias 70). Sin
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embargo, es durante estos afios de estancia en Londres durante los cuales publica sus
primeros poemarios: Estrofa (1931) y La cisterna (1932), aunque ya habia comenzado a
desarrollar su labor (o exploracién) poética, también la de esos poemarios, con anterioridad
a su etapa londinense, como también se refleja en sus diarios.

En cualquier caso, la influencia de la cultura inglesa y del propio pais es notable y
rastreable en mucha de su poesia, comenzando por el poema que titulé “Fog” (imagen que
por otra parte es tan recurrente en la obra de T. S. Eliot, especialmente en su primer
poemario Prufrock) que aparece en Estrofa y que fue probablemente inspirado por la
impresion de la presencia casi constante de la niebla londinense, practicamente inexistente
en su Grecia natal, ya que fue compuesto en 1924 durante su primera estancia en la ciudad.
Asi, en su “Carta a un amigo extranjero” dice: “y me sorprendi probando el seco gusto de la
muerte en la niebla” (189).

Otro ejemplo es el poema titulado “Hampstead” (publicado dentro del poemario
Cuaderno de ejercicios) compuesto en el afio 1931, también durante su estancia en Londres.
También el haika XVI (“Escribes:/ la tinta va menguando,/ el mar aumenta”) de su poemario
Cuaderno de ejercicios (1928-1937) esta inspirado en una cancién popular inglesa segin
anoto el propio autor en su diario y el 111, titulado “En el jardin del museo” (“Sillas vacias;/
las estatuas han vuelto/ a otro museo”) parece aludir directamente a alguno de los museos
londinenses que Seferis tanto frecuentaba (Thaniel 96).

En general, muchos de los poemas que componen Cuaderno de ejercicios estan
compuestos durante su estancia en Londres y beben del ambiente de la ciudad y de la
experiencia de Seferis en ella. Un ejemplo, entre muchos: en la serie de poemas de los dias
de la semana, Seferis, estimulado por el ejemplo de Eliot, intenta fundir las imagenes
poéticas que le vienen dadas por la culturas griega y francesa con el impresionismo que le
inspira el ambiente inglés (Thaniel 101).

Esa misma Inglaterra a la que Eliot habia huido en busca de su propia voz, no solo
poética sino también identitaria.

También es interesante sefialar como es tanto en Francia como en Inglaterra donde
Seferis encuentra conservado el espiritu de la antigua Grecia, de la Grecia del mito, gracias
especialmente al Renacimiento. Por ello en el primer poema de Mythistorima los
protagonistas se dirigen desde Grecia hacia el norte (hacia el Norte de Europa) buscando,
ellos extranjeros, extranjeros en su propia tierra, esa Grecia que les habia sido arrebatada a
los propios griegos, representada en los bajorrelieves (Beaton 137): “Al despertar
viajdbamos hacia el Norte, extranjeros/ sumidos en la bruma de pristinas plumas de cisnes
que nos herian. [...] A nuestra vuelto hemos traido/ estos bajorrelieves de arte muy
humilde”. Al respecto de los bajorrelieves tampoco podemos dejar de hacer notar que la
mayoria de los marmoles griegos de las grandes construcciones como el Partenén se
encontraban lejos de Grecia, en estos paises del norte de Europa, relieves que seguramente
Seferis habria visitado en multitud de ocasiones durante sus visitas museisticas en Londres y
que tantas emociones le habrian producido.

También hay en esa referencia de la busqueda del mito en el norte no solo una
alusion al mito clasico, a la Grecia perdida, sino también a los nuevos mitos literarios (Joyce,
Eliot, etc.) que de alli estaban irradiando a toda Europa y de los que tanto estaba bebiendo
Seferis por aquel entonces (Beaton 139).

2. Seferis: estudioso tedrico, traductor y amigo de Eliot.
Ya hemos visto como el primer encuentro poético entre la obra de Eliot y Seferis se dio en
Londres en 1931. Poco tiempo después, en 1933, Seferis intentaria concertar un encuentro
con el escritor americano. Sin embargo, Eliot se encontraba en ese momento en Estados
Unidos y el tan deseado encuentro no se pudo celebrar (Dias 79). Asi, Seferis tendria que
esperar hasta 1951 para encontrarse con Eliot: “Ayer por la tarde en la recepciéon de Stephen
Spender en honor de Auden [...] Conoci a Eliot. Todo estaba organizado de tal forma que
estuvo hablando con mi mujer toda la tarde” (“T. S. E., paginas de un diario” 168). Tras esta
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entrada siguen otras fechadas entre los afios de 1951 y 1962 que dejan testimonio de mas
de diez afios de relacion directa entre uno y otro autor (“T. S. E., paginas de un diario™).

George Thaniel sostiene que lo primero que atrajo a Seferis de la obra de T. S. Eliot,
y lo que lo hizo primeramente reflexionar sobre la labor poética que estaba llevando a cabo
fueron los ensayos del escritor americano, y no su obra poética (94, 97), viendo reflejadas
sus aspiraciones poéticas en las de Eliot. Le atrajo y estudié en profundidad especialmente
Selected Essays publicados en 1932 (Badenas 112). Sin embargo, no todos de los
planteamientos tedricos de T. S. Eliot casaron con la vision del mundo de Seferis. De estos
planteamientos, el misticismo religioso del escritor inglés seria probablemente de lo que mas
intentaria huir el escritor griego:”lo Unico que me separa de él, y no es poco, es su
cristianismo: es anglocatdlico practicamente”, escribia Seferis en la entrada de su diario
correspondiente al 24 de Febrero de 1933 (Dias 79).

Entre la obra critica que el escritor griego le dedicé al inglés cabe destacar su ensayo
“K. P. Kavafis, T. S. Eliot: paralelos”, en el que realiza un estudio comparativo de ambos
escritores, asi como las introducciones que escribi6 para sus traducciones de la obra de Eliot.

Los otros escritos en los que podemos escucharle hablar del escritor inglés son
fragmentos y entradas de sus diarios (parte de las cuales reunié en un trabajo tras la muerte
de T. S. Eliot titulado “T. S. E., paginas de un diario”) y en su “Carta a un amigo extranjero”
(1948).

Pero de todas estas obras, la que realmente nos interesa para entender la relacién
poética entre Seferis y Eliot es su estudio comparativo entre Kavafis y Eliot, ya que a través
de su analisis, Seferis cree encontrar la concepciéon histérica elitiana tanto en la obra del
escritor alejandrino como en la del americano. Segun el analisis de Seferis, la concepcion
simultanea de la historia, tal como la expresaria Eliot, ya la podemos encontrar plasmada en
la obra poética de Kavafis: “Eliot llega a este resultado mediante el mismo sentido del tiempo
historico que observamos en Kavafis” (“K. P. Kavafis, T. S. Eliot: paralelos” 117).

Este ensayo es importante sobre todo para entender como Seferis concibe las
relaciones e influencias entre escritores, ya que la concordancia entre el autor alejandrino y
el americano configura una relacion entre el modernismo griego y el inglés basado no
Unicamente en el mimetismo, sino también en la existencia de afinidades y concepciones
artisticas comunes, de inquietudes compartidas (Gifford 87).

Seferis ejercié de traductor a la vez que de poeta y de diplomatico, traduciendo
obras de escritores franceses, ingleses y americanos (asi como traducciones intralinglisticas
del griego antiguo al moderno), aungque sin duda es conocido por ser el traductor de La tierra
baldia, obra de Eliot que publicaria traducida al griego en una primera edicion en 1936
(aunque ya llevaba afios trabajando en ella, como demuestran las entradas de su diario de
1933) y una segunda en 1949 en la que afadiria la traduccion de los poemas de Eliot
“Dificultades de un estadista”, “Marina” y Los hombres huecos. En 1963 traduciria también la
obra de teatro Asesinato en la catedral, aunque Seferis no se sintié atraido por la obra
dramaética de Eliot (Badenas 112).

La traduccion llevada a cabo por Seferis de La tierra baldia es especialmente
significativa porque a través de ella Eliot fue introducido y leido en los circulos culturales
griegos. Es decir, el contacto de los poetas griegos de la postguerra con la literatura
angloamericano se realiz6, especialmente, a través de Seferis y de sus traducciones
(Anastasidou 194). El propio Seferis reconoce en una nota a la “Introduccién a T. S. Eliot”
que acompafa su traduccion de La tierra baldia y otros poemas de 1965 que “pocos conocian
a Eliot en Grecia por aquel tiempo (1940)” (141).

De estas traducciones hemos de sefalar ademas las introducciones escritas también
por Seferis, curiosos elementos de estudio de la situaciéon de la poesia griega del momento,
ya que en ellas, mas que explicar la vida, obra e interpretaciéon de la obra de su colega,
discurre acerca de los tiempos poéticos que le ha tocado vivir. Es mas, las traducciones de
Seferis no partian del interés de dar a conocer a estos poetas en su tierra, sino que “nacieron
del intento de evaluar las capacidades expresivas de la lengua griega de su tiempo”
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(Connolly 115). Es decir, el interés de Seferis se encontraba posicionado en la situacién y
evolucién de la literatura y de la lengua de su pais por encima de otros cualesquiera.

Seferis traducia La tierra baldia de Eliot al griego a la vez que trabajaba en los
poemas que compondrian Mythistdrima, por lo que podriamos hablar de un contagio claro de
un poemario al otro. Es mas, no parece casualidad que Seferis emplee en uno de los versos
del poema IV de este poemario la misma palabra griega (v. 18, épnuovnoo) con la que
traduce el yerma (épnun, waste en el original inglés) del titulo del poema de Eliot con el
mismo sentido semantico.

Seferis nunca negé la gran influencia e interés que Eliot habia despertado en él.
Tomemos esta cita de su diario como ejemplo, escrita el 7 de Febrero de 1952: “este hombre
que me produjo con toda seguridad la mayor impresion de cuantos hombres conoci en
Inglaterra” (“T. S. E,. paginas de un diario” 169-170), o esta otra que encontramos en su
“Carta a un amigo extranjero”: “Eliot fue para mi, y me imagino que para muchos [..] una
de las pocas luces existentes en medio de un mundo sombrio” (198). El mismo Seferis
reconoce la influencia de Eliot como lo mas natural: “hay criticos en nuestro pais que dicen
que en los locos poemas que he escrito, distinguen la influencia de Eliot, cosa que no me
extrafia mucho, porque no creo en la partenogénesis en el arte. Cada hombre esta hecho de
lo que ha asimilado” (“Carta a un amigo extranjero” 197), aunque también matiza en la
entrada de su diario del 30 de Junio de 1927: “Que no te preocupe quién y qué te influye. No
esta ahi la cuestién. La cuestién es si tienes personalidad propia” (Dias 41) y en la del 24 de
Febrero 1933: “Qué ridiculo modo de entender las influencias el que impera en Grecia” (Dias
79).

Asi, tampoco dudé nunca en reconocer la gran deuda que la poesia tenia con él,
inaugurando una nueva forma de concepcion poética: “Aunque Eliot no hubiese hecho nada
mas, consiguié al menos cortar algunos puentes que estaban situados detras de él [...]
Después de Eliot, podemos hacer lo que queramos, pero no podemos retroceder a lo que
esta podrido” (“Introduccion a T. S. Eliot” 153).

3. T. S. Eliot en la poesia de Seferis

3.1. Sentido histoérico

El mas importante vinculo entre la poesia y el sentir poético de Seferis y de Eliot lo
encontramos en el sentido histérico de este ultimo, el cual desarrolla en su conocido ensayo
“Tradition and Individual Talent”.

Nos referimos con sentido histérico a la creencia de Eliot de la existencia simultanea
de la historia, del pasado en el presente y del presente en el pasado y en el futuro, o, en
propias palabras de Seferis: “para Eliot, la historia no es algo muerto, sino vivo. Vivo,
presente, contemporaneo” (“Introduccidon a T. S. Eliot” 161). Para Eliot, el sentido historico
no es mas que la comprension de que la literatura constituye un orden y una existencia
simultaneas (“Tradition and individual talent” 37).

Sin embargo, la concepcion de pasado y de historia difiere en ambos autores. Segun
las palabras de Encira y Segovia, la historia es, para Eliot “una catedral que todo lo contiene
[..] pero inmévil como los dogmas que la sostienen”, mientras para Seferis es “un
interminable viaje de regreso al corazén de los hombres; un regreso acaso imposbile, pero
siempre en trance” (14).

La concepcion de sentido historico de Seferis Unicamente la podemos entender desde
la posicién de un griego del siglo XX. Para Seferis debia de ser bien sencilla la comprensién
de la historia y de la tradicibn como un todo simultaneo, inmerso en un contexto, en un
movimiento politico y cultural que clamaba una nueva concepcion de Grecia entendida como
un todo unitario desde los tiempos de Heréclito a los actuales. Un nuevo helenismo que no
hiciera sentir a ningln griego ajeno a su propia historia (un extranjero en su propia tierra), a
su propia lengua o a su propia tradicion. Como indicé Badenas: “Seferis [...] si hubiera nacido
en otra parte o hubiera tenido una ascendencia distinta, a lo mejor no hubiera tenido nada
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que decir” (115). Seferis criticod esta falta de sentido histérico en la poesia griega de su
momento, lo que creia era uno de los grandes problemas de su pais, no solo a nivel literario,
sino también identitario (Badenas 117).

Como indica Gifford, es dificil concebir la Acrépolis como algo antiguo cuando
convives con ella diariamente y cuando se ha convertido en el simbolo del nuevo estado
griego (89-90), lo que se refleja en la conversacion con un ateniense que nos cuenta Seferis
en sus diarios: “Desgraciadamente nunca he conocido la Acrépolis. —Y al mirarlo con
asombro —: (Acaso no es asi? — y afadié —: cuando no hay primera impresion, se puede
decir que no hay impresién en absoluto. Usted afortunadamente ha tenido esa primera
impresion de la Acrépolis” (Dias 34).

Esta concepcion de la historia va unida a la concepcién de tradicion, tanto de Eliot
como de Seferis, y en esta concepcion de tradicion es en donde se inscribe el uso de las citas
(ya sea indirectas o directas), de la intertextualidad, tan comun en toda la obra poética de
Eliot (especialmente remarcable en La tierra baldia) pero que también encontramos en
ocasiones en Seferis.

Para Seferis, la tradicion constituye algo ineludible, de la cual ningin hombre puede
escapar (“K. P. Kavafis, T. S. Eliot: una comparativa” 139), mientras que para Eliot la
tradicion es una busqueda para la cual no es Unicamente necesaria la posesion del sentido
historico, sino también un gran esfuerzo personal (“Tradition and individual Talent” 37). En
esta diferencia del concepto de tradicion apreciamos con bastante claridad la condicién de
cada uno de los escritores con respecto a su origen.

Veamos ahora, de forma breve y tan solo a través de unos pocos ejemplos, como
estas ideas se plasman en los poemarios de ambos autores.

Pongamos como ejemplo en el caso de Eliot el verso 70 de La tierra baldia: “jEh,
estabamos juntos en los barcos de Mylae!”. El sentido histérico se crea en este verso por la
alusiéon a Mylae, ciudad al norte de Sicilia en cuyas costas tuvo lugar la primera batalla naval
de las guerras punicas, en el 260 a.C., tiempo que no se corresponde con el tiempo historico
del poema. También son resefiables los versos que abren el primero de sus cuatro cuartetos
“Burnt Norton”:

El tiempo presente y el tiempo pasado

estan tal vez ambos presentes en el tiempo futuro,
y el tiempo futuro contenido en el tiempo pasado.
Si todo el tiempo es eternamente presente

todo tiempo es irredimible.

En realidad, todo el poemario Cuatro cuartetos gira en torno a esta idea de la
anulacion del tiempo, aunque, siendo parte de la produccién poética de Eliot, con un
inevitable sentido religioso.

Sin embargo, Eliot desarroll6 el sentido historico especialmente mediante el uso de
citas y de referencias literarias. Era su modo de traer toda la tradicion (todo el pasado)
literario a su presente como poeta, de hacer de la tradicion (y con ella el pasado) una
existencia simultanea. Eliot entendia el sentido histérico mas en relacion con la historia
literaria que con la Historia entendida como hechos, y es a la historia literaria a la que se
refiere en “Tradition and Individual Talent”.

Traemos, para referirnos a Seferis, los versos finales del poema XXI de Mythistérima:
“los muertos de otros tiempos han roto el circulo y de nuevo se/ han levantado/ y sonrien en
una extrafia paz” en el cual muertos y vivos, pasado y presente, participan de un tiempo
comun. También acaba el poemario (poema XXIV) con una alusién al futuro, a ese futuro
lejano que, algun dia, ha de volver al pasado (el presente del poeta):

Aqui terminan las obras del mar, las obras del amor.
Aquellos que algun dia viviran aqui donde nosotros acabamos
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si en su memoria se ennegrece la sangre y se derborda
que no se olviden de nosotros, fragiles almas entre los asfédelos,
gue vuelvan las cabezas de las victimas al Erebo:

Nosotros los que no tuvimos nada les ensefiaremos el sosiego.

3.2. Método mitico

Pero donde realmente se personifica el sentido historico es en el método mitico (mythical
method), tal como lo denominé el propio Eliot en su resefia sobre Ulises de Joyce “Ulysses
Order, and Myth” publicada en 1923, y que segln sus propias palabras constituye un nuevo
descubrimiento literario al que nunca antes nadie habia recurrido (166).

En esta breve reseria Eliot define el nuevo método usado en Ulises por James Joyce
como consistente en el uso de un paralelismo continuo entre el presente y el pasado usando
el mito como forma de controlar, ordenar y dar orden a esos paralelos (167). Es decir, el
mito se convierte asi en el nuevo principio organizativo del texto. Por ello puede decir Seferis
que el sentido histérico ya se encontraba en Kavafis, ya que este habia tomado hechos
historicos como modelos a través de los cuales hablar del presente, la misma funcién que
para Eliot asume el mito en la obra de Joyce, y que asumira también en la poesia de Seferis,
COMo veremos.

El mito deja atras el pasado y viaja hasta el presente desposeido de todo su peso
histérico para convertirse en un elemento literario mas, en palabras de Seferis, “el dios
muerto no es una leyenda olvidada, se identifica con nosotros en el momento presente, con
nosotros mismos” (“K. P. Kavafis, T. S. Eliot: paralelos” 117).

Este método mitico sera aplicado tanto por Eliot como por Seferis en sus obras,
aungue, obviamente, matizando el significado que el mito jugaba en la obra de Joyce. Cada
uno de los autores habra de adaptarlo a sus intenciones poéticas, aunque tanto en Joyce (y
en Yeats, quien Eliot creia habia esbozado ya anteriormente este método), como en Seferis y
en Eliot el mito cumple una misma mision: la evocacidon de un mundo, de una conciencia, a
la que no es posible llegar tan solo con las palabras (Beaton 141).

Para Seferis, la técnica de ‘la continla extincién de personalidad’ de Eliot (lograda a
través de la asimilaciéon de su voz poética con la de la tradicion literaria mediante el uso
reiterado de citas) es un sustituto contemporaneo al mito de los tiempos clasicos: “con esa
técnica, Eliot intenté encontrar en su época algo que viniera a jugar el papel de la mitologia
[...] Eliot desed que los versos traducidos o parafraseados le diesen ese portador comun, que
dio al poeta en otros tiempos la funcion fisiolégica de la mitologia” (“Introducciéon a T. S.
Eliot” 163-164). Es decir, Eliot, convierte la intertextualidad en un nuevo lugar comun de
referencia, lugar comun que antes era ocupado por el mito.

Tampoco hemos de olvidar que para Seferis el mito se posicionaba en un lugar de
especial relevancia. T. S. Eliot, como americano o como inglés, podia tomar el mito casi
como un elemento de juego, pero Seferis, como griego, era consciente de la importancia que
el mito jugaba en la construccion nacional de su pais, construccion (la nueva construccion del
griego moderno) que se encontraba en su maximo apogeo histérico (Klironomos 216-217).

El método mitico sera desarrollado por Seferis especialmente y por primera vez en su
poemario Mythistérima, publicado en 1935. Mythistérima' es la palabra que se usa en el
griego moderno para referirse al género literario que nosotros denominamos ‘novela’. Sin
embargo, Seferis no usa tal término en tal sentido sino por el juego linguistico que le
presentan los dos elementos que componen la palabra: mythos (mito) y storia (historia), sin
los que es imposible construir el método mitico. Asi, por poner tan solo ejemplo, en el poema
1V, titulado “Argonautas”, Seferis usa el mito de estos héroes clasicos para referirse a todos

1 Hemos optado por no traducir el titulo del poemario, tal como se viene haciendo tradicionalmente en
lengua castellana, sino explicarlo, dado que el lector castellano se puede acercar facilmente al significado
de las palabras que componen el titulo.
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los griegos muertos y olvidados por Grecia, aunando asi presente y pasado bajo el mito,
hablandonos la voz poética desde el presente como un argonauta mas.

Esta funcién del mito la podemos observar claramente en el poema “Helena” del
poemario Bitacora Ill. En este poema, Seferis recurre a la leyenda segun la cual realmente
Helena nunca habia partido a Troya, sino que tan solo se habia ido su sombra, su fantasma;
la leyenda segun la cual la guerra de Troya no se habia llevado a cabo por el rapto de una
mujer real, sino tan solo por el rapto de su imagen.

La voz poética del poema es Teucro, héroe de la guerra que se encuentra en Egipto
con Helena en su camino hacia Chipre para fundar la ciudad de Salamina. Hemos de tener en
cuenta que el poemario fue esta dedicado a Chipre y fue compuesto en 1955, momento
historico en el que el conflicto entre Chipre, Inglaterra, Grecia y Turquia estaba a punto de
estallar:

[.1
y entre ellas -¢quién lo hubiera dicho?- jHelena!
la que buscamos tantos afios a orillas del Escamandro.
Estaba ahi, al borde del desierto; yo la toqué, y ella me hablé:
“No es verdad, no es verdad”, gritaba.
“Yo no abordé el barco de proa azul.
Yo nunca puse el pie en la valiente Troya”.
[.1
Y en Troya?

En Troya, nada: una imagen.
[.1
Un gran dolor habia caido sobre la Hélade
tantos cuerpos arrojados
a las fauces del mar, a las fauces de la tierra
[.1
por una tunica vacante... por una Helena.
[.1
Pajaro planidero,

en Chipre, besada por las olas,
donde fue prescrito que evocase mi patria.
Yo sélo aqui atraqué con esta fabula,
si es verdad que es una fabula,
si es verdad que los mortales no caeran otra vez
en la vieja trampa de los dioses;

si es verdad

que al paso de los afios otro Teucro,
o algun Ayax, un Priamo, una Hécuba,
o algun desconocido sin nombre que sin embargo hubiera visto
rebosar de cadaveres el Escamandro
no estuviese llamado a escuchar
al mensajero que viene a decirle
que tanto dolor y tanta vida
se fueron al abismo
por una tunica vacante, por una Helena.

Asi, Seferis se vale del mito expuesto antes para alarmar de los peligros que se
pueden cernir sobre la isla, el peligro de una guerra causada Unicamente por una sombra,
por una nueva tunica vacante.

En el caso de Eliot, tomamos como ejemplo dos casos de La tierra baldia (aunque la
obra es anterior a la resefia de Ulises, la novela se habia ido publicando por capitulos desde
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afnos antes), el mito de Filomena, que aparece entre los versos 99 y 10 (y que reaparece en
el v. 203 en forma de canto de pajaro) y que Eliot toma como gorjeo universal: “y aun ella
gritaba y aun busca el mundo”, como grito atemporal, y el de Tiresias, que es introducido en
el poema entre los versos 215 y 248:

En la hora violeta, cuando los ojos y la espalda

se levantan de la mesa, cuando el motor humano aguarda
como un taxi resollando en espera,

yo, Tiresias, aunque ciego, resollando entre dos vidas,
viejo con arrugados pechos de mujer, puedo ver...

Aqui el mito sirve de argamasa entre el pasado y el presente. Tiresias es eliminado
del tiempo y es presentado como un simbolo atemporal que tanto habla desde el pasado
como desde el presente.

Aunque, como ya hemos indicado, en la construccién poética de Eliot tiene mucha
mas importancia la cita que el mito.

4. Conclusion
Tras haber repasado los paralelos poéticos y criticos entre la obra la obra de Seferis y la de
Eliot, asi como sus etapas formativas mas significativas, nos consideramos ya capacitados
para retomar la pregunta planteada al inicio de este ensayo: ¢;existe realmente entre Seferis
y Eliot una relacion de influencia directa o nos encontramos simplemente con una confluencia
de parecidos tedricos y estéticos?

A estas alturas del estudio tedrico y comparativo de ambos autores negar la
influencia de Eliot en la obra de Seferis no solo seria descabellado sino también falto de un
verdadero estudio critico. La influencia entre ambos autores fue destacada desde el
comienzo de la labor poética de Seferis, y él mismo se refirié a ella, en ocasiones con rabia y
con denuncia de exageracion, pero en muchas otras reconociendo la realidad en la que estas
afirmaciones se basaban y reconociendo el cambio poético que Eliot habia supuesto para él.
Asi en su “Carta a un amigo extranjero” narra como el encuentro poético con Eliot supuso
una moderacion estética, hasta entonces alimentada mayoritariamente por el movimiento
dadaista y por el surrealismo francés (191), o como “excepto el rostro de “Marina”, la poesia
de Eliot venia a ofrecerme algo mas profundo, que no podia dejar de emocionar a un griego:
el elemento de la tragedia” (192). Seferis incluso definié la evolucién poética de Eliot como
“la suya propia” (Badenas 113).

Sin embargo, tampoco compartimos la creencia de algunos criticos, de los cuales el
critico griego N. Papas seria un ejemplo, segun la cual la influencia de T. S. Eliot en Seferis
es incluso demasiada (Merry 387).

Es innegable la influencia de la obra y la critica eliotiana en la obra seferiana, pero
probablemente esta no se base uUnicamente en el contacto directo de ambos autores.
Ademas de las numerosas lecturas de Seferis de la obra de Eliot también hemos de tener en
cuenta otros aspectos como la formaciéon comun que ambos autores siguieron (convergente
en tantos puntos) o el contexto europeo que alimentaba la preocupacién por unas cuestiones
parecidas, sin que esto invalide el argumento de que aunque Seferis se hubiera planteado los
mismos presupuestos tedéricos comunes que Eliot quizas nunca los hubiera podido llegar a la
practica sin el impulso y aliciente de verlos plasmados en la obra y critica de Eliot.

Es decir, como sefialé6 Seferis en alguna ocasion, comprender la influencia de un
autor sobre otro nunca es una tarea facil (Dias 20) y por ello no creemos que sea
conveniente caer en la explicacion sencilla de un contagio directo de un autor a otro.
Seguramente sea mejor, aunque mas complejo, tener en cuenta otras variables como el
contexto (el sentimiento de irrealidad que flotaba en toda Europa tras la I Guerra Mundial,
como lo definié Seferis en “Introduccion a T. S. Eliot” 12) o la formacién comdn. En el caso
de la concepcion elitiana de la historia y de la tradicién en la obra de Seferis, por poner tan
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solo un ejemplo, no podemos de sefalar la coincidencia entre esta y el proyecto cultural y
linglistico que Seferis se proponia realizar en Grecia a través de su obra, vinculado a un
momento muy concreto de la historia de Grecia como fue la busqueda de un nuevo modelo
de Helenismo (y de pais).

En cualquier caso, y sin lugar a dudas, el contacto de Seferis con la obra de Eliot
enriqueciod, e incluso condiciond, la produccidon de este, ayudando en gran manera a que la
intencion poética de Seferis se pudiera llevar a cabo, creando una nueva vision e idea de
Grecia, de una Grecia viva y no convertida mas en una pieza de museo (Gifford 87). Eliot se
convirtié en la guia poética de Seferis de manera similar a como Eliot se habia entregado a la
poesia de Dante (Badenas 111).

Asi, nos encontramos ante una peculiar manera en la que pasado y presente se
relacionan, aspecto tan estudiado a lo largo de todo este ensayo. La influencia que todos los
modernistas (y Eliot no se escapa de ello) tienen de la Grecia clasica se corresponderia siglos
después con la deuda de escritores griegos de la talla de Seferis con Eliot y con Inglaterra.
Que mejor ejemplo de la pervivencia del pasado en el presente y del presente en el futuro.
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