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ERWIN PANOFSKY Y SU METODO

La formulacion del llamado método iconografico se debe a Erwin Panofsky. Este inicia su carrera
profesional en Alemania (Berlin, Munich, Hamburgo) entre 1920-1933, siendo decisivo su paso por
Hamburgo donde coincide con Aby Warburg y Fritz Saxl, produciéndose un fructifero intercambio de
ideas en los afios 20 del siglo pasado. Dado su origen judio, con el ascenso de los nazis al poder se
traslada a Estados Unidos, ensefiando en la New York University y el Institute for Advanced Study de
Princenton, y dando a conocer el resultado de sus investigaciones en inglés.

A partir de 1939 propone un método practico de analisis de las imagenes y explica cudles son las
diferencias entre la interpretacion iconografica e iconologica. Define su método a travées de dos textos
muy similares: el primero, publicado en 1939, es la “Introduccién” del libro Studies in Iconology.
Humanistic Themes in the Art of the Renaissance; el segundo, aparecido en 1955, es el capitulo
“Iconography and Iconology: an Introduction to the Study of Renaissance Art”, del libro Meaning in the
Visual Arts. En ambos textos distingue entre tres nociones o fases sucesivas: descripcion pre-
iconografica, analisis iconografico y sintesis iconolégica. Sin embargo, si en 1939 hablaba de “analisis
iconografico en sentido profundo” para referirse a la tercera de las etapas, en 1955 empleaba ya el
término “sintesis iconologica” para esa misma etapa.

Retrato de Panofsky segun Philip Pearlstein

LA APLICACION DEL METODO A UNA CUPULA DE MOCARABES

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

La fase pre-iconografica consiste en asociar las formas (trazos, lineas, elementos geométricos, colores, etc.) a un
significado (objetos, personas y acciones). Para ello, no se necesita mas que estar familiarizado con los objetos y las acciones;
en palabras de Panofsky, nuestra “experiencia practica”. No obstante, esta primera fase, para que no aporte un resultado
erroneo, requiere como principio controlador el conocimiento de la historia del estilo, es decir, saber como en un momento
dado de la historia del arte, para representar un objeto, se opto por una forma y no por otra. Los ejemplos que pone Panofsky
estan tomados de las artes figurativas. No obstante, su método puede aplicarse a cualquier objeto artistico, sea figurativo o no
figurativo, inclusive podria aplicarse a la arquitectura y el espacio construido como generador de significados. Como
reconocimiento a la maestria y clarividencia del prof. Juan Carlos Ruiz Souza, intentaremos aplicar este método al analisis de
la capula de mocarabes de la sala de Abencerrajes del Palacio de los Leones de la Alhambra. Cualquier error interpretativo es
exclusivamente mio, pues el prof. Ruiz Souza aporté mucha luz a un espacio de dificil lectura, pero no aplico el método de
Panofsky en sus estudios.

El primer paso, siguiendo a Panofsky, seria mirar a lo alto y ver que sobre nuestros ojos hay un conjunto de formas
prismaticas, realizadas en yeso, en las que no falta el color azul. Si afinamos mas la vista distinguiremos motivos vegetales,
caligraficos y geométricos, entrelazados entre si. A esto se suma la luz que penetra por las ventanas generando una sensacion
efimera, ondulante e inestable. Habria distintas posibilidades de descripcion pre-iconografica, no una sola. Podriamos ver en
todo ello la forma de un panal de abejas, pero también un conjunto de estalactitas, o un ejercicio practico de geometria
esférica; todo dependeria de nuestra familiaridad con unas realidades u otras.

ANALISIS ICONOGRAFICO

Vayamos a la segunda fase, la del analisis iconografico. En esta fase se asocia ese significado primario, que ya hemos visto y
sobre el que hemos reflexionado, con un motivo o tema conocido, es decir se le adjudica un “contenido tematico secundario
o convencional”. Para ello se necesita estar familiarizado con las fuentes literarias o, en un sentido mas amplio, con fuentes
primarias de todo tipo, ya sean escritas u orales, de orden literario, teolégico, moralizante, politico, cientifico, etc. El
principio controlador de esta fase que evitaria equivocos seria, segun Panofsky, la historia de los tipos (iconograficos); es
decir, conocer como se ha representado un determinado tema, idea o concepto, a lo largo de la historia del arte.

Alzando la vista a la cupula de mocarabes de Abencerrajes, podriamos entonces asociar lo que hemos visto con las teorias
del atomismo y la accidentalidad, difundidas por el filésofo ashari al-Baquillani (Irak, s. XI). Estariamos entonces ante un
espacio que sugiere el universo creado como conjunto de unidades o atomos, un universo en el que lo visto es transitorio,
fugaz y varia dependiendo de la luz que se desliza por los vanos (Ruiz Souza, 2000). Asimismo, atendiendo al azul y los
motivos vegetales, podriamos pensar en un espacio alusivo al Paraiso, como “frondoso jardin recorrido por rios y arroyos de
aguas limpias” (Silva Santa-Cruz, 2011) y en ese caso sus fuentes serian las multiples suras desperdigadas por el Coran.
Cuando hacemos historia del arte, no nos quedamos con una sola fuente, sino que echamos mano de todas las que estan a
nuestro alcance. En este caso, si aplicdssemos como principio controlador la historia de los tipos encontrariamos otras capulas
de mocarabes en espacios con significados similares, como por ejemplo aquellos dotados de un cardcter funerario, donde
iqué mejor eleccion que representar el universo creado y el paraiso!

SINTEIS ICONOLOGICA

La tercera y ultima fase seria la de la sintesis iconoldgica (o analisis iconografico en sentido profundo). Para ella lo que se
requiere es intuicion. Y el principio controlador para evitar errores interpretativos es la “historia de los sintomas culturales”.
Esta ultima fase se parece mucho al método utilizado por un/a meédico/a cuando examina un/a paciente. Habiendo
observado al paciente (primera fase) y conociendo la literatura médica (segunda fase), aplica su intuicion para formular un
diagnodstico y pautar un tratamiento. Logicamente dicho diagnostico y tratamiento seran mucho mas efectivos cuantos mas
pacientes haya tratado con anterioridad de esa o similares dolencias. Lo mismo ocurre al historiador del arte que si, como era
el caso del prof. Ruiz Souza, conocia a fondo la historia de los sintomas culturales del Mediterraneo medieval, y si habia
viajado y recorrido espacios variadisimos en al-Andalus, en Marruecos, en Egipto, en Siria, en Iran... pero también en Castilla
o en Sicilia, tendria una experiencia acumulada enorme para formular una sintesis iconologica acertada. Esto le permitio
formular una hipotesis magnifica, segun la cual la eleccidon de las capulas de mocarabes queria significar el espacio, e indicar
que el palacio de los Leones era un espacio del sabery tal vez también un espacio memorial y funerario (Ruiz Souza, 2001).
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