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Resumen: El pavo real es un ave que se caracteriza por su gran cola llena de
manchas que parecen 0jos y que al desplegarse se asemeja a un cielo estrellado. Es
una de las aves mas representadas en el arte oriental y occidental. En el mundo
medieval se aprecia su caracter polisémico y en ocasiones contradictorio. Entre sus
significados iconograficos positivos destaca la belleza, la prudencia y el amor propio
que han servido para simbolizar el cielo, la noche, la resurreccion, la Eucaristia y a
Cristo. Aunque también ha sido utilizado para significar valores negativos como la
vanidad, soberbia, fatuidad o, incluso, malevolencia. Este articulo analiza el
desarrollo iconografico desde el sudeste asidtico hasta Occidente europeo,
especialmente en la Peninsula Ibérica, a través de distintas vias de influencia.

Palabras clave: Pavo real; Aves; Paraiso; Inmortalidad; Vanidad; Bestiario.

Abstract: The peacock is a bird characterized by its large tail full of spots that look
like eyes and that when it unfolds resembles a starry sky. It is one of the most
represented birds in Eastern and Western art. Its polysemic, and sometimes
contradictory character is appreciated in the medieval world. Among its positive
iconographic meanings, beauty, prudence and self-love stand out, which have served
to symbolize heaven, night, resurrection, the Eucharist and Christ. However, it has
also been used to signify negative values such as vanity, pride, fatuity, or even
malevolence. This article analyses the iconographic development from Southeast Asia
to Western Europe, especially in the Iberian Peninsula, through different routes of
influence.

Key words: Peacock; Birds; Paradise; Immortality; Vanity; Bestiary.

Atributos y formas de representacion

El pavo real (Pavo cristatus) o pavon es un ave de origen surasiatico. El macho
se caracteriza por una gran cola policromada que se puede abrir en forma de abanico.
Su nombre deriva de la cresta que corona la cabeza y esta rematada con puntas azul-
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verdosas. Cuando se extiende la cola, se observan plumas de numerosos colores
(verde, dorado, bronce, marron) y la presencia de manchas con franjas azules que
asemejan ojos o estrellas. Su pecho muestra un plumaje con destellos azul cobalto
muy caracteristico.

El interés que tiene la iconografia del pavo real es su caracter polisémico. En
este sentido, se le atribuyen caracteristicas contradictorias, algo que no es ajeno a
la iconografia de otros animales. Puede servir de representacién de la vanidad, lo
fatuo o la soberbia frente a tipologias positivas como Cristo, la Eucaristia, la
resurreccion, la prudencia, el paraiso o la bellezal. Serd el contexto en el que se
encuentre donde podemos aproximarnos a su significado?, aunque no hay que olvidar
que por sus variados colores podria usarse con criterios estrictamente decorativos3.

El rasgo iconografico mas distintivo del pavo real es su cola ocelada. La cresta
de la cabeza y las coberteras alargadas en la cola superior son otros rasgos
caracteristicos en el caso de imagenes mas esquematicas* en las que es dificil su
identificacion.

Fig. 1 Relieve decorativo con pavos reales enfrentados separados por un tallo vegetal,
Ctesiphon (Mesopotamia), s. VI. d. C., Museo Metropolitano de Arte, Nueva York.
Foto: https://images.metmuseum.org/CRDImages/an/original/me32 150 20.jpg

Desde la antigliedad asiatica, la iconografia del pavo ha ido trasladandose hacia
occidente adaptandose a distintos contextos linglisticos. La organizacion de aves en
pareja y enfrentadas tiene su origen en la iconografia sasanida (s. III-VII), en los
qgue aparecen separados por un eje-tallo (Fig. 1). De ahi llega al mundo grecorromano
(en el siglo IV ya se datan imagenes de pavos enfrentados®), en donde la separacién
se consigue mediante vides, racimos de uvas y kantharos en alusién al dios Dioniso.
Las aves representan al alma del difunto que busca el mas alla y las guirnaldas estan
asociadas a la inmortalidad. Posteriormente, pasara al arte bizantino donde es

1 MARINO, Xosé Ramén (2014): pp. 474-8.

2“En iconografia, como en la expresion verbal, se producen también mutaciones de una misma
forma y de la significacion de los mismos signos”. GRABAR, André (1985): p. 42.

3 MORALES, Ma. Dolores Carmen (1996): pp. 229-255.
4 KIM, Hongnam (2017): pp. 116-133.
> FARROKH, Kaveh (2015): pp. 99-101.
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transformado®; la simetria romana de los pavos se trasladara al mundo cristiano
interponiendo la cratera con frutos que son picoteados por las aves’. La vid y el vino
se transferira al Cristianismo en clara alusién a la muerte, resurreccion y vida eterna
(Fig. 2). La presencia del agua y la fuente® se correlaciona con el bautismo y ambas
tematicas son desarrolladas en el Nuevo Testamento®. Asi, estos mensajes teoldgicos
gue nos muestra esta iconografia la convierten en una exégesis biblica.

Fig. 2 Sarcofago. S. V-VIII. Basilica de San Apolinar in Classe, Ravena (Italia). Foto:
https://www.christianiconography.info/Edited%20in%?202013/Italy/sarcTempleVeilClasse.lid
RightEnd.smal.jpg

La asociacion de la pareja de aves con el mitema del arbol de la vida hunde sus
raices en iconografias orientales pretéritas y lo podemos encontrar en Babilonia como
antecedente del arbol del Génesis!®. Simboliza la conexidén entre cielo y tierra; en
Occidente, en clave cristiana, vincula muerte y resurreccion! y, en definitiva,
prefigura la crucifixion.

A partir del siglo III'?, la pareja de pavos con fuente, cratera o arbol de la vida,
evolucionara a una simbologia mas explicita como la cruz (Fig. 3), el cristograma en
forma de estaurograma (letras griegas tau y rho) o de crismon (letras griegas Ji y
rho). El significado mas extendido es representar la resurreccién, de ahi que aparezca
en gran numero de sarcéfagos en el arte bizantino, como los de la basilica de San
Apolinar in Classe (Ravena). Otro ejemplo de interés es el antipendio de altar (o
“pafio de las brujas”) de origen andalusi de principios del siglo XII que se us6 en el

6 MOKHTARI HOSEINI, Seyed MR (2012): pp. 618-621.

7 ROSO DE LUNA, Mario (2006): pp. 35-50.

8 Jn 4, 14: “pero el que beba del agua que yo le daré nunca mas tendra sed: el agua que yo
le daré se convertira dentro de él en un surtidor de agua que salta hasta la vida eterna.”

9 Col 2, 12: “Por el bautismo fuisteis sepultados con Cristo y habéis resucitado con él, por la
fe en la fuerza de Dios que lo resucité de los muertos”.

10 | ECHLER, George (1937): pp. 369-419.

11 Ap 22, 14: “Bienaventurados los que lavan sus vestiduras para tener acceso al arbol de la
vida y entrar por la puerta en la ciudad”.

12 KIM, op. cit. p. 121.
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monasterio de Sant Joan de les Abadesses y que ahora custodia el Museo episcopal
de Vic.

Fig. 3 Sepulcro. Siglo XII. Monasterio de Sant Pere de Casserres (Osona). Museo Episcopal
de Vic. Foto:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/36/Sarc%C3%B3fago %284896228035

8%29.jpg

El pavo puede aparecer solo y la forma mas distintiva es con su cola abierta
mostrando sus “0jos”, conocida como “haciendo la rueda”, como aparece en el
manuscrito Moralia in Job escrito por San Gregorio I en el aflo 9453, Esta disposicion
ha sido relacionada con las estrellas del universo, que a su vez proviene de la
tradicion mitolégica de los cien ojos de Argos, como luego se sefialara, y que se
correlaciona con el mas alld en el paganismo romano. La policromia que ofrece esta
representacién sirve como motivo decorativo en numerosos mosaicos en el ambito
grecorromano (p. e. mosaico Qasr de Libia, c. 540 d. C., Museo Qsar, Libia).

El arte musulman recoge la tradicion sasanida de la pareja en simetria separada
por un tallo, unido a la decoracién vegetal con animales de origen persa, para
representar las almas de los muertos como aves en un bosque pendientes de la
resurreccion que les hara entrar en el Paraiso'*. En un contexto de reprobacion del
arte figurativo, aparece el jardin como una representacion de la morada a la que van
los justost!®. Estas representaciones las vemos de manera profusa en los magnificos
marfiles de al-Andalus tanto en botes, cajas o arquetas, aunque también aparecen
en otros objetos de uso doméstico. Si bien es en la eboraria donde vemos la
estructura de la simetria de los pavos, también aparecen de manera independiente,
como en la pixide de al-Mugira, o en ceramica (Fig. 4) o en aguamaniles de bronce.
El arte musulman también se influye de la herencia bizantina como se observa en la
presencia de pavos bebiendo de una copa. Si bien se ha asociado a los pavones con
la imagen del jardin-paraiso, también muestran cualidades regias o connotaciones

13 Mss/80, fol. 3v. Biblioteca Nacional de Espana, Madrid.
14 MONTEIRA ARIAS, Inés (2004): pp. 94-95.
15 SILVA SANTACRUZ, Noelia (2011): pp. 39-49.
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funerarias?®, y dado su caracter reposado se ha asociado con las mujeres'” y lo vemos
en objetos de uso femenino como peines, botes o joyas.

Fig. 4 Ataifor. Alcald de Henares. Siglo XI. Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.
Foto del autor.

La conexidn entre eboraria, miniaturas, talla en madera y escultura en piedra
esta plenamente documentada y acaba conduciendo al desarrollo del arte romanico?8.
En muchas ocasiones, el pavo aparece de perfil con su cola caracteristica sin
desplegarse como se observa en bordes marginales de manuscritos, ya sea
decorativo o simbdlico. Encontramos pavos enfrentados con cuellos o patas
entrelazos como en la arqueta de Silos (s. XI) (Fig. 5) o la pila de Xativa (s. XI)
también de origen sasanida, y cuando picotean sus patas hacen alusion a la liberacion
de ataduras mundanas como sefialaba Avicena'®, ejemplo de influencia musulmana.
Los cuellos entrecruzados se relacionan con la simbologia funeraria.

La iconografia de la lucha del pavo con la serpiente se remonta a la antigtiedad
asidtica y representa el enfrentamiento entre el bien y el mal, lo terrenal y lo celeste,
como podemos ver en el Commentarius in Apocalypsin del Beato de Gerona del s. X
(Fig. 6). Si bien ha sido usado como ejemplo de psicomaquia, también tiene un
caracter apotropaico contra el mal de ojo (dada la presencia de numerosos “0jos” en
su plumaje) y contra las mordeduras de serpiente.

En un proceso sutil de distorsion diacrénica, encontramos algunas
descripciones de este animal como simbolo de vanidad, lujo, banalidad y orgullo?®
(Fig. 7). Este significado va tomando mas importancia y extensién a medida que la
simbologia positiva va perdiendo su papel por otros registros iconograficos, sobre
todo a partir del siglo XI. Al final de la Edad Media la encontramos reducida a favor
de una representacion decorativa?! .

16 MORALES MUNIZ, M2 Dolores Carmen (2000): pp. 233-270.
17 GALAN Y GALINDO, Angel (2011): pp. 29-59.

18 ALVAREZ DA SILVA, Noemi (2014): El trabajo del marfil en la Espafia del siglo XI. Tesis
doctoral inédita, Universidad de Ledn: pp. 29-33.

19 Ibid., p. 96.
20 ANDELKOVIC, Jelena (2011): pp. 231-248.
21 VILLASENOR SEBASTIAN, Fernando (2009): pp. 99-102.
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Fig. 5 Arqueta de Silos, Muhammad Ibn Zayyan. Cuenca, 1026. Museo de Burgos.
Foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arqueta de Silos (Taller de Cuenca).jpg

Fig. 6 El pavo real contra la serpiente. Manuscrito "Beato de Gerona” (Catedral, Ms.7, f.18
v), Abad Dominicus, s. X., Fuente: Capitol de la Catedral de Girona. Foto:
https://2.bp.blogspot.com/-
C5ct8d0DVXM/WVawEtZT0oI/AAAAAAADUaU/0aKpgXSGS4URCNNDX13eo0CsVCIiPTYuYQCEwWY
Bhgl/s1600/20170630 180213.jpg
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Fuentes escritas

En el Antiguo Testamento hay varias referencias al pavo real. En el Primer
Libro de los Reyes se sefiala que en el reino de Salomdn habia gran prosperidad: “...y
cada tres afios llegaba la flota de Tarsis portando oro, plata, marfil, monos y pavos
reales” (1Re. 10, 22), lo cual se repite en 2 Cr. 9, 21. En el libro de Job se dice:
“¢Diste tu hermosas alas al pavo real, O alas y plumas al avestruz?” (Job. 39, 13)
Aunque no sea una cita directa sobre el pavo, en el Salmo 4222 se muestra a un
animal sediento (en este caso el ciervo) buscando el agua para aplacar la sed como
referencia al alma sedienta de Dios. Esta asociacién la veremos con el pavo bebiendo
de fuentes como signo de esa busqueda.

Dentro de la literatura grecolatina, sefialamos su presencia en las fabulas de
Esopo, el pavo real es empleado para criticar la belleza como Unico valor frente a
otros méritos. En la fabula del pavo real y el grajo®® se muestra a un pavo que quiere
ser coronado por su hermosura, pero carece de defensa ante el ataque de un aguila
mostrando que “los soberanos deben estar adornados con la fuerza y no con la
belleza”. En el relato de la grulla y el pavo real**, el primer pajaro reprocha que se
burlen de él por su aspecto cuando puede volar “hasta cerca de los astros y del
Olimpo” mientras que el pavo solo revolotea como un gallo y no puede volar. En las
fabulas de Fedro?, la belleza del pavo real se emplea para criticar a los que no
aceptan su naturaleza. En la fabula del grajo soberbio y el pavo real, el primero se
engalana con las plumas caidas de un pavo real y se quiere hacer pasar por uno de
la manada, pero lo descubren, le arrancan las falsas plumas y lo desprecian.

Fig. 7 Capitel de la iglesia de San Miguel de Almazan, Soria. Mediados del s. XII. Foto:
https://flic.kr/p/6Sw8cP

22 5al 42, 2: “Como busca la cierva corrientes de agua, asi mi alma te busca a ti, Dios mio; mi
alma tiene sed de Dios, del Dios vivo: écuando entraré a ver el rostro de Dios?”

23 ESOPO (ca. 600- ca. 564 a.C.) [Traducido por: BADENAS DE LA PENA, Pedro (1978)]: p.
136.

24 Ipid., p. 337.

25 FEDRO, Gayo Julio (ca. 14 a.C.- ca. 50 d.C.) [Traducido por: ZAPATA FERRER, Almudena
(2000)]: p. 50.
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Al intentar volver con los suyos, también lo rechazan por no querer asumir su
condicion natural. En la fabula del pavo ante Juno acerca de su voz?®, se relata cuando
esta ave acudio a protestar a la diosa (Hera en la mitologia griega) porque carecia
de la capacidad de cantar bien como el ruisefior. La diosa le reprende porque tiene
el atributo de la belleza y es grande; él insiste en que carece de voz hermosa, a lo
que la diosa replica que los hados han decidido los atributos y que se cuide de querer
“lo que no se te ha sido dado, no sea que la esperanza, burlada, se convierta en
lamento”.

Aristoteles habla del pavo en su obra De Incessu Animalium (Sobre la marcha
de los animales) 27 usandolo de ejemplo de animales con alas caducas que no sirven
para volar y que les impide caminar recto. También se refiere a él como envidioso y
presumido?®. La mitologia griega?® situa el origen del pavo real en la narracién de
Hera y Argos. A éste se le encargo la vigilancia del mundo gracias a sus cien ojos,
cuya mitad empleaba de dia y el resto durante la noche. Pero Hermes le sorprendio
durmiendo y la diosa Hera le corté la cabeza, arrancandole los ojos que colocé en la
cola del pavo. De ahi la asociacién del ave con la diosa, y con la boveda celeste.

Plinio el Viejo en su Historia Natural®® se refiere a las plumas de los pavos
reales, junto con las manchas de los tigres o panteras, como ejemplo de la dificultad
de describir una parte respecto de la totalidad. Sefiala que es un ave hermosa pero
orgullosa, con colores “propios de las piedras preciosas”, y que se esconde
vergonzosa cuando pierde anualmente sus plumas “hasta que le renazca otra con la
floracion”. No comparte la opinion de que sea un ave malévola.

En la literatura griega encontramos referencias al pavo en la novela “Leucipa
y Clitofonte” de Aquiles Tacio3! en donde se describe como el pavo real representa la
belleza gracias al despliegue de sus alas que usa para atraer a la amada. Marco
Valerio Marcial®? ensalza su hermosura por su cola “salpicada de gemas” pero lo
utiliza para la critica de la falsa belleza en su epigrama LVIII titulado “E/ grajo con
plumas de pavo real” diciendo: “Vestido de velluda toga, te ries, Zoilo, de mis
vestidos raidos. Estan raidos, si, Zoilo, pero son mios.”

En Historia de los animales33, Eliano reprocha que se coma el pavo real dada
la hermosura de su plumaje, lo cual no ocurre con el calamdn que es un ave de
parecida belleza. Lo considerada como el ave mas bella con la capacidad de asustar
al desplegar sus plumas y producir un rumor que aleja al enemigo. Le otorga el don
de ser admirado y de tener complacencia en exhibirse. Sefala a Hortensio como el

26 Ibid., pp. 87-8.

27 ARISTOTELES (388 a.C.- 322 a.C.) [Traduccién del griego: BARTOLOME, Rosana (2010)]:
pp. 326-7.

28 CARDENAS MEJIA, Luz Gloria (2011): p. 109.
29 OVIDIO (43 a.C.- 17 d.C), pp. 92-4.

30 PLINIO el Viejo (c. 23-79) [Traduccién y notas de DEL BARRIO SANZ, Encarnacion (2003).
Edicidon: Biblioteca Clasica Gredos, Madrid].

31 TACIO, Aquiles (s. II d.C.) [Edicién de Maria Luz Prieto (1999)]: p. 128.

32 MARCIAL, Marco Valerio (40-104 d.C.) [Texto, Introduccién y notas de GUILLEN, José
(2004)]: p.43.

33 ELIANO, Claudio (175-235 d.C.) [Traducido por: DIAZ-REGANON LOPEZ, José Maria
(1984)]: pp. 172-3.
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primero en usarlo para un banquete y recuerda que Alejandro de Macedonia cuando
los vié en la India se sorprendié de su belleza y amenazé con severos castigos a
quien las matase3. El famoso gastronomo del siglo I Marco Gavio Apicio3®
consideraba una exquisitez las albdndigas de pavo.

Tertuliano3® utiliza la referencia del pavo como argumentacién contra la
metempsicosis de la filosofia griega. Los poetas, productores de obras bellas, se
reencarnarian como pavos reales o cisnes que representan la belleza. Pero “sus
plumas son mudas, su voz desagradable, y nada es mas preferible para los poetas
que cantar”, de modo que mas que un premio seria un castigo.

Los Padres de la Iglesia tratan el tema. Asi, San Agustin en su obra La Ciudad
de Dios se refiere al pavo real por su propiedad de tener la carne incorruptible, lo
cual pudo comprobar personalmente al confirmar que permanecia sin pudrirse
durante un afio®’. También en las Etimologias, San Isidoro de Sevilla sefiala que su
nombre deriva de su voz, comenta que su carne es tan dura que no se pudre y se
cuece con dificultad. Utiliza un texto de Marcial en el que critica a los que usan al
pavo de alimento siendo un ave tan bella al desplegar sus alas32,

Dentro de los textos musulmanes, en E/ Cordn no se nombra al pavo real
especificamente, pero la exégesis (Tafsir) lo sitla en la sura 2, aleluya 2603°. En ésta,
Abraham pidié a Dios que mostrase como devolvia la vida a los muertos. Dios le dijo
que matara a cuatro aves, las despedazara, las repartiera entra cuatro montafas, las
llamara y recuperarian la vida. En el Tafsir de Ibn "Abbas (68 H/687 d.C.)* se
desarrolla esta narracién, que esta inspirada en Génesis 15,9, y especifica que las
cuatro aves eran el gallo, el pavo real, el cuervo y el pato. Su simbologia la
encontramos en el Tafsir de al-Qusayri (376 H/986 d.C)*! en donde se muestra que
el pavo real representa la belleza del mundo; el gallo, el orgullo; el cuervo, la
ambicion y el pato, la subsistencia.

Los hadices abordan la escatologia isldmica en donde las aves son
encarnaciones del alma, conversan entre si, beben de rios y se alimentan de la

34 Ibid., pp. 230-2.

35 APICIO, Marco Gavio (25 a.C- 37 d.C) [Edicion y traduccidén de: PASTOR ARTIGUES, Barbara
(1987)]: p 18.

36 POMER MONFERRER, Luis (2013): pp. 128-9.

37 “¢Quién sino Dios, el Creador de todos los seres, doté a la carne del pavo real con la
propiedad de la incorruptibilidad? Al oir este hecho, nos parecié increible, pero un dia en
Cartago se nos sirvié carne asada de esta ave; ordenamos guardar un trozo bastante grande
de su pechuga; al cabo de unos cuantos dias, suficientes como para que cualquier otra carne
asada se pudriera, se nos trajo y se nos ofrecid, sin que molestara en absoluto nuestro olfato.
Vuelta a guardar por mas de treinta dias, se conservaba en el mismo estado, y lo mismo al
cabo de un afio, con excepcion de que estaba mas seca y contraida.” SAN AGUSTIN DE HIPONA
(412-426) [Edicidén de: DEL RIO, Santamarta (2009)].

38 Pavo nomen de sono vocis habet; cuius caro tam dura est ut putredinem vix sentiat, nec
facile coquatur. De quo quidam sic ait (Mart. 13,70):

Argiva primo sum transportata carina;
ante mihi notum nil nisi Phasis erat.
39 RIBAGORDA CALASANZ, Aurora (1999): p. 105.
40 FARIAS MARTINEZ, Estefania (2009): pp. 82-83.
41 FARIAS MARTINEZ, Estefania (2008): p. 110.
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vegetacion, de modo que estos animales y el jardin se equiparan al paraiso®.
Tampoco hay que olvidar que en el ascenso de Mahoma a los cielos (conocido como
Mirach o “viaje de la Ascensidon” para llegar al trono de Al3) lo hace a lomos de Buraq
o al-Burag, animal mitoldgico que en ocasiones se representa como un corcel con
cabeza de mujer y cola de pavo real*3.

Otro texto islamico sitla al pavo en la narracién de la expulsion del Paraiso**.
En la Qisas de al-Kisai, se relata que la serpiente era el guardian del Paraiso, pero
con un aspecto semejante a un gran camello con cola de colores, pelo de piedras
preciosas, ojos como estrellas y olor a almizcle y ambar. Iblis, que habia sido un
angel maldecido por no querer arrodillarse ante Adan por ser humano, queria
vengarse. Como no podia entrar, convence al pavo real* que esta dentro para que
le ayude, ofreciéndole tres palabras que al ser pronunciadas otorgan juventud eterna,
salud e inmortalidad. El pavo real persuade a la serpiente para que deje entrar a Iblis
en sus colmillos. Ya dentro engafia a Adan y Eva para que coman del fruto prohibido.
Tras el pecado, Dios expulsa del Paraiso a la serpiente, a Iblis, al pavo real, a Adan
y a Eva. Ademas, transforma a la serpiente a su aspecto actual al eliminarle sus patas
y la enemista con el pavo real de por vida. El pavo real perdera su corona y estropeara
sus alas para que tengan su aspecto actual. Dios sera magnanimo con él ya que solo
participé en presentar a Iblis a la serpiente e “infundira el amor en los corazones de
la gente a fin de que no le maten ni golpeen”. Por Ultimo, Dios promovera que Iblis
sea odiado por todos. Resulta interesante indicar que cada uno fue expulsado por
una puerta del Paraiso e instalado en una zona de la tierra. El pavo real fue expulsado
por la puerta de la ira y conducido a Babilonia.

El mistico Muhammad ibn Sirin (34-106 H, 655-724 d.C.) nos muestra el
significado polisémico del pavo real en su obra de oniromancia el Libro de la
interpretacion de los suefios*®.

El iman Ali Ibn Abi Talib (359-406 H, 970-1015 d.C.) nos indica que el pavo
es muestra de la perfeccién en la creacion de Dios y ejemplo de belleza,
especialmente exalta el color de sus plumas y dice:

Su cuerpo es fuerte y bien construido y las apretadas plumas de sus alas y
extendida cola tienen colores y matices bella y artisticamente combinados y
dispuestos. A menudo extiende orgullosamente su cola de tal modo que,
arqueandola y abriéndola sobre su cabeza, parece una hermosa vela multicolor
de un barco que cambia su posicion cdmo y cuando el barco lo desee. Parece

42 SILVA SANTA CRUZ, Noelia (2011): pp. 39-49.
43 SHEIKHI, Alireza (2018): pp. 93-016.
44 FARIAS MARTINEZ, Estefania (2008): op. cit., pp. 157-8.

4> Tenia dos alas, que cuando las despegaba rozaba el loto que marca el término del séptimo
cielo, y una cola de esmeralda verde. En cada pluma tenia perlas blancas con una luz como la
del sol. Su pico era [también] de perlas blancas y sus ojos, de jacinto. Era la mejor ave del
paraiso por su voz y su valor, y la que mejor cantaba las alabanzas. Salia a cada momento y
pasaba por la superficie de los siete cielos pavonedndose en su marcha y volvia, alabando a
Dios, al paraiso. CASTILLO CASTILLO, Concepcion (2010): p.123.

46 “E| pavo real macho representa un extranjero, dinero, la belleza, o unos partidarios o
seguidores. El pavo real hembra simboliza una belleza extranjera”.
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como si el padjaro conociera la estética belleza de la combinacién de colores de
su cuerpo y estuviera para mostrar su orgullo y vanidad®’.

Para concluir con los textos musulmanes, en la Epistola del Perdon*® de Abul
‘Ala Al-Ma’arri (362-450 H, 973-1058 d. C.) se relata el episodio en el que el erudito
Abu ‘Ubayda ve a un pavo real y se le antoja comerlo. Se lo ofrecen en plato de oro
y tras acabar de comer, los huesos se recomponen y el pavo vuelve a la vida,
rememorando el episodio de Abraham mencionado antes.

Regresando a la produccidn literaria cristiana, Rabano Mauro en el siglo IX
escribe De Universo que afiade una interpretacion exegética de los colores de las
plumas del pavo real que recuerdan a los gentiles que vienen a Cristo de distintas
partes de la tierra y que, con su gracia, brillan con el adorno de sus virtudes*. En la
misma linea, Juan Escoto Eurigena®® compara las diferentes interpretaciones de las
Sagradas Escrituras con las plumas variadas del pavo real.

San Antonio de Padua (s XII-XIII) en su Sermdn del domingo V después de
Pentecostés® hace un paralelismo entre el texto del Antiguo Testamento antes
referido y del Nuevo Testamento en el que Cristo sube a la barca de Simén (Lc. 5, 3-
4)32, Correlaciona los pavos reales con la “abyeccion de la gloria pasada”.

Bartolomé de Inglaterra®3 en su obra De proprietatibus rerum (1240) describe
al pavo con caracteristicas poco agraciadas ya que dice que tiene voz de demonio,
cabeza de serpiente, pies feos y andar de ladron. Su carne es dura y no se pudre.
Recordando a Aristételes, sefiala la caducidad de sus plumas que caen, como hojas
de los arboles, y aparecen cuando éstos florecen. Su cola esta llena de ojos y tiene
gran hermosura al desplegarse. El beato Ramén Llull en el Libro de las bestias (s.
XIII) comenta que tiene “buen instinto” pero es critico con el pavo al que califica de
desleal, envanecido por su orgullo y soberbia, lo que conduce a su expulsion de la
Corte>*. El Liber de Moralitatibus de Marcus de Orvieto (s. XIII) es un tratado sobre
la naturaleza en el que se recogen caracteristicas del pavo que serian utilizadas para
sermones, desde la belleza de sus plumas a la fealdad de su voz o de sus pies>>.

Los bestiarios medievales tienen precedentes previos grecolatinos, como el
texto latino Historia natural de Plinio (s. I), de marcada orientacién naturalista, o

47 RAZI, Sayyid Muhammad (970-1015) [Traduccidon de ANZALDUA MORALES, Muhammad “Ali
y JABIR ARCE, Abdul (2010)]: pp.277-8.

48 ABABNEH, Imad Abedalkareem Taha (2006), p. 149.

49 “Pavo quidem, qui Salomoni a longinquis regionibus ductus est, et diversos colores in pennis
habet, significat populum gentilem de longinquis partibus terrae ad Christum venientem, qui
etiam eius gratia multarum virtutum ornatu resplendent”. MAURO, Rabano. [Recopilado por:
MIGNE, Jacques-Paul (1844): p. 247.

50 STROK, Natalia Soledad (2006): pp. 41.
Slhttp://www.santaclaradeestella.es/BIBLIOTECA/MISTICOS/Sermones_de_san_Antonio.htm

52 Subiendo a una de las barcas, que era la de Simdn, le pidié que la apartara un poco de
tierra. Desde la barca, sentado, ensefaba a la gente. Cuando acabd de hablar, dijo a Simédn:
“Rema mar adentro, y echad vuestras redes para la pesca”.

53 BARTOLOME DE INGLATERRA (c. 1203-1272) [Traducido por Fr. DE BURGOS, Vicente
(1494)].

54 LLULL, Ramon (s. XIII): pp. 67-89.

55 FRIEDMAN, John B. (1989): pp. 179-196.
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el griego Physiologus (s. II-IV), con un caracter mas didactico. En esta época se
desarrollan y conjugan componentes de naturalismo, simbolismo, moralidad e
iluminacién buscando una exégesis alegdrica de las Sagradas Escrituras.

El bestiario de Aberdeen>® (s. XII) indica que el término “pavo” proviene del
pavor o miedo que produce su voz y en el estudio exegético del texto biblico ensefia
que su venida desde Tarsis representa la llegada de maestros doctos. Recuerda que
la carne es dura y resistente a la descomposicion, asi como las caracteristicas de su
plumaje y sus colores. Estos atributos los correlaciona con las facultades que tiene
que tener un maestro o predicador. De este modo, este estudio exegético invierte el
concepto de arrogancia y vanidad que se le atribuye al pavo y revela que los
numerosos 0jos representan la capacidad de prever el peligro del maestro, los colores
muestran la diversidad de sus virtudes, el plumaje ornado sefiala el orden del erudito
y la elevacién de las plumas no es mas que lo que hace el eclesidstico al obtener
ideas por encima de su posicion ante los aduladores. Sefialamos que el pavo real
aparece en las representaciones de las aves creadas en el Génesis probablemente
por la facilidad de su identificacion>’.

Extension geografica y cronologica

La representacion del pavo real se extiende desde Asia Oriental hasta Europa
Occidental y podemos encontrarlo en obras artisticas datadas 2000 anos antes de
Cristo en la India. No se va a profundizar en los ejemplos de Asia Oriental por escapar
a la tematica de la revista.

En el arte paleocristiano encontramos la presencia del pavo en catacumbas
con una triple significacion®®. En primer lugar, puede entenderse como una
transformacién de la iconografia pagana romana con significado soteriolégico similar,
ya que estaba asociado a la vida después de la muerte. Un ejemplo es el grupo del
buen pastor con patos, palomas y pavo real de la catacumba de Praetextatus (final
del siglo II), en donde vemos una asociaciéon de aves sin destacar ninguna y que
podrian tener un significado decorativo. En segundo lugar, podria ser un desarrollo
de formas exclusivamente ornamentales previas a las que se le otorga un nuevo
significado o, incluso, siguen siendo decorativas. En la catacumba de San Genaro de
Napoles (siglo III-IV) encontramos un arcosolio ocupado enteramente por un pavo
“haciendo la rueda” que recuerda a los de los mosaicos decorativos romanos pero
que aqui denota una carga doctrinal especifica. En la catacumba de Priscilla (s.II-1V)
hallamos diferentes imagenes de pavos. Asi lo encontramos situado entre dos
kantharos en el “cubiculo de los toneleros” a manera de decoracién “casi como motivo
heraldico”®® y que sera la forma mas extendida de presentacion. Y, en tercer lugar,
son imagenes con profunda carga doctrinal. En este caso, relaciona la
incorruptibilidad del cuerpo tras la muerte y refuerza el concepto de inmortalidad de
la carne frente a las ideas gnosticas®®. En el Cubiculo de la Mujer Velada (Velatio)
hay numerosas escenas, coronadas por un Buen Pastor que esta rodeado por el ciclo

56 Aberdeen MS24, fol. 59v-61r. Universidad de Aberdeen.
57 Aberdeen MS24, fol. 2v. Universidad de Aberdeen.

58 JENSEN, Robin M. (2000): pp. 17-18.

59 GIULIANI, Raffaella (2003): pp. 9-18.

60 Ibid., p. 158.
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de Jonds, aves y un pavo real en posicion de perfil, todos ellos sugerencias
iconograficas de la resurreccion.

En el arte bizantino se conjuga la herencia romana con las influencias
sasanidas y del Cercano Oriente. Encontramos abundante decoraciéon vegetal con
figuras animales, pero ya con una iconografia del pavo con evidente discurso
escatologico, como se aprecian en los numerosos sarcofagos de Ravena en los que
se aprecia la simetria con un eje-tallo con los diferentes desarrollos iconograficos que
se han comentado antes, como vemos en el sarcéfago del arzobispo Teodoro (s. VI)
en la basilica de San Apolinar in Classe.

Fig. 8 Placa ceramica. Cérdoba. Siglo VI. Museo Arqueoldgico de Cérdoba. Foto:
http://www.museosdeandalucia.es/image/journal/article?img id=119847498&t=161777847
4261

El arte visigodo mantuvo la influencia paleocristiana, especialmente en la
representacion eucaristico-bautismal empleando aves (pavos) alrededor de crateras,
como en el cancel liturgico (s. VII-VII) de Salvatierra de Tormes del Museo de
Salamanca o el ladrillo del Museo de Cérdoba (Fig. 8) y con arboles de la vida que
representan arboles de la Cruz. Tampoco hay que olvidar la influencia bizantina®!
como se puede observar en la ermita de Quintanillas de las Vifias (Burgos) (Fig. 9).

61 MORIN DE PABLOS, Jorge (2014).
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Fig. 9 Iglesia de Quintanilla de las Vifias, Burgos. Siglo VII. Foto del autor.

Desde el siglo VIII, se establece una via de comercializacién entre Asia y el
emirato andalusi que favorece la llegada de productos lujosos de China, India o
Bagdad, especialmente a partir del emirato de *Abd al-Rahman II. Este cred talleres
artisticos palatinos con una finalidad propagandistica de su poder, imitando a los
omeyas orientales, herederos del modelo imperial bizantino. A este intercambio hay
que anadir las peregrinaciones de cristianos que también contribuian al intercambio
cultural entre Oriente proximo y la Peninsula, asi como las delegaciones diplomaticas.
A pesar de la victoria isldmica sobre Bizancio y el imperio persa-sasanida, ambos
influyeron en el arte isldmico para transitar hasta el arte cristiano peninsular®?. De
ahi que veamos a un Simurg en el Beato de Gerona, como se sefalard mas tarde,
pavos enfrentados con el cuello entrelazado, como en la pila de Xativa o la arqueta
de Silos, ya comentadas, o los pavos que jalonan los cédices, como en la Vitae Patrum
de San Valerio del Bierzo. Hemos comentado que el jardin isldmico esta asociado con
la idea del paraiso y de ahi la utilizacidon de iconografia que asocia plantas, animales
(pavos) y el agua®. En este sentido lo encontramos en piezas que sirvieron como
regalos en la corte omeya, practica muy habitual que iba dirigida a los miembros de
la propia corte, a las embajadas o, incluso, al propio soberano. La famosa eboraria
andalusi fue utilizada para portar perfumes, pero al pasar a manos cristianas se
readaptd para albergar reliquias. Esta “cristianizacion” de productos isldmicos se
debid a la calidad del material -el marfil- y a que era una representacién metaforica
de la pureza de la Virgen; en ocasiones fue necesario insertar simbolos o escenas
devocionales®*. Tampoco debemos olvidar que, a pesar de la rivalidad existente, hubo
materiales que circularon desde el territorio musulman al cristiano tanto como
presentes politicos como intercambios comerciales®.

En el arte romdnico se catalizan las influencias persas y bizantinas, que
recorren el arte andalusi, y se mezclan con las influencias de tardorromanas vy
paleocristianas, que habian sido acogidas por el arte visigodo, y todo ello se adapta
a la dimensién simbdlica de este periodo convirtiendo al pavéon en imagen asociada
al paraiso y a la resurreccion®. En el mosaico absidial de S. Clemente de Roma (s.
XII) construido sobre edificios previos, podemos ver una de las mejores muestras de

62 MILLAN CRESPO, Juan Antonio (1999): pp. 73-110.
63 CASTILLO CASTILLO, Concepcidn (2013): pp. 77-88.
64 SILVA SANTA CRUZ, Noelia (2013): p.46.

65 SILVA SANTA CRUZ, Noelia (2014): pp. 527-541.

66 MONTEIRA, op. cit., p. 100.
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pavos en arte musivo de la Plena Edad Media que inspird la reforma gregoriana.
Ejemplos de pavos los encontramos en capiteles como en la iglesia de San Miguel de
San Esteban de Gormaz (finales del s. XI) o en el claustro del monasterio de Santa
Maria de Lluga (s. XII) aunque decae su uso en sarcéfagos, canceles o pavimentos.
Los Bestiarios y versiones tardias del Physiologus alcanzan su mayor esplendor
iconografico en los siglos XII y XIII, especialmente en Inglaterra y Francia (Fig. 10).
Recogen descripciones zooldgicas de tipo alegorico para mostrar aspectos de la vida
de Cristo mediante analogias y con fines moralizantes. Podemos encontrar ejemplos
de pavos reales en el bestiario De avibus de Hugo de Fouilloy®” (s. XII), el de Pierre
de Beauvais®® (s. XIII) o el de Aberdeen (s. XII), ya mencionado. En estos textos,
mezclados con mensajes cristoldgicos, empiezan a aparecer rasgos negativos
relacionando la belleza del pavo con la vanidad.

mmbwig cozmmmf"@ﬁ? ]

Fig. 10 Bestiario. Miniatura del capitulo “De pavone”. Biblioteca municipal, Chalon-sur-
Sabne. BM - ms. 0014, fol. 072. Alrededor de 1280. Foto:
http://www?2.culture.gouv.fr/Wave/savimage/enlumine/irht6/IRHT 093303-p.jpg

En el arte gético se retoma la imagineria del pavo real dada sus caracteristicas
cromaticas y la busqueda del naturalismo de las obras. Todavia persiste el mensaje

67 Bibliothéque Nationale de France Latin 2495, fol. 28v.
68 Bibliothéque Nationale de France, Nouv. acq. fr. 13521, fol. 202r.
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teoldgico de la resurreccion y lo encontramos en obras como la Virgen de la leche
con donante (s. XV) del MNC en donde aparece reposando en el brazo del trono de
la Virgen significando el destino del nifio JesUs. Pero empieza a mostrarse
caracteristicas relacionadas con vanidad, jactancia y soberbia®, como se aprecia en
algunos marginalia.

En la Edad Moderna, el significado del pavo real comparte su sentido religioso
con lecturas mas negativas o cercanas al naturalismo. En el Renacimiento numerosas
obras con la tematica de la Natividad muestran un pavo real significando la vida
eterna que nos ofrece Cristo con su Resurreccién’?, como podemos ver en La
adoracion de los magos de Fray Angélico de la National Gallery de Washington. En
grabados de principios del siglo XVI como La caida del hombre de Durero y en los de
Hans Baldung Grien podemos apreciar a Eva tentada por una serpiente con una cresta
de pavo real. Esta asociacion llegara a vincular a Lucifer con el pavo real, que es
representado de color azul y con alas oceladas”t. En otras obras encontramos un
significado ambivalente e incluso contradictorio como podemos observar en Venus
recreandose con el Amor y la Musica (c. 1555) de Tiziano en donde al fondo de una
escena de caracter erdtico observamos una fuente con un pavo real que lejos de
tener un sentido religioso podria significar la vanidad o la fecundidad”?.

Precedentes, conexiones y trasvases de contenidos

El origen de la iconografia del pavo real debemos buscarla en el mundo
asiatico, fundamentalmente en la India. Aparece en la pieza de terracota de Mohenjo-
Daro del 2500 a.C.”®> o en la ceramica funeraria (1900 a.C.) de la cultura del
cementerio H del valle del Indo que muestra pavos reales asociados a imagenes del
sol o estrellas. En su mitologia, las deidades son representadas al lado de un animal
o cabalgando sobre él. El pavo real (Maylira) desciende de una pluma del pajaro
Garuda’* considerado como ser semidivino. Entre sus leyendas, destaca su lucha
contra las serpientes’> (Nagantaka o aniquiladora de serpientes) y simboliza la
inmortalidad. Ambos temas fueron asimilados con el tiempo por la iconografia
medieval europea. Esta cualidad de perennidad relaciona el pavo con Karrtikeya,
deidad siempre joven, y con su deidad homdnima Skanda, dios de la guerra. Ambos
dioses cabalgan al pavo real’®. Por analogia con su padre Shiva, también éste ha sido
representado por esta ave. Existe constancia de que la representacion del pavo no
se traslada hacia el oeste hasta el siglo VI antes de Cristo”’.

6% “Pavo inter omnes volucres avis est jactabunda.... Cum ambulat, se ipse laetitia exsultans
intuetur...” Physiologus cap. XII en MIGNE, Jacques-Paul (1864).

70 COHEN, Simona (2008): p.115.

71 ARAGONES, Esperanza (2020): 1-25.

72 COHEN, op. cit., p. 149.

73 LAL, Krishna (2006): p. 27.

74 SCHLEBERGER, Eckard (2004): pp. 176-9.

75 BLOOMFIELD, Maurice (1919): pp. 1-36.

76 LAL, Krishna (2006): op. cit., pp. 35-37.

77 ASATRIAN, Garnik y ARAKELOVA, Victoria (2003): p. 24.
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En la cultura china’8, el pavo real representa al Sur dado su caracter exotico
(frente al tigre que representa el Oeste y al dragdn al Este) y es guardian del dia y
la noche por sus graznidos’?, es simbolo de justicia y verdad divina, por los ojos de
sus plumas, y también de inmortalidad. Encontramos su presencia en textiles con
imagenes astrologicas en tejidos y en tallas de piedra de uso funerario en la dinastia
Han (206 a.C.-220 d. C), en tumbas de los Tres Reinos (220-280) y en adornos de
la dinastia Tang (618-907). Existen muestras de influencia china en tejidos iranios
del siglo III-IV como los del tesoro de la catedral de Aquisgran. Estos motivos seran
reproducidos en bordados bagdadies y, posteriormente, en motivos sicilianos e
hispanos?®°,

Los distintos pueblos iranios reciben influencias de las culturas orientales y
sirven de vehiculo de propagacién hacia occidente desde la antigliedad hasta la
llegada de la religion musulmana, generando rutas en ambos margenes del
Mediterraneo®?.

A través de Asia Menor, las representaciones artisticas del pavo real llegaron
hasta el mundo grecorromano®2.Se ha descrito una via precoz a través del pueblo
escita (s. VIII a.C.- II d.C.) y de los sarmatas (s. V a.C.- III d.C.) que influenciaron
a los territorios romanos de la Europa central y sudoriental, asi como otra via mas
tardia a través de los sasanidas (s. III-VIII)®3, La diosa Hera esta asociada a esta
ave, como se ha sefialado antes, y luego a Juno al trasladarse al mundo romano,
encontrandose representaciones en el s. II a. C. En este ambito, el pavo fue
considerado un manjar, como sefiala Varron® y Cicerdon®® al referirse a la suntuosa
cena que ofrecié Quinto Hortensio al ser elegido augur y que lo convirtié en plato de
moda. También se destaca su plumaje como ejemplo de las partes ornamentales de
los animales frente a la parte utilitaria®. Tampoco se debe olvidar que el pavo real
aparece en mosaicos de jardines u hortus como los del museo de El Jem o en el del
Bardo, como signo de “lujo, prosperidad y buena fortuna”®’. Resulta significativo que
se asocie con la simbologia dionisiaca®, como se observa en numerosos mosaicos de
tematica Pompa Triumphalis dionisiaca, en donde se celebra el regreso de Dionisio
de la India, casualmente lugar de origen de nuestra ave. En las representaciones
funerarias, se asocia con los Campos Eliseos al correlacionarse los “ojos” del plumaje
con las estrellas del firmamento, lo que conduce a la idea de Eternidad. No debemos
olvidar que las aves han representado al alma que sale volando del cuerpo buscando

78 CASAMAR, Manuel (1980): pp. 203-212.

79 SCHNEIDER, Marius (1998): p. 70.

80 CASAMAR, op. cit., p. 205.

81 MELIKIAN-CHIRVANI, A. (1995): pp. 41-97.
82 ANDELKOVIC, op. cit., pp. 231-248.

83 FARROKH, op. cit., p. 99.

84 VARRC')N, Marco Terencio (116 a.C.- 27 a.C.) [Traducido y comentado: CUBERO SALMERON,
José Ignacio (2010)]: pp. 224-6.

85 CIQERON, Marco Tulio (106-43 a. C.) [Introduccidn, traduccién y notas de: MARGALLON
GARCIA, Ana-Isabel (2008)]: pp. 118-9.

86 Ibid., p. 187.
87 KONDOLEON, Christine (1995): pp. 109-117.
88 BLAZQUEZ MARTINEZ, José Maria (2004): pp. 277-371.
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el paraiso®’, como observamos en el sarcofago de la Puerta de Hades del s. III (Museo
de Cdérdoba). Completando la escena, asocia un vaso, cratera o fuente donde beben
los pajaros aludiendo al paraiso en clara simbologia escatoldgica. Es facil comprender
que esta iconografia es asumida y reinterpretada por el primer arte cristiano®®. Los
cantaros (kantharoi) o crateras paganas, representando al agua como primavera de
la vida, seran las fuentes de bautismo que prometen la resurreccidon y los vasos
baquicos se convertirdn en los calices liturgicos cristianos.

El mitraismo®! también empled el pavo real en su iconografia, como se aprecia
en el sarcéfago del siglo II del museo arqueolégico de Estambul. Lo vemos asociado
con un faisan, la cabeza de Mitra y un toro de sacrificio. Desarrolla el sentido de
eternidad del ambiente pagano de la época y, paraddjicamente, usa un simbolo
indoiranio como el origen de la propia religion.

En el yazidismo®?, Dios crea el mundo y lo deja a cargo de siete angeles. El
mas importante es Melek Taus (significa angel o rey pavo) que debe reinar diez mil
afos®? y es representado por un pavo real con cabeza pequefia, pecho hinchado y
cola extendida. Entre las virtudes que presenta destaca la fuerza, amabilidad, poder
ilimitado o fama convirtiéndolo en fortaleza de la verdadera fe®. La serpiente y el
pavo real son imagenes veneradas y representan sabiduria y belleza. En su relacion
con el gnosticismo, la serpiente perdera su caracter positivo y pasara a representar
la dualidad bien-mal®>. Este mitema entre serpiente y pajaro (en este caso el pavo
real) es recurrente en la iconografia de la Edad Media®®.

Existen similitudes en el simbolismo y la iconografia entre el yazidismo y el
sufismo®’. En la tradicion sufi, el pavo simboliza la vanidad y la belleza vacua, incluso
la pasion o la lujuria®®. Dentro del caracter ambivalente otorgado a este animal,
encontramos una leyenda sufi®® que narra como Dios crea al Espiritu representado
COmo un pavo que, al ver su propia imagen, siente un temor reverencial que le hace
sudar gotas de las que naceran el resto de los seres. En los cuentos persas de Yalal
ad-Din Muhammad Rumi'® se narra como un chacal quiere cambiar su aspecto y
asemejarse a un pavo real. Es descubierto el engafio y se ejemplifica como el exterior
no debe superar los bienes internos. En otro cuento titulado “el sabio y el pavo”, se

89 MORAIS MORAN, José Alberto (2006): pp. 383-391.
9 FIGUERAS, Pau (2004): pp. 43-86.

91 SOUDAVAR, Abolala (2014).

92 JOSEPH, Isya (1919).

93 Tras Melek Taus, reinaria Melak Isa (Jesucristo) que se adelant6 a su tiempo. No pudo
romper el poder del mal y no murid en la cruz, sino que fue arrebatado por Melek Taus. Este
se apareci6 a las tres Marias y les dijo que a partir de ese momento queria ser identificado con
el pajaro mas bello de la creacién, el pavo real. Para mas extension del tema sugerimos
EMPSON, Ralph Horatio Woolnough (1928).

%4 ASATRIAN, op. cit., p. 17

95 NICOLAUS, Peter (2011): pp. 49-72.

9 DELGADO GARCIA, Antonio (2010): pp. 267-316.
97 FRICK, Fay Arrieh (1993): pp. 231-240.

98 ASATRIAN, op. cit., p. 25.

99 BURCKHARDT, Titus (1980): p.44.

100 RUMI, Yalal ad-Din Muhammad RUMI, Maulana Jalalu-‘d-din Muhammad I (s. XIII)
[Traducido y abreviado por Whinfield, EH (2001)]: p 178.
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relata como un pavo pretende arrancarse las plumas porque es objeto de deseo por
los demas. El sabio le reprende por querer eliminar lo que dios le ha otorgado.
También en la linea del misticismo sufi persa, la narracién E/ lenguaje de los
pajarosi®! dedica un capitulo al pavo real en donde recoge como perdid su posiciéon
de guardian en el Paraiso y como afiora volver a él.

Las doctrinas maniqueas'??, tan conexionadas con la iconografia cristiana en
la frontera del imperio romano y el persa'®3, también tenian al pavo real como animal
sagrado. Sus colores representan los pasos necesarios para purificarse y por lo tanto
estaria relacionado con la Luz y con el Paraiso. Resulta interesante que la iconografia
irani antigua muestre la lucha entre el pavo y serpiente, herencia hindd, que ha sido
utilizada en el maniqueismo como enfrentamiento entre el bien y el mal, y que sera
desarrollado en la tradicion de Occidente.

Temas afines

En este apartado se van a tratar animales similares al pavo real, como el fénix
y el Simurg, con los que coinciden en rasgos iconograficos. Ademas, comparten el
proceso de desplazamiento geografico desde el arte oriental al occidental a través de
los pueblos iranios y en las mismas claves temporales. Por herencia de la cultura
oriental, se ha relacionado con el faisan y con el ave fénix!%, Con este ultimo, al
compartir su simbologia con la resurreccion.

En China, se conoce a feng o fenghuang como el “fénix chino” pero no tiene
las caracteristicas del fénix occidental. Es una criatura con pico de gallo, espalda de
tortuga, cuerpo de pato, cola de pavo real, cuello de serpiente y cabeza de faisan
dorado. Sus variados colores representan las virtudes confucionistas de
benevolencia, honestidad, conocimiento, integridad y comportamiento adecuado©>,
En la dinastia Han (206 a.C.-220 d.C.), el pavo real fue perdiendo predicamento
iconografico a favor del fénix chino que lo desplazdé en los paises vecinos como
simbolo del reino oriental'®®. La primera descripcion occidental del fénix se la
debemos a Hesiodo que sefiala que su longevidad llega hasta 972 generaciones de
hombre. Su origen proviene de la mitologia egipcia y es descrito por Herddoto en su
visita a Helidpolis como un ave con plumas doradas y rojas que regresa cada 500
afnos. De la tradicion griega pasara a la romana con sus caracteristicas definitorias
como son su capacidad de renacer. Sera introducida en la literatura patristica de la
mano de La epistola a los Corintios de San Clemente. Encontramos su utilizacién
iconografica asociada con una lectura escatolégica en la catacumba de Priscilia de
Roma (s. II-III) y, por lo tanto, con gran paralelismo con el pavo real como
iconografia de la resurreccion!®’. En ocasiones podemos encontrar al fénix y al pavo
real unidos en la misma composicidon para mostrar la idea de inmortalidad como en

101 ATTAR, Farid Uddin (s. XII-XIII) [Traduccién: GARCIA, Josefa (1986). Edicomunicacion
editores, Barcelona]: p. 33.

102 KOSA, Gabor (2009): pp. 135-48.

103 GRABAR, op. cit., p. 37.

104 GALAN Y GALINDO, op. cit., pp. 29-59.

105 KRENNER, Walther G.von y JEREMIAH, Ken (2015): p. 61.
106 KIM, op. cit., pp. 116-133.

107 FREAN CAMPO, Aitor (2018): pp. 165-186.
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el sudario (o aljuba) del siglo X usado por el conde Sancho y sito en el monasterio
de San Salvador de Ofia'®, Con la aparicion de los bestiarios, decaera el papel del
pavo real a favor del fénix'°°,

El animal mitoldgico Simurg o Senmurv de la cultura parta esta formado por
partes de grifo, ledn, dragon, perro y pavo realll?. Posteriormente pasara a la cultura
sasanida, en donde se convierte en su emblema monarquico. Un ejemplo se puede
apreciar en el aguamanil de plata del siglo VI-VII representado el Senmurv con un
arbol de la vida del museo estatal del Hermitage (San Petesburgo). Luego llegara al
arte bizantino!!! y lombardo, como se puede apreciar en la tumba de la abadesa
Teodota de Pavia del siglo VIII. Aparecera en la Peninsula Ibérica via islamica y se
puede observar en el Beato de Gerona (Catedral, MS.7, f. 165v) donde lo vemos
luchar contra un aguila que caza una gacela.

En la descripcion de las caracteristicas de los querubines, el profeta Ezequiel!!?
dice que son poseedores de 0jos en sus alas. De ahi que, por asociacién con los ocelos
de los pavos reales, se les pinte con este tipo de plumas, como se aprecia en el fresco
de la ermita de la Vera Cruz de Maderuelo (s. XII) del Museo del Prado (Madrid). El
arcangel San Miguel puede ser representado con alas de pavo real como en el retablo
de San Miguel (1455-60) pintado por Jaume Huguet y sito en el Museo Nacional de
Catalufia.

En Heraldica se ha representado mas al pavo real (o padn) que al doméstico!!3,
El pavo ruante (haciendo la rueda), con tres plumas en la cabeza y con mirada hacia
la derecha como forma mas frecuente, se aprecia en el escudo de la baronia de Pau
(Gerona) del siglo XI. También lo vemos de perfil (pasante) con la cola plegada hacia
la cabeza o entre las patas, como en el escudo de escudo de armas en la tumba
gotica (1455-1458) del obispo Bernardo de Pau de la Catedral de Gerona. En ambos
casos manifiesta honor u orgullo por logros conseguidos!!4. En la heraldica europea,
significa que se ha luchado en las Cruzadas. Las plumas del pavo real se pueden ver
en las cimeras de monarcas navarros en el siglo XII.

108 CASAMAR, Manuel; ZOZAYA, Juan (1991): pp. 39-60.
109 MALAXECHEVERRIA, Ignacio (1986): pp. 127-129.

110 Algunos autores creen que esto un pseudo Senmurv y el original seria un gran pajaro que
recuerda al Garuda de la India o al fénix de China. COMPARETI, Matteo (2016), pp. 185-200.

111 FARROKH, op. cit., p. 100.

112 £7,10,12: “Todo el cuerpo de los querubines, espalda, manos y alas, y también las cuatro
ruedas, estaban llenos de ojos todo alrededor”.

113 VALERO DE BERNABE y MARTIN DE EUGENIO, Luis (2002): pp. 115-6.

114 “Tiene la cabeza ferpentina, el pecho de color de oro, y fafiro, la voz terrible, y efpantofa,
la cola que parece eftar llena de ojos, y el pafso recatado; de efta ave fe dixo por proverbio,
que tiene pluma de Angel, por fu hermofura; voz de Diablo, por fu afpereza; y pafsos de
ladrén, por fu oculta malicia: pero con todo no carece de fymbolos de honor, en el Blafon;
pues la cabeza de ferpiente , fignifica prudencia; el pecho de oro, y fafiro, lealtad, fidelidad, y
zelo; los ojos de la viftofa rueda de fu cola, circunfpeccion en las acciones decorofas ; lo oculto
de fus pafsos, fecreto en las ideas del govierno; y la voz terrible, efpanto con fu fama en los
enemigos.” GARMA Y DURAN, Francisco Xavier (1753): pp. 142-3.
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Conclusiones

El pavo real ha sido ampliamente representado en la iconografia de Oriente y
Occidente a lo largo de la Antigiedad y de la Edad Media. Gracias a este animal
podemos ver las influencias del arte oriental, como es el sasanida y bizantino, hasta
el arte medieval hispano vertebrado por el isldamico. Su belleza, colorido y el aspecto
de su cola que asemeja ojos o estrellas con plumas que se renuevan peridodicamente
le confiere un significado polisémico, mayoritariamente positivo y, especialmente,
escatoldgico. A partir de la Baja Edad Media su representacion compartira significados
negativos o, estrictamente, naturalistas.

Fuentes

APICIO, Marco Gavio (25 a.C.-37 d.C.): Cocina romana. [Edicion y traduccién de:
PASTOR ARTIGUES, Barbara (1987), Editorial Coloquio, Madrid].

ARISTOTELES (384-323 a.C.): Obra bioldgica. De Incessu Animalium. [Traduccién
del griego de BARTOLOME, Rosana (2010). Ediciones Luarna, Madrid].

ATTAR, Farid Uddin (s. XII-XIII): El lenguaje de los pajaros. [Traducciéon: GARCIA,
Josefa (1986). Edicomunicacién editores, Barcelona].

BARTOLOME DE INGLATERRA (c. 1203-1272): De proprietatibus rerum, Libro XII,
cap. XXXII. [Traduccién por Fr. DE BURGOS, Vicente (1494). Enrique Mayer
(imp.), Tolosa].

CICERON, Marco Tulio (106-43 a.C.): Cartas a los familiares, IV. [Introduccién,
traduccién y notas de MARGALLON GARCIA, Ana-Isabel (2008). Editorial
Gredos, Madrid].

CICERON, Marco Tulio (106-43 a.C.): Del supremo bien y del supremo mal.
[Introduccidn, traduccion y notas de HERRERO LLORENTE, Victor José (1987).
Editorial Gredos, Madrid].

ELIANO, Claudio (175-235 d.C.): Historia de los animales. [Traduccién de DiAZ-
REGANON LOPEZ, José Maria (1984). Editorial Gredos, Madrid].

ESOPO (ca. 600-564 a.C.): Fabulas. [Traduccion de BADENAS DE LA PENA, Pedro
(1978). Editorial Gredos, Madrid].

FEDRO, Gayo Julio (ca. 14 a.C.- ca. 50 d.C.): Fabulas. [Traduccion de ZAPATA
FERRER, Almudena (2000). Alianza Editorial, Madrid].

LLULL, Ramon (s. XIII): El libro de las bestias. [Ediciéon de 1007, Editorial SUFI,
Madrid].

MARCIAL, Marco Valerio (40-104 d.C.): Epigramas. [Texto, Introduccion y notas de
GUILLEN, José (2004). Editorial CSIC, Zaragoza].

MAURO, Rabano (s. IX): “De Universo Libri XXII”. [En: MIGNE, Jacques-Paul
(1844): Patrologiae cursus completus. Migne, Paris, vol. 111, lib. VIII].

OVIDIO (43 a.C- 17 d.C.): Metamorfosis. [Traduccion y notas de LEONETTI JUNGL,
Ely (2017). Ed. Espasa Libros, Barcelona].

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. XIII, n°® 23, 2021, pp. 143-168
ISSN 2254-7312 _I
163



La iconografia del pavo real... Fernando Canillas del Rey

PLINIO el Viejo (c. 23-79): Historia Natural. Libro VII. [Traduccién y notas de DEL
BARRIO SANZ, Encarnacién (2003). Edicién: Biblioteca Clasica Gredos,
Madrid].

RAZI, Sayyid Muhammad (970-1015): Nahyul Balagha. Discursos, cartas y dichos
del Imam ‘Ali ibn Abu Talib (P). [Traduccion de ANZALDUA MORALES,
Muhammad ‘Ali y JABIR ARCE, Abdul (2010).Biblioteca Islamica Ahlul Bait].
[http://www.biab.org/pdf/1058e.pdf. Consulta de 1/5/2021].

RUMI, Maulana Jalalu-‘d-din Muhammad I (s. XIII): Masnavi i Ma‘’navi. [Traducido
y abreviado por WHINFIELD, EH (2001): Masnavi i Ma’navi. Teachings of
Rumi, Editorial Omphaloskepsis, Iowa].

[http://www.sufism.ir/books/download/english/molavi-en/masnavi-en.pdf
Consulta de 1/5/2021].

SAN AGUSTIN DE HIPONA (412-426): La Ciudad de Dios [Edicién de DEL RIO,
Santamarta (2009): La Ciudad de Dios, Biblioteca de Autores Cristianos,
Madrid].

SAN ISIDORO DE SEVILLA (560-636): Etimologias. [Edicion de OROZ RETA, 1. y
MARCOS CASQUERO, M. A. (1983). Biblioteca de Autores Cristianos, Madrid].

TACIO, Aquiles (s. II d.C.): Leucipa y Clitofonte. [Edicion de PRIETO, Maria Luz
(1999). Ed. Akal, Madrid].

VARRON, Marco Terencio (116 a.C.- 27 a.C.): Rerum Rusticarum Libri III.
[Traduccién y comentarios de CUBERO SALMERON, José Ignacio (2010).
Edicion: Consejeria de Agricultura y Pesca, Servicio de Publicaciones y
Divulgacion, Sevilla].

Bibliografia

ABABNEH, Imad Abedalkareem Taha (2006): La epistola del perddn de Abu Al-'Ala’
Al-Ma'arri y su relacion con la literatura occidental. Tesis doctoral inédita,
Universidad de Sevilla.

ALVAREZ DA SILVA, Noemi (2014): El trabajo del marfil en la Espafia del siglo XI.
Tesis doctoral inédita, Universidad de Leon.

ANDELKOVIC, Jelena; ROGIC, Dragana; NIKOLIC,EmiIija (2011):" Peacock as a
Sign in the Late Antique and Early Christian Art”. Archaeology and Science 6,
pp. 231-248.

ARAGONES ESTELLA, Esperanza (2020): Lucifer y el pavo real: un simbolismo
coincidente en la pintura renacentista del norte de Europa. Academia.Edu: 1-
25.

ASATRIAN, Garnik y ARAKELOVA, Victoria (2003): “Malak-Tawls: The Peacock
Angel of the Yezidis.” Iran & the Caucasus, vol. 7, n°. 1/2, pp. 1-36.

BLAZQUEZ MARTINEZ, José Maria; LOPEZ MONTEAGUDO, Guadalupe; SAN
NICOLAS PEDRAZ, Maria Pilar (2004): “Representaciones mitoldgicas,
leyendas de héroes y retratos de escritores en los mosaicos de época imperial

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. XIII, n°® 23, 2021, pp. 143-168
ISSN 2254-7312 _I

164



La iconografia del pavo real... Fernando Canillas del Rey

en Siria, Fenicia, Palestina, Arabia, Chipre, Grecia y Asia menor”. Sacralidad
y Arqueologia, Antig. Crist. (Murcia) XXI, pp. 277-371.

BLOOMFIELD, Maurice. (1919): “The Fable of the Crow and the Palm-Tree: A
Psychic Motif in Hindu Fiction”. The American Journal of Philology, 40(1), pp.
1-36.

BURCKHARDT, Titus (1980): Esoterismo islamico. Introduccion a las doctrinas
esotéricas del Islam. Editorial Taurus, Madrid.

CARDENAS MEIJIA, Luz Gloria (2011): Aristételes: retérica, pasiones 'y persuasion.
Editorial San Pablo, Bogota.

CASAMAR, Manuel (1980): “Lozas de cuerda seca con figuras de pavones en los
Museos de Maélaga y El Cairo”. Mainake, n° 2-3, pp. 203-212.

CASAMAR, Manuel; ZOZAYA, Juan (1991): “Apuntes sobre la yuba funeraria de la
Colegiata de Ona (Burgos)”. Bol. Arqueol. Medieval, n® 5, pp. 39-60.

CASTILLO CASTILLO, Concepcidn (2010): Tradiciones populares judias y
musulmanas. Adan-Abraham-Moisés. Editorial Verbo Divino, Estella.

CASTILLO CASTILLO, Concepcion (2013): “El jardin isldmico y su simbolismo”.
Cuadernos del CEMyR, 21, pp. 77-88.

COHEN, Simona (2008): Animals as disguised symbols in Renaissance art. Brill,
Boston.

COMPARETI, Matteo (2016): The so-called Senmurv in Iranian art: a
reconsideration of an old theory », en: P. G. Borbone, A. M. Mengozzi, M.
Tosco, eds., Loquentes linguis: Studi linguistici e orientali in onore di Fabrizio
A. Pennacchietti. Wiesbaden, pp. 185-200.

DELGADO GARCIA, Antonio (2010): “Precisiones sobre el mitema del pajaro-
serpiente en el Beato de Gerona. Contexto y ascendientes.” Cuadernos de arte
e iconografia, 38, pp. 267-316.

EMPSON, Ralph Horatio Woolnough (1928): The cult of the Peacock Angel. Editorial:
H. F. & G. Witherby, London.

FARIAS MARTINEZ, Estefania (2008): Animales en las fuentes arabes y referencias
en fuentes griegas. Tesis doctoral inédita, Universidad de Granada.

FARIAS MARTINEZ, Estefania (2009): “El gallo, figura trascendental en las Qisas al-
anbiya’”. MEAH, Seccién Arabe-Islam, 58, pp. 77-92.

FARROKH, Kaveh (2015): “An overview of the artistic, architectural, engineering
and culinary exchanges between ancient iran and the greco-roman world”.
AGON, 7, pp. 64-124.

FIGUERAS, Pau (2004): “Motivos paganos en mosaicos cristianos y judios de
Oriente: problematica e interpretacién (IV)". Espacio, Tiempo y Forma, Serie
II, Ha@ Antigua, t. 15, pp. 43-86.

FREAN CAMPO, Aitor (2018): “El mito del ave fénix en el pensamiento simbdlico
romano”. Stud. hist., H.4@ antig., 36, pp. 165-186.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. XIII, n°® 23, 2021, pp. 143-168
ISSN 2254-7312 _I
165



La iconografia del pavo real... Fernando Canillas del Rey

FRICK, Fay Arrieh (1993): “Possible Sources for Some Motifs of Decoration on
Islamic Ceramics”. Mugarnas, 10, pp. 231-240.

FRIEDMAN, John B. (1989): Peacocks and Preachers: Analytic Technique in Marcus
of Orvieto's Liber de Moralitatibus, Vatican lat. MS 5935. Beasts and Birds of
the Middle Ages, The Bestiary and Its Legacy, Willene Clark and Meradith
McMunn, eds., pp. 179-196.

GALAN Y GALINDO, Angel (2011): “Estudio sobre un fragmento de peine isldmico”.
Tudmir, n° 2, pp. 29-59.

GARMA Y DURAN, Francisco Xavier (1753): Adarga Catalana. Imprenta de Mauro
Marti, Barcelona,pp. 142-3.

GIULIANI, Raffaella (2003): “Scene di mestiere nelle catacombe. Il restauro del
Cubicolo dei bottai nel cimitero di Priscilla”. Mitteilungen zur Christlichen
Archéologie 9, pp. 9-18.

GRABAR, André (1985): Las vias de la creacién en la iconografia cristiana. Alianza
Editorial, Madrid, p.42.

JENSEN, Robin M. (2000): Understanding early christian art. Routledge, Londres.

JOSEPH, Isya (1919): Devil Worship. The Sacred Books and Traditions of the
Yezidiz. Richard G. Badger, Boston.

KIM, Hongnam (2017): “An Analysis of the Early Unified Silla Bas-relief of Pearl
Roundel, Tree of Life, Peacocks, and Lion from the Gyeongju National
Museum, Korea”. The Silk Road 15, pp. 116-133.

KONDOLEON, Christine (1995): Domestic and Divine: Roman Mosaics in the House
of Dionysos. Cornell University Press, Nueva York, pp. 109-117.

KOSA, Gabor. (2009):” Peacocks under the Jewel Tree: New Hypotheses on the
Manichaean Painting of Bezeklik (Cave 38)". Journal of Inner Asian Art and
Archaeology, 4, pp. 135-148.

KRENNER, Walther G.von y JEREMIAH, Ken (2015): Creatures real and imaginary
in Chinese and Japanese art: an identification guide. McFarland & Company,
Inc, Jefferson.

LAL, Krishna (2006): Peacock in Indian Art, Thought and Literature. Abhinav
Publications, Nueva Delhi.

LECHLER, George (1937): “The Tree of Life in Indo-European and Islamic Cultures”,
Ars Islamica, 4, pp. 369-419.

MALAXECHEVERRIA, Ignacio (1986): Bestiario Medieval. Ediciones Siruela, Madrid,
pp. 127-129.

MARINO FERRO, Xosé Ramén (2014): Diccionario de simbolismo animal. Ediciones
Encuentro, Madrid, pp. 474-8.

MELIKIAN-CHIRVANI, A. (1995): The Wine Birds of Iran from Pre-Achaemenid to
Islamic Times. Bulletin of the Asia Institute, 9, new series, pp. 41-97.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. XIII, n°® 23, 2021, pp. 143-168
ISSN 2254-7312 _I

166



La iconografia del pavo real... Fernando Canillas del Rey

MILLAN CRESPO, Juan Antonio (1999): “Elementos orientales en la iconografia
medieval de la peninsula ibérica”. Codex Aquilarensis. Cuadernos de
investigacion del Monasterio de Santa Maria la Real, 14, pp. 73-110.

MOKHTARI HOSEINI, Seyed MR (2012): “The Influence and Spread of Sassanids’
Architecture in Islamic and Other Countries Architecture”. J Am Sci 8(8), pp.
618-621.

MONTEIRA ARIAS, Inés (2004): “La influencia isldmica en la representacion
zoomorfa del romanico soriano: las aves y su relacion con la eboraria
hispanomusulmana”. Codex aquilarensis: Cuadernos de investigacion del
Monasterio de Santa Maria la Real, n® 20, pp. 84-105.

MORAIS MORAN, José Alberto (2006): “De lo pagano a lo cristiano en el arte
romanico hispano: a propdsito de la iconografia de las aves afrontadas a la
cratera de la vida”. XVI Congreso Nacional de Historia del Arte, Las Palmas de
Gran Canaria, 20-24 de noviembre de 2006, tomo I, pp. 383-391.

MORALES MUNIZ, M2 Dolores Carmen (1996): “El simbolismo animal en la cultura
medieval”. Espacio, Tiempo y Forma, Serie III, H8. Medieval, 9, pp. 229-255.

MORALES MUNIZ, M2 Dolores Carmen (2000): “La fauna exética en la Peninsula
Ibérica: apuntes para el estudio del coleccionismo animal en el Medievo
hispanico”. Espacio, Tiempo y Forma, Serie III, H3. Medieval, 13, pp. 233-
270.

MORIN DE PABLOS, Jorge (2014): Estudio Histdrico-Arqueolégico de los Nichos y
Placas-Nicho de Epoca Visigoda en la Peninsula Ibérica: origen, funcionalidad
e iconografia.

[https://realacademiatoledo.es/wp-content/uploads/2016/06/Nichos-y-
placas-visigodos-por-Jorge-Mor%C3%ADn-de-Pablos.pdf Consulta de
1/5/2021].

NICOLAUS, Peter. (2011): “The Serpent Symbolism in the Yezidi Religious Tradition
and the Snake in Yerevan”. Iran & the Caucasus, 15(1/2), pp. 49-72.

POMER MONFERRER, Luis (2013): “Los exempla paganos en la literatura polémica
cristiana: la figura de Dido"”. Ilu. Revista de Ciencias de las Religiones, XXIV,
pp. 117-136.

RIBAGORDA CALASANZ, Aurora (1999): “Los animales en los textos sagrados del
Islam”. Espacio, Tiempo y Forma, Serie III, H4. Medieval, 12, pp. 101-138.

ROSO DE LUNA, Mario (2006):” Simbolos de muerte y vida eterna”. Arte,
Arqueologia e Historia, 13, pp. 35-50.

SCHLEBERGER, Eckard (2004): Los dioses de la India. Forma, expresion y simbolo.
Abada Editores, Madrid, pp. 176-9.

SCHNEIDER, Marius (1998): E/ origen musical de los animales-simbolos en la
mitologia y la escultura antiguas. Editorial: Siruela, Madrid.

SHEIKHI, Alireza (2018): “Study of the Evolution of Burag Image in Persian Painting
(From the 7th to the 13th century AH)". Journal of theorical principles of visual
arts, 5, pp. 93-016.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. XIII, n°® 23, 2021, pp. 143-168
ISSN 2254-7312 _I
167



La iconografia del pavo real... Fernando Canillas del Rey

SILVA SANTA CRUZ, Noelia (2011): “El Paraiso en el Islam. Revista Digital de
Iconografia Medieval, Vol. III, n°® 5, pp. 39-49.

SILVA SANTA CRUZ, Noelia (2013): La eboraria andalusi. BAR International Series
2522, Oxford.

SILVA SANTA CRUZ, Noelia (2014): “Dadivas preciosas en marfil: la politica del
regalo en la corte omeya andalusi”. Anales de Historia del Arte, Vol. 24, n®
Esp. Noviembre, pp. 527-541.

SOUDAVAR, Abolala (2014): Mithraic Societies. From Brotherhood Ideal to
Religion's Adversary. Ed. Soudavar, Houston.

STROK, Natalia Soledad (2006): El hombre en cuanto “notio intellectualis in mente
divina” en Juan Escoto Eritigena. Tesis de licenciatura, Universidad de Buenos
Aires.

VALERO DE BERNABE y MARTIN DE EUGENIO, Luis (2002): Las figuras zoomdrficas
en la herdldica gentilicia espafola, Sevilla: Fabiola de Publicaciones
Hispalenses, pp. 115-6.

VILLASENOR SEBASTIAN, Fernando (2009): Iconografia marginal en Castilla (1454-
1492). Ed. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, pp. 99-
102.

Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. XIII, n°® 23, 2021, pp. 143-168
ISSN 2254-7312 _I
168



