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PRESENTACION

Magnifico trabajo brinda Elena Paulino Montero a la comunidad cientifica
con el titulo Arquitectura 'y noblexa en la Castilla bajomedieval. El Patrocinio de
los Velasco entre al-Andalus y Europa. La familia Velasco constituye un ejemplo
sobresaliente de aquella antigua nobleza que supo ver, aprovechar y gestionar
las posibilidades que le ofrecia la nueva dinastia de los Trastdmara una vez que
se hizo con el poder en el tltimo tercio del siglo XIV. De nuevo la arquitectura
se muestra como un documento esencial que traduce y refleja las aspiraciones
de una familia que desde Medina de Pomar logré hacerse indispensable en la
tloreciente ciudad de Burgos y en el desarrollo de una monarquia que por fin
pudo completar la Génesis del Estado Moderno durante el gobierno de los
Reyes Catolicos.

Entre los siglos XIV y XVI las empresas artisticas se fueron multiplicando
y lograron generar una imagen propia de linaje donde la emulacién de
la memoria pasada de los viejos proyectos logré generar construcciones
imaginativas, audaces y Unicas que se proyectaron hacia el futuro mediante
la fama que atn les precede. Los mensajes continuaron y demostraron que la
historia del arte es mucho mas que la historia de las técnicas y de las formas,
por muy revolucionarias que estas sean. Es en este aspecto donde nos gustarfa
incidir en estas primeras lineas de presentacién. Paulino Montero no tiene
como objetivo tltimo mostrar un catalogo formal pues su horizonte va mucho
mas alla al interesarse en la globalidad de un proyecto identitario de linaje
perfectamente disefiado a lo largo del tiempo. Proyecto donde se atinan en
un producto tinico elementos de al-Andalus, junto a otros de la mas profunda
tradicién castellana o de la Francia de 1400.

La autora despliega en su estudio su exquisita y rica formacién tedrica
en un sinfin de matices que demuestran su conocimiento respecto a los mas
innovadores intereses que hoy animan, y salvan, a la Historia del Arte. La
proyeccién artistica de la Casa Velasco implementa la imagen de la familia
como si de una marca contemporanea se tratase, al conjugarse estrategias
politicas, econdémicas, culturales, o religiosas, en un amplio abanico donde
hallamos la misericordia o la caridad, y por supuesto la magnificencia, la
memoria y la fama. Marca de familia que también vela por el respecto de sus
principios originales y no duda en protegerse frente a propuestas y empresas
artisticas que son consideradas transgresoras y desafiantes.

Este libro ensancha la imagen artistica de la Castilla bajomedieval asf como
del reparto de sus actores principales, y abre una via de posibilidades en la
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historiografia tradicional. Estamos seguros respecto al caracter inspirador que
tendra este libro en el estudio de otras familias nobiliarias.

La coleccién Arte y Contextos se ve cualitativamente muy enriquecida por
este quinto volumen, e incide una vez mas en la recuperacién de contextos
culturales amplios donde existieron sinergias artisticas con una personalidad
tan rica como propia. El espiritu inclusivo y transversal de los dos proyectos de
investigacién del plan nacional I+D (HAR2018-45578R, HAR2014-54918-P)
que han visto el nacimiento y desarrollo de esta colecciéon no puede verse mas
satisfecho.

Juan Carlos Ruiz Souza
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INTRODUCCION

Este libro aborda el patrocinio arquitecténico de la rama principal de una de
las familias nobiliarias mas importantes de la Castilla bajomedieval: los Velasco.
Su proyeccién social y politica comenzé a finales del siglo XIII, partiendo
desde esferas de poder local, y alcanzé su punto maximo a finales del siglo XV.
Sancho Sénchez de Velasco (-1+1315) fue el primer miembro de la familia que
logré una cierta importancia politica en la corte y el primero que transmiti6 su
ascenso individual a sus sucesores. Junto a su mujer, Sancha Carrillo, puso las
bases territoriales para la expansion del sefiorfo familiar por las Montarias de
Burgos y fueron la primera generacién que realizé un proyecto arquitecténico
de envergadura: el monasterio de Santa Clara de Medina de Pomar, el primer
edificio de la familia que se ha conservado hasta nuestros dias.

Su nieto, Pedro (I) Ferndndez de Velasco (+1384), fue quien inici6 el
verdadero despegue de la familia, en gran parte gracias a su apoyo al futuro
Enrique II durante la guerra civil que lo enfrenté con su hermanastro Pedro
I, el legitimo rey de Castilla. Sus descendientes mantuvieron sus cargos y su
puesto en la corte, incrementaron su poder politico y ascendieron social y
econémicamente en gran parte gracias a una acertada politica matrimonial.
De esta forma, a finales del siglo XV eran uno de los linajes mas poderosos del
reino. Pedro (III) Fernidndez de Velasco (-+1492) fue nombrado condestable
de Castilla en 1473 y finalmente su hijo, Bernardino (+41512), emparentd
con la familia real a través de su matrimonio con la hija natural de Fernando
el Catélico. Su breve jefatura del linaje supone un epilogo de las directrices
politicas, territoriales, artisticas y matrimoniales iniciadas por sus antepasados.

Los Velasco desarrollaron una politica territorial bien definida y que se
mantuvo estable en sus principios y objetivos durante practicamente cinco
generaciones, lo que les permitié establecer una sefiorfo bastante homogéneo y
compacto en el norte de la provincia de Burgos. Este sefiorio abarcaba alguno
de los puntos de comunicacién mas importantes entre la meseta castellana
y los puertos del norte, que gestionaban el comercio con la costa atlantica
francesa, los Paises Bajos e Inglaterra.

Junto aeste proceso de ascenso politico, social y territorial, desarrollaron un
interesante patrocinio artistico y arquitecténico. Promovieron la construccién
de edificios militares (torres y fortalezas); palacios urbanos, quintas de placer,
capillas funerarias, monasterios y hospitales. Un corpus amplio y variado que
centrard nuestra atencién. El término que hemos escogido para definir esta
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labor arquitecténica de los Velasco es el de patrocinio'. Frente a otros mas
genéricos, como el de promocién artistica, el término patrocinio posee un
matiz de gestién de la memoria a través de las obras de arte y supone una
forma de autorfa. Ambos matices encajan en el desarrollo arquitecténico de
la rama principal de la familia Velasco a lo largo de los dos siglos estudiados,
que mantuvo unas lineas de actividad politica, militar, religiosa y artistica que,
aunque variables, presentan unos rasgos comunes y una evolucién propia y
coherente.

El interés por el patrocinio arquitecténico de los Velasco surge del vacio
historiografico respecto a este linaje, cuya importancia en el desarrollo
y configuracién del arte castellano de su época ha comenzado a valorarse
solo de forma reciente”. La invisibilidad historiografica de los Velasco en el
campo de lo artistico es compartida por otras grandes familias de la nobleza
castellana: los Alba, los Benavente o los Manrique, por nombrar algunos
de los ejemplos més destacados’. Se han estudiado algunas de sus obras o
algunos personajes de especial relevancia, pero solo el grupo de los Mendoza
ha sido considerado tradicionalmente como un objeto de estudio y, de forma
mas reciente, los Fonseca®.

Este vacio tiene que ver con dos condicionantes historiograficos que han
modelado el discurso histérico-artistico desde sus origenes: la teorfa de los
estilos y el concepto de una historia del arte vertical, jerarquizada, en la que
el Renacimiento era el horizonte a alcanzar a finales del siglo XV. La teorfa
de los estilos en Espaiia adquirié unos tintes particulares con la creacién del
término mudéjar, dentro de un proceso de sistematizacién de la narraciéon
histérico-artistica en Europa en la que la peninsula ibérica quedaba relegada
al margen. El término mudéjar traté de encapsular en un rigido sistema
clasificatorio una realidad artistica diversa y compleja que, de esta forma,
se vio fragmentada y dividida. Aunque los estudios sobre arte mudéjar han
contribuido a aumentar nuestro conocimiento sobre una faceta determinada
de los intercambios artisticos bajomedievales en Castilla, el punto de partida
estilistico fragmentaba la realidad artistica que se pretendia entender.

Por otra parte, en las tltimas décadas diversos autores han sefialado los
problemas que plantea el discurso histérico heredado del siglo XIX, aunque
podriamos remontarlo hasta Vasari, que implicaba una visién “vertical”,
evolutiva y jerarquizada de la produccién artistica. El gran paradigma de la

1 Sobre las diferentes posibilidades y matices de la terminologfa vzd. Haskell, 1958, vol. VIII:
940; Yarza, 1992; Martinez de Aguirre, 1987: 31-39; Pereda, 2005: 14-15.

2 Enlas tltimas dos décadas algunos estudios han comenzado a cambiar este panorama: Pereda
y Rodriguez G. de Ceballos, 1997; Yarza, 2000; Alonso Ruiz, 2001, 2008 y 2005; Pereda, 2005
y 2012.

3 Diferente es el campo de los estudios histéricos, donde desde los afios 80 los Velasco han sido
objeto de diversos estudios y tesis doctorales: Gonzalez Crespo, 1980; Moreno Ollero, 1999
(publicada en 2014); Montero Mélaga, 2017.

4 Vasallo, 2018.
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historia del arte vertical ha sido, sin duda, el Renacimiento italiano, y mas
precisamente el toscano, que quedo6 anclado en el discurso historiografico como
meta a la que debfa aspirar el arte europeo de los siglos XIV y XV, relegando
otras opciones estéticas, diversas y plurales, al margen®.

Todo esto favorecié la fragmentacién del estudio del panorama artistico
bajomedieval: los monumentos considerados mudéjares se abordaban por una
parte; en otro grupo separado, las obras en las que se analizaba la entrada
del Renacimiento; y un tercer grupo estanco quedaba conformado por las
novedades alemanas, entremezcladas con la tradicién tardogdética local. La
creacién de centros de desarrollo de paradigmas artisticos canénicos generd
un discurso que dividié centros creativos y periferias receptoras, sin considerar
los espacios propios de la obra de arte. Se establecié una cronologia que
acompanaba estas formas, consideradas como vanguardistas o retardatarias
en funcién de su adecuacién a modelos foraneos y sin considerar las obras de
arte en sus contextos especificos, en sus tiempos y sus geogratias.

Partiendo de estas premisas historiograficas, el patrocinio artistico y
arquitecténico de los Velasco habfa sido ignorado en gran medida por los
investigadores hasta la frontera del siglo XXI. Sus producciones habfan sido
divididas y clasificadas en distintos apartados estilisticos, con lo que era muy
dificil obtener una visién de la variedad y riqueza del conjunto. Ademas, hasta
bien entrado el siglo XVI, los Velasco mostraron poco interés por integrar
en sus monumentos las novedades formales italianas. Como veremos, esto
no indicaba ni un desconocimiento de la cultura italiana del quattrocento, ni
un desinterés por las innovaciones artisticas. Sus elecciones, adaptadas a sus
gustos y necesidades particulares y situadas en un contexto especifico de la
arquitectura castellana resultan enormemente interesantes y significativas,
pero se apartan de la linea evolutiva que la historiografia tradicional habfa
establecido como canénica.

Desde el ultimo tercio del siglo XX, visiones mds contextualizadas se
han ido desarrollando en el estudio del arte medieval, tratando de integrar
la diversidad y obtener visiones de conjunto. También se ha buscado dar
un espacio propio a los diferentes paradigmas artisticos, intentando evitar
aproximaciones evolutivas o establecer comparaciones con supuestos canones
que estaban muy alejados de la realidad de la produccién artistica. Con esta
investigacién sobre el patrocinio de los Velasco ahondamos en esa direccién,
analizando las dindmicas complejas de creacién, recepcién, intercambio,
transformacién, tradicién e innovacién en la Castilla medieval a través de un
estudio de caso especifico.

Esta investigacion, por tanto, tiene una doble dimensiéon. En primer lugar,
histérica: el analisis y contextualizacién del patrocinio arquitecténico de los
Velasco; en segundo lugar, una dimensiéon mas tedrica, puesto que a través de
un estudio de caso pretendemos responder a una problematica historiografica

5 Marias, 1989; Marias, 2008: 21-39.
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y metodolégica y explorar una posible via de aproximacién més holistica y
global al estudio de la arquitectura medieval en Castilla.

Por ello nos centramos en la geogratia de los Velasco. Su sefiorio abarcaba
las actuales provincias de Burgos, Palencia, Soria y Valladolid, pero su actividad
politica y su labor como patronos hace que debamos incluir en esta geogratia el
reinonazari de Granada, Flandes, Portugal, Francia, ylazonadel Bajo Rhin. Por
otra parte, a lo largo de todo el estudio evitamos en la medida de lo posible las
etiquetas estilfsticas. Como ya han propuesto otros autores’, es preciso realizar
descripciones concisas e interpretaciones de las obras de arte en sus variados
y cambiantes contextos, pero no siempre necesitamos un término genérico
para demarcarlos. En cualquier caso, es importante partir de una consciencia
critica sobre los términos adoptados y sus inconsistencias. Siguiendo esta
premisa, prescindimos de los términos estilisticos genéricos cuando no sean
precisos para la comprensién general del texto y, en cualquier caso, evitamos
aquellos conceptos especialmente artificiales, como el de mudéjar, que no solo
no contribuyen a clarificar el discurso, sino que lo oscurecen y lo limitan.

Centrar el foco de la investigacién en el patrocinio artistico nos permite
aproximarnos de una forma directa alos objetos artisticos, sin partir de términos
genéricos, ni definiciones estilisticas preestablecidas. Nos permite crear un
corpus coherente y relativamente acotado para el estudio con el que construir
desde abajo, desde la propia materialidad del objeto, el discurso histérico.

Los trabajos sobre patrocinio artistico cuentan con una larga tradicién
historiografica y la atencién por este tipo de estudios a lo largo de las tltimas
décadas ha ido en aumento. También sus objetivos han evolucionado y el
interés por la contribucién estilistica de los patronos ha dado paso a diversas
aproximaciones a su papel agente, asi como al contenido ideolégico y a la
tuncién del patrocinio’. En gran medida, esta orientacién hacia el patrocinio
se ha desarrollado durante los Gltimos afios por su capacidad para plantear
discursos divergentes al desarrollo de la historia del arte de los cdnones y los
estilos y se han revelado especialmente fructiferos para realizar aproximaciones
criticas y plantear nuevos puntos de vista.

Diversos estudios, con un amplio marco cronolégico y geografico, han
sugerido que las élites culturales fueron eclécticas en sus elecciones conscientes
y se movieron libremente en un panorama marcado por la “contemporaneidad
de lo diverso™. Los estudios sobre patrocinio han ayudado en las tltimas
décadas a comprender la fluidez de las formaciones culturales en un contexto
clentifico cada vez mas interesado por los intercambios en el ambito
mediterrdneo y los procesos de apropiacién, readaptaciéon y reinterpretacién
de los objetos artisticos procedentes de diversas regiones y variados contextos

6 Wolf, 2009: 137.
Vid. los estudios recogidos en Hourihane, 2013.

Expresién de Marfas, 1989: 36. Sobre este tema vzd. Binsky, 1995; Dell’Acqua, 2005: 49-80;
Wolf' y Haug, 2008: 87-108.





