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INSCRIPCION DEL GRAN BUDA DEL TEMPLO

FENGXIAN EN LONGMEN

David Sevillano-Lépez
Universidad Complutense de Madrid
davidsev(@ucm.es

Aungque la “Inscripcién del gran santuario de la imagen del Vairocana” (K& %5 HE FE7D),
fue tempranamente registrada, actualmente esta perdida, de manera que A. Forte ya
documenté que la inscripcion habia sido cubierta con cemento en 1991, durante unos los
trabajos de restauracion de la cueva, hecho que constatamos personalmente en septiembre
de 2017, durante una visita al lugar. A pesar de esto, contamos con calcos de la inscripcion,

como el realizado por E. Chavannes en 1907 durante su misioén arqueoldgica (Forte 1998:
366; MacNair 2007: 201).

La inscripcién se encontraba en el lado meridional de la base del trono de la estatua del gran
Buda del templo Fengxian en las grutas de Longmen, al sur de la ciudad de Luoyang, en la
actual provincia china de Henan. Cuando fue recogida en 1805 en el JSCB se facilitaron las
medidas, indicando que: “La inscripciéon mide 4 bz (117,6 cm) de alto 2 ¢hz 3 cun'y 3 fen (68,61
cm) de ancho, y cada linea tiene 28 caracteres escritos a la derecha' (del texto)”. En el campo
epigrafico habfa un texto principal A, y un grafito posterior B debajo del titulo de la
inscripcion en la primera linea, siendo sus caracteres mas pequefios que los del texto A.

Texto

A
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Lectura dada por D. Sevillano-Lépez (segun el calco de Chavannes y la edicion de [SCB).
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Traduccion
A

En la capital, entre los rios Huang y Luo, en la parte soleada de la colina de Longmen, fue el
Sagrado y divino emperador Gaozong de la gran dinastia Tang el que fundé el gran santuario
de la imagen de Vairocana. El cuerpo de Buda entero desde el nimbo hasta su trono es de 85
chi de alto (24,99 m), y los dos Bodhisattvas son de 70 ¢b/ (20,58 m) de alto. Mientras que
Jiaye (Kasyapa), Anan (Ananda), los Jin'gang (dvarapalas) y los Shenwang (lokapalas) cada uno
mide 50 ¢b7 (14,7 m) de alto. En el tercer afio de la era Xiaheng el afio renshen en el cuarto mes
el primer dia (3 de mayo del 672) (vacat), la Augusta Emperatriz Wu ayud6 (a la construccion
donando de su) dinero para cosméticos veinte mil sartas de monedas (vacaf), obedeciendo el
decreto imperial actuaron los monjes: el maestro de la meditaciéon Shandao del monasterio
Shiji de la Capital Occidental; el maestro del dharma Huilai, abad del monasterio Fahai; los
comisionados a cargo fueron el ministro responsable de los graneros imperiales Wei Ji, el
comisionado director de los jardines orientales y alto pilar del reino Fan Yuanze, y los que
dirigieron los materiales y a los obreros fueron Li Junzan, Cheng Renwei, Yao Shiji y otros.
Llegado el afio yzbai el segundo de la era Shangyuan en el duodécimo mes el trigésimo dia (20
de enero del 6767 finalizaron los trabajos. En el afio jimao el primero de la era Tiaolu en el
octavo mes el dia 15 (25 de septiembre del 679) (vacai), obedeciendo las 6rdenes del
emperador al sur de la gran escultura se instal6 el gran templo Fengxian, y en lo que concierne
al reclutamiento de grandes maestros que al mismo tiempo estudian y entienden (las
escrituras) 27 personas (se seleccionaron), con los que el templo entonces se complet6 con
éxito. Nombraron un abad, que siguiendo las leyes del dbarma era una persona eminente que
respetaba el reglamento, y se le concedi6 una posicién preeminente en la oracion. Llegado el
segundo ano en el primer mes el décimo quinto dfa (20 de febrero de 680) (vacad), el gran
emperador escribié una placa. Desde entonces hasta ahora se han unido, siguiendo el ejemplo
de los monjes, 16 personas. Todos se esforzaron de forma pura en obedecer las normas, y el
abad se ocup6 de ello. Temiendo que con el paso de los afios, el fragante recuerdo (de sus
actos) no se transmitiera, mandamos grabar este elogio, de manera que legamos durante
eternos kalpaslo que en ella se dice (vacal). Buda no tiene superior, (alcanzé el) Dharmadhatu
cultivando su virtud. (Nos) acercé su cuerpo para convertir a los seres, descendié dejando
sus huellas al igual que los humanos. A los que tienen sentimientos inmediatamente se les
revela, y para aquellos sin pecado es como su padre. Los ignorantes y errados estarin
permanentemente separados de ¢él, pues es necesario apoyarse en la fe y los actos.
Verdaderamente con el apoyo de nuestro (vaca?) emperador, planeamos este hermoso
objetivo. Es raro hallar las marcas primarias y secundarias (en las estatuas de Buda), pero su
majestuosa cara no tiene igual. Su gran benevolencia y compasién son como la Luna y el Sol.
Al contemplar su rostro la suciedad se acaba, orando de forma sincera los votos (a Buda)
concluyen. Desde que la verdadera ensefianza ha fluido por oriente, han pasado mas de 700

afios. [De las esculturas en los] nichos hechas como acto de piedad, sélo ésta es la mejor.
iAh! de ancho tiene 12 zhang (35,28 m.), y de alto 140 chi (41,16 m) (vacai).

Carta oficial (vaca?): Decreto imperial con el propésito de que el templo Longhua (vacaf) debe
fusionarse con el templo Fengxian. En el décimo afio de la era Kaiyuan en el duodécimo mes
el quinto dfa (16 de enero del 723) (vaca?). Carta oficial del subprefecto de Henan (vacat) al
templo Fengxian (vacaf). Carta oficial: recibi el documento sellado con la orden imperial,
pidiendo que la copiara y la entregara en el departamento que la llevara a cabo (vaca?). Este
documente que escribo de manera oficial se lo comunico aquellos que en el templo han de
estar de acuerdo con esta forma empleada ahora que por medio de ella se ha gestionado este

2 Hay discrepancias con la fecha, dado que para MacNair se tratarfa del 20 de enero de 676 (MacNair 2007:
177), mientras que para Chavannes serfa el 31 de marzo de 675 (Chavannes 1915: 455).
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hecho. Al llegar la carta oficial que su contenido se permita, por esta razén se ha enviado el
documento (vaca). En el décimo afio de la era Kaiyuan en el duodécimo mes el duodécimo
dfa (23 de enero de 723). Documento escrito por Shi Fazong (vacaf). Firmado por Wei Yuan.

B

Chen Yindao (del condado de) Wushui (en la prefectura de) Yingchang en el sexto afio de la
era Zhenghe en el cuarto mes el primer dia (14 de mayo de 1116), lo grabé sobre la roca
cuando vino aqui.

Traducciéon dada por D. Sevillano-Lépez.

Observaciones epigraficas

Este epigrafe esta documentado desde época muy temprana, dado que ya aparece recogido
en 1805 en el J[SCB. Tanto estas ediciones como los calcos conservados nos permiten seguir
realizando un estudio detallado de la pieza. Aunque como se ha sefialado anteriormente, el
texto es bastante conocido, hasta ahora la unica traduccion completa del mismo era la dada
por E. Chavannes. A pesar de esto, A. Forte en 1998 anuncié su intencién de llevar a cabo
una edicioén detallada de la misma en inglés, aunque no hemos encontrado el citado trabajo
ni en las publicaciones anteriores ni posteriores a su muerte (Forte 1998: 3606).

A nivel paleografico el texto epigrafico destaca por haber sido realizado con Escritura
Regular (1&55; Kdishi), y por el empleo de la direccion de la escritura, dado que como era
costumbre se realiz6 en columnas verticales, escribiendo de arriba abajo, pero al contrario de
lo que era habitual, el texto comienza en el margen izquierdo y avanza hacia el derecho.

Como se ha dicho anteriormente la inscripcién contenfa dos textos claramente diferenciados,
tanto por su contenido como por el periodo en el que se realizaron. De esta manera, el texto
A, el mayor de los dos por su extension habla del origen y primer desarrollo del templo
Fengxian hasta el momento de su redaccion en el afio 723. Por otro lado, el texto B, es mucho
mas breve que el anterior y se trata de un grafito de una sola linea, escrito en el espacio vacio
dejado al concluir el titulo de la inscripcion en el primer renglon, y en la que un particular
dejo registrada su visita al templo en el afio 1116.

Se puede concluir que la fecha de composicion del texto A debié de realizarse en un tnico
momento en el afio 723, tal y como indica. El motivo es doble, y se debe a la titulatura de los
emperadores Gaozong ({HI55%; 1. 649-683) y Wu Zetian (EHIK; r. 690-705). En el caso del
primero, se le menciona por su nombre péstumo, y no por su nombre de reinado. Por su
parte, ala emperatriz Wu Zetian se la denomina emperatriz Wu, que hace alusion a su caracter
de consorte de Gaozong. En caso de haber sido redactada tanto durante la regencia como ya
en el reinado de la emperatriz Wu Zetian, se habrian utilizado sus titulos como regente o
soberana. De igual manera, si se hubiera compuesto durante el reinado en solitario de Wu
Zetian, se habria hecho uso de la reforma de la escritura que llevé a cabo entre el afio 689 y
705, y que fue inmediatamente abolida al concluir su reinado. Asi pues, se emplea para datar

la era Kaiyuan (B JT; 713-741) del reinado del emperador a Xuanzong (% 55; 1.713-756).

En el texto A encontramos como los caracteres héng (%) y zhtin ($£) han sido sustituidos por
las variantes xidng (%) y zhtin (ff) respectivamente, aunque sin que afecte al significado del
mismo, dado que actuarfan como variantes graficas. Concretamente, como ya resalto
Chavannes en 1915, tanto durante la dinastia Han como la Tang, los caracteres héng y xidng
eran intercambiables entre si (Chavannes 1915: 455 y 456).

Encontramos como en la linea 15 ya desde 1805 se recoge que hay un caracter perdido,
indicado por medio de la grafia “0” (JSCB 73.114). Dado el contexto del texto y que solo
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falta un Unico caricter, creemos que se trataria de xiang (1% ues significa “escultura
bl bl bl

imagen”. Se ha considerado el caricter ofrecido a su variante xidng (%) debido al hecho de
que la primera forma es empleada ya en el texto en dos ocasiones en las lineas 1y 7.

En lo referente al texto B, es necesario hacer dos indicaciones. La primera es que el autor,

posiblemente por descuido, ha omitido en la data el caricter correspondiente al mes (H), de
forma que se unen el numeral del cuarto mes con el del dia. En segundo lugar, tal y como

destacé Chavannes, se hace curioso leer el nombre del rio Wu (#£7K), que se encuentra en
la actual provincia de Guizhou (& /). Muy posiblemente se tratarfa de un error, siendo en
realidad el condado de Wuyang (#F%), que se encontraba en la provincia de Henan, al igual

que la prefectura de Yingchang (# £ con la que es puesto en relacién el supuesto condado
de Wushui (Chavannes 1915: 454).

En lo referente a la estructura del texto, la inscripciéon A esta dividida en dos partes bien
diferenciadas, por un lado aparece en primer lugar el cuerpo principal del texto, en el que se
narra la historia del templo; y en segundo lugar aparece una copia del documento oficial por
el que se orden¢ la realizacion de la inscripcion.

Es frecuente en las inscripciones chinas de caracter monumental cerrar el cuerpo del texto
con una composicion poética. En este caso, el poema aparece al final de la primera parte de
la inscripcion A, justo antes del edicto. En el epigrafe la estructura de las lineas no respeta la
versificacion, que en concreto esta compuesto por versos tetrasilabos, tipicos del periodo de
la dinastia Tang (% ; 618-907), cuando se compuso, a excepcion de los dos ultimos, que son
octosilabos, tal y como se muestra a continuacion:

WA b /iR T A 5 /SR TAR) AR B RN /A7 TR B 3/ S8 3R T 53/ R a7k B / ME I A
Dl /B R L / i 2 R/ AR A AT /W B AR UL / KB KAE / n 3 An H / W 2 0 2/ 47 ok
FEEE / IR SR /- AR/ (R FE Th A/ ME I R dee /4R o+ —C R/ BTN o il
RHE

Buda no tiene supetior, / (alcanzé el) Dharmadhatu cultivando su virtud. / (Nos) acerco su
cuerpo para convertir a los seres, /descendi6 dejando sus huellas al igual que los humanos.
/ A los que tienen sentimientos inmediatamente se les revela, /y para aquellos sin pecado es
como su padre. /Los ignorantes y errados estaran permanentemente separados de él, /pues
es necesario apoyarse en la fe y los actos. /Verdaderamente con el apoyo de nuestro
emperador, /planeamos este hermoso objetivo. /Es raro hallar las marcas primarias y
secundatias (en las estatuas de Buda), /pero su majestuosa cara no tiene igual. /Su gran
benevolencia y compasién son como la Luna y el Sol. /Al contemplar su rostro la suciedad
se acaba, /orando de forma sincera los votos (a Buda) concluyen. /Desde que la verdadera
ensefianza ha fluido por oriente, / han pasado mas de 700 afios. / [De las esculturas en los]
nichos hechas como acto de piedad, /sélo ésta es la mejor. (Ah! de ancho tiene 12 ghang, y
de alto 140 chu.

Comentatio

El éxito social del budismo qued6 confirmado en China durante la dinastia Jin (£; 266-420),
cuando en 381 el emperador Xiaowu (FZIE, r. 373-396) se adhiere oficialmente a esta
doctrina y se convierte en un laico devoto. Este entusiasmo imperial suscitd reacciones contra
los gastos y la intervencion del clero budista en los asuntos de Estado, aunque finalmente se
ratificé cuando los primeros emperadores de la dinastia Wei del norte (ALEf; 386-535)
adoptaron el budismo como religiéon oficial y dieron a los monjes al estatus de funcionarios
de Estado. De esta forma nacié una burocracia encargada de los asuntos religiosos,
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nombrada por el emperador, que culminé durante los Tang, cuando la comunidad monastica
china parece reconocer tacitamente la supremacia del Estado, como prueba de la adaptacion
del budismo al contexto chino, acabando asi con los debates sobre la autonomia del clero
que se habian venido discutiendo.

Prueba del fervor religioso que se desata en China entorno al budismo es el desarrollo de los
grandes centros religiosos rupestres. Estos santuarios rupestres se extienden en China a

través de la Ruta de la seda, siendo la primera manifestacion las grutas de Dunhuang (Z})
en 366 durante la dinastia Liang anterior (H¥i; 320-376). La idea no era totalmente nueva,

dado que ya durante la dinastia Han (7; 202 a.C.-220 d.C.) se realizaron enterramientos
excavados en la roca, y con posteriormente, durante la dinastia Wei del norte, florecieron

. . S — ..
este tipo de santuarios rupestres en Yuangang (% [%). Estos centros religiosos son una
muestra del gran fervor religioso de la comunidad laica, monastica y de asociaciones religiosas
que contribuyeron a decorar las cuevas.

Estos templos budistas rupestres, en los que la representacion estaba destinada a ser vista
desde su parte frontal, son de origen indio (Ajanta), desde donde se extendieron a Afganistan
(Bamiyan), Asia Central (Kyzil, Kucha, Khotan), y luego a China. Asf pues, en la escultura
Wei, el Buda Sakyamuni se convierte en una representacion simbolica de la divinidad formal,
magnifica y sin relacién con las proporciones humanas. Sakyamuni transmite una sensacion
de sobrecogedora solemnidad hieratica, no solo por su magnitud, sino también por su rostro
que esta esculpido siguiendo modelos abstractos, como los llevados a cabo en Yuangang. Al
transferirse la capital Tuoba de Datong a la antigua capital china de Luoyang, sintoma de una
voluntad de sinizacién de la dinastia, esta estatuaria budista siguié desarrollindose en las
cuevas de Longmen, aunque quedando en suspenso hasta cobrar de nuevo un gran desarrollo
con la dinastia Tang (Fong 1965:3006).

La dinastia Tang es un periodo en el que se dio una gran influencia procedente de Asia
Central, Iran e India, que se observa tanto en las manifestaciones artisticas como en la
eclosion de diferentes formas de religiosidad como el nestorianismo, el mazdefsmo, y el
islamismo (Rhie 1988: 12-15). A nivel religioso, el clan imperial Li (%) afirmé su vinculacion

con el taofsmo al decirse descendientes directos de Laozi (3 F; fl. S. VI a.C.). Aun asi, a lo
largo de toda la dinastfa Tang, el taoismo y el budismo se disputaron el patrocinio imperial.
Parte de la importancia del budismo durante la dinastia Tang se debe al hecho de que durante
este periodo el budismo adquiere formas propiamente chinas que sobre el objetivo original
del budismo, la salvacién, iluminaciéon y las vias para alcanzarlo, impone una reflexion
especificamente china al concentrarse en la posibilidad de llegar al despertar en esta vida.

En la propia inscripcién se alude a Luoyang como “la capital, entre los rios Huang y Luo” (

A% L #R). Esto se debe a que durante los reinados de Gaozong y Wu Zetian se trasladé la
capital a Luoyang, y se retomaron las obras en Longmen con una mayor intensidad que
durante el periodo Wei (Fong 1965:310). En este nuevo periodo, entre las esculturas de
Longmen predominaron las representaciones de Amitabha y Avalokitesvara, en las que se
prefirieron formas de realismo, a veces exacerbado hasta el punto de evocar retratos y rostros
femeninos. Es una belleza en toda regla idealizada. Existe un tratamiento mas sensual y
natural del cuerpo, especialmente en el modelado del abdomen y el pecho. La rigidez
arquitectonica de las figuras budistas de periodo Wei ha sido sustituida por el sutil #7bhanga
(tres curvas del cuerpo), una postura a menudo se encuentra en la escultura india. El torso y
las piernas estan relajados y dan una idea clara de movimiento, como se puede observar en
los guardines (lokapala) del templo Fengxian, que protegen la escultura de Vairocana, como
indica la inscripciéon (Fong 1965:300)
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El texto presentado da informacién sobre los origenes y comienzos de la historia del
complejo monastico Fengxian, cuya fundaciéon segun la inscripciéon data del afio 679,
posterior a la realizacion de la gran estatua. Aunque hoy dia todavia se conoce el templo por
el nombre Fengxian, no parece ser este el nombre original del recinto. Segun indica, el
documento oficial adjunto al epigrafe, en origen el templo debié de llamarse templo
Longhua (ﬁETJE%), nombre que, por otra parte, probablemente concedié el mismo
emperador Gaozong, y que debid de aparecer en la placa escrita por ¢l mismo en 680 que
regal6 al templo. Este regalo, de un valor incalculable en la época, es una caracteristica
comun en la arquitectura china, y todavia se conserva en numerosas edificaciones historicas,
sirva solo de ejemplo las que se conservan en Beijing en los distintos recintos de la Ciudad

Prohibida (5253%). Una vez mas la inscripcion nos facilita el momento exacto del cambio
de nombre del templo, puesto que en el mismo documento oficial indica que el 16 de enero
del afio 723 el emperador Xuanzong cambié el nombre del templo por el que se sigue
mantenido actualmente.

La voluntad de los soberanos Tang de controlar las instituciones budistas, al mismo tiempo
que las patrocinan, se afirma desde los inicios de la dinastia y acaba obligando a la comunidad
monastica a integrarse a las estructuras estatales. Es sobre todo a partir del reinado de
Xuanzong (712-756) cuando la politica imperial se esfuerza en limitar el nimero de
ordenaciones y el poder econémico de los monasterios, dado que estos se habian convertido
en los mayores terratenientes del imperio, gracias a las donaciones de familias aristocraticas.
Es en este contexto, como ya se ha comentado anteriormente, cuando el emperador
Xuanzong ordend el cambio del nombre del templo de Longmen, pasando a ser conocido
como Fengxian. La inscripcidon, que conmemora este cambio de nombre al mismo tiempo
recuerda el aumento sistematico del personal del templo desde su fundaciéon durante el
reinado de Gaozong hasta el afio 723.

El gran Buda Vairocana de Longmen (restaurado en 1991) es la escultura central del templo,
excavado en la roca, con una profundidad de 36 m. La gran escultura fue representada con
un rostro de belleza femenina, pero de expresiéon implacable, que contrasta con las
representaciones de Sakyamuni del periodo Wei (Rhie 1988: 18-19). Buda esta flanqueado

por los devaragjas (ZM|#T), dos de sus discipulos, dos Bodisattvas y cuatro guardianes
colosales, solo se conservan los del lado izquierdo de Buda, pues los de su derecha se han
destruido. La escultura de Buda mide 17 m. de altura desde el suelo al halo (obsérvese que
las medidas reales no coinciden con las dadas por la inscripcién), su cara se muestra en estado
de samadhi (intensa meditacion), es una cara perfectamente simétrica, su torso se presenta
con absoluta inmovilidad y los ojos se muestran entornados, frente a las representaciones del
periodo Wei que muestran los ojos completamente abiertos (Fong 1965:306 y 309; Rhie 1988:
5-6; MacNair 2007: 111, 1151-116). A la derecha de Buda esta su discipulo Kasyapa y su a la
izquierda Ananda, ambos de 10 m., y al lado de cada uno de los discipulos, en las esquinas
del recinto, dos Bodhisattvas de 13 m., que podrian ser Mafijjusti y Samantabhada. Los dos
guardianes /okapla miden 10 m. Junto al realismo de las facciones y formas, se observa un
tratamiento realista de las joyas que adornan a los Bodhisattvas que son de clara influencia
india, y de hecho tienen un gran parecido a algunas de las que se observan en los frescos de
Ajanta, en la India. El trono de Buda era un loto, aunque actualmente se encuentra
parcialmente destruido, y en su base se conservaba la inscripcion.

Al mismo tiempo que el epigrafe nos da informacién sobre el templo, también ha servido
para corroborar la existencia, en el periodo de su construccién, de un presupuesto destinado
alos cosméticos dentro de los fondos reservados para los gastos particulares de la emperatriz.
Este presupuesto solo era conocido en las crénicas para periodos posteriores, como el
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reinado de Xuanzong, quien para las hermanas de su favorita Yang Gueifei (1 EI%; 719-
756) destiné un presupuesto similar (Chavannes 1915: 455).

Finalmente hay que destacar que, dado que Wu Zetian participé en la construcciéon poniendo
fondos de su propio presupuesto personal, su fe y la posterior legitimacion de su ascenso al
poder con el apoyo de la iglesia budista, se ha pensado que fue la emperatriz el verdadero
artifice del proyecto. Incluso en la década de 1970 se lleg6 a plantear la teorfa de que la cara
de Vairocana era en realidad un retrato de Wu Zetian, en un intento de dar legitimidad a su
ascenso al trono, teorfa que posteriormente ha sido rebatida, dado que no hay pruebas de
que al menos hasta 684 ella tuviera intenciéon de usurpar el trono (MacNair 2007: 117). Hoy
se cree que es un proyecto de Gaozong, secundado activamente por su esposa Wu Zetian,
tal y como muestra la inscripcion.

Listado de abreviaturas

JSCB  Wang Chang K (1805). Jinsi cui bian 547 REH4R.
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Inscripcion del gran santuario de la imagen del Vairocana.
Calco tomado de Chavannes 1909: fig. 633, pl. CCCXXXVIII
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Estado actual del gran Buda Vairocana (Luoyang, China),

5

Templo Fengxian de Longmen. Foto: David Sevillano-Lépez
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Templo Fengxian de Longmen. Foto: Ignacio Boza Gonzalez

Detalle de la cara del gran Buda (Luoyang, China),
Templo Fengxian de Longmen. Foto: David Sevillano-Lépez

zii‘"“ g1 ; e
Estado actual del lado sur del trono del gran Buda (LLuoyang, China),

Templo Fengxian de Longmen. Foto: David Sevillano-Lépez

“Estado actual del ternpl engxlan desde el lado sur (Luoyang, Chl),
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