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EL MONUMENTO DE PTOLEMAGRIO

Alberto Retuerta Serrano
Universidad Complutense de Madrid
alberetu(@ucm.es

La inscripcion que aqui nos ocupa es el llamado “monumento de Ptolemagrio”; un pilar de
piedra caliza inscrito en sus cuatro lados. Esta inscripcion monumental que se encuentra
fragmentada, ha estado rodeada de una serie de problemas desde su descubrimiento. El
monumento en un primer momento Milne consideré proveniente de Alejandria por un
etiquetado equivocado del fragmento superior. Sin embargo, con posterioridad, se descubrio
por el registro de entrada del Museo del Cairo, donde se encuentra actualmente, que se hallé
en Akhmim, la antigua Panépolis, hacia 1885, si bien no hay registro de su emplazamiento y
lugar de hallazgo exacto. El fragmento inferior se encontré en 1938 en un domicilio privado
de la misma Akhmim, donde habia servido de umbral hasta entonces. Otro de los problemas
que presenta el monumento es su datacion, pues los estudiosos dan diferentes fechas: desde
la época augustea, como Milne o Bernand, hasta los siglos II/III de nuestra era, como
Criscuolo. Medidas: 97 x 45 x 36 cm. Las inscripciones se encuentran bajo unos interesantes
bajorrelieves que posteriormente comentaremos someramente. La edicién de Milne de 1905
se hizo sin contar aun con el fragmento inferior de la piedra, de ahi que las imagenes que
mostramos todavia no cuenten con este, mientras que la de Bernand de 1969, ya cuenta con
el monumento completo.

Texto!

| KAGBI MNoo<e>idaov yaioxe kuavoxaira./ Tpeig yap 1e Kpovou e<i>/pgv adeA@eoi, oUg
TéKe/To Péa, | Zeug KAyWw, TpiTa/TO<G> &' AIdNG £VEPOITIV G-

vaooer | TpixBa 8¢ Tav/Ta dédaoTal, £kaoTtog / [8'] Eupope TipAS | A To1 / [Ey]wv EAaxov
TToAIRV / [6Aa] vaiéuev aiei, | TTaM[Aopév]wy, Aidng &' £Aal[xe {6@olyv RepdevTa, | / [ZeUg &
EN]ax’ oUpav[O]v / [eupUv év aiBépl kai vepéAnaiv] / [yaia & €11 Euvh TTAVTWYV Kai HOKPOG]
I [OAuplrog. | [Undév auap/teiv] €0t Bewv [kai Travta] / KatopBolv. | [ TIg £po]/iTo
BpoTwy Tig év[éyAay]/ev Tade TTETPN, | AO[E Tig] / idpwaoag Epyov TOa[oV] / £€eTTOVN<O>EV,
| ppal[e] / AN &TpeKEWG IV, / TV’ oBeaTov KAEOG g[i]/n, | ebaeBéa MToAe/paiov id' Ayplov
olvo/ua W auew.

11 Zel KUBIoTE péyioTe KeAQ[IVEQEC aiBépI vaiwv]. / €ic Kaloap, péyag AUTokpa/Twp,
€ic koipavog £oTw, | ic / BaoiAelg, W Edwke Kpdvou / Traic dykuhopnTng. | / ZAva péyav
Kpovidnv UOwi/Cuyov, dpyikép[auvov, | alw] / Gua TpPo@poviwg PapukTu]/mTov

‘Evvooiy[aiov | — — —] /AINEOINf— — — — — — — — — ]/ PHNA[—— — — — —

_ - — — — [Agploditnv | / [®oiBov T'(?) ATTO]AMwva Kai ApTe/[uiv
ioxéaiplav | ‘HeaioTolo pé/[vog - -]N 1’ éplolviov Epufiv | / [ — — —]ON AAQunTpa @iAnv
| [— — —] TouAuBoTeipav | dw/[deka] oUg ouv Znvi Beol¢ pa/[kapag] kaéouatv. | / [Tag
M]Ev v<e>lo@uToug MToAepdypi/[og éElemévnoev | mrepociag maoag / [maugiv ouod
kaTaBeig | Tag &8¢ / [m]aAaiopuToug avag oloag UTre/[p]ANWY | XWpwV KTIOTYI VOV/goev
agauopévag.

11 [Apeg, Apeg BpoToloIyE] / pIaipove T<e>IXeOITTARTA. / €ipi Pév €€ iepfic oTpaTIRG /

omAoioiv a<p>wyods, | Kaioapog / é&v TToAéuoic RO’ "Apeog Be/pamrwv: | TTOAG &' €v
€U<0>e/Bé€0<0>1 BeQV EPYOIG HEUOYNKA | / ocwpaT Kai BUP® yAPao[g oul/k aAéywv. |

1 En esta transcripcién las barras verticales (]) indican la versificacién, mientras que las barras oblicuas (/)
indican las lineas del texto epigrafico.
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oUvek’ eTraiv[n]/oavTteg €T €UTAKTOIQ [Bioio(?)] | / [vol]v Te caoppoalvn[v T - --/---- |
————————— JE—m—————— | ———— ] ®ONENE[— — —
| "A(?)lypiov Wde — — — [Bu]/ow TTaide d0w — — — | — — — — / KaAAipaxog EY—
— — — — | / TadTa Or evoeBinv MToA[epd]/ypiog é¢eTrovnoey | Teugalc OU)/pavidaig Kai
Makapeoaol Bg[oig] | / mavt amd de§idgiv / Mavog peydAou / TTapd onkov | G Ai/pvag
doiBou pélxp’ ig[p]ag agikn.

IV (vacad) / "Ayplog ioTiGel kar €1og / Oig dfjpov amavta | MNa/vog dpeoaivéuoio kar
ei/Aatrivag doifolo, | avdpe / B0’ Gpxovtag KaAéwv / katd £Bvog ékaoTov | / [Tol T
€]0voug iepfag £W/[v ub]xOwv Te ouvep/[youg] | €ig ekatdv dig Mav/[eiol]lg AukapBavTtog /
[EkaoTou] | Gikpog aviy/[p T6 Tle RBog UTTép BuvapI[v] / GIAGTIHOG. | 68’ £oTi BioTog Aypioio
Kai / T<é>K<v>wv, | Qoivikeg €iow / keiv 0doiol Trepacial, | AS' 1 / MEv iTTTog, duo
oayneopol / 8<&> Uvol | TOAMGOV kabn/yntipec eVoeBOV Epywy, / €€ v agl {Woual
@IN0CGO/QG Ainv | TTOVoIo! TTav/Toiolol AsiTd TTpriocovTe[g] | / GTeEPOE TTAOUTOU Kai pO6/vou
KakoCriAou.

Lectura dada por Bernand 1969: 114.

Traduccién?

1 Escucha, Poseidon, abrazador de la Tierra, de azulada cabellera. |Pues somos tres
hermanos, hijos de Crono, a quienes dio a luz Rea, | Zeus y yo, y el tercero, Hades, rige sobre
los que estan bajo tierra; | todo esta dividido en tres partes, y cada uno tomo su funcion; |en
verdad yo tomé en suerte el habitar el canoso mar continuamente |tras haber echado las
suertes, y Hades obtuvo la sombria oscuridad, | y Zeus obtuvo el anchuroso cielo, entre el
éter y las nubes; | la tierra aun es comun de todos, y también el alto Olimpo. | No fallar en
nada es propio de los dioses y acertar en todo. | Si alguno de los mortales preguntara quién
grabé esto en la piedra, | asi como quién, con su sudor, levanté tal obra, | anuncialo con
mucha precision, para que tenga gloria sin fin: | el piadoso Ptolemeo, asi como Agrio, ambos
nombres tengo.

11 Zeus, muy ilustre, enorme, de oscuras nubes, que habitas el éter. | Que haya un César,
gran emperador, un soberano, | un rey, a quien se lo dio el hijo de mente mafiosa de Crono.
| Llamo a gritos al gran Zeus Cronida, al que reina en la altura, | al del fulgurante rayo, a la
vez que al profundamente resonante Agitador de la tierra | [- - - |---] a Afrodita | ya Febo
Apolo y a la Flechadora Artemis, a la fuerza de Hefesto |- - -] y a Hermes Eriunio, | |- - -]
a la querida Deméter [- - -] nodriza de muchos, |a los doce dioses a los que, con Zeus,
llamamos felices. | Ptolemagtrio se esforzé en todas | las persias nuevas tras colocarlas con
sus hijos; | y las viejas, que se estaban secando, | ahora las salvd, porque se estaban secando,
con una fundacion en tierras desérticas.

111 Ares, Ares, funesto para los mortales, manchado de sangre, destructor de murallas. |
Soy protector del sagrado ejército con mis armas, | servidor de César asi como de Ares en la
guerra; | he soportado mucho por las piadosas obras de los dioses | en cuerpo y alma sin
preocuparme por la recompensa. | Por lo cual, ensalzando mi mente y prudencia | por mi
moderada vida [--- | --- | ---] | asi a Agrio [- - -] ambos hijos [- - - | - - -] Calimaco |- - -
| Estas cosas las logré con esfuerzo Ptolemagrio por su piedad, | habiendo hecho por los
Uranidas y los felices dioses | todo desde la derecha, junto al aprisco del gran Pan, | hasta el
sagrado lago de Febo.

v (vacat) Agrio agasaja dos veces cada afio a todo el pueblo | de Pan, el habitante de las
montafias, con un banquete de Febo, | invitando a dos gobernantes de cada pueblo | y a los

2 Se ha preferido mantener en esta traduccion la separacién por versos indicada por una barra vertical (|).
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sacerdotes de su pueblo y a sus compafieros de fatigas | hasta llegar a cien en las fiestas de
Pan cada afio dos veces, | el gran hombre, amante de la gloria por su caracter por encima de
lo posible. | Este es el estilo de vida de Agrio y de sus hijos: | fuera, palmeras y en los
caminos, perseos, | asi como una yegua y dos burros de carga, | guias de muchas piadosas
obras, | de las cuales vivieron siempre muy pacientemente | pasando la vida frugalmente con
toda clase de fatigas | lejos de la riqueza y la envidia que busca el mal.

Traduccion dada por Alberto Retuerta Serrano.

Observaciones epigraficas

Los relieves que acompafian a los textos representan, como puede verse en las figuras 2, 4, 6
y 8, el busto de un guerrero barbado, que, por lo que dice de si mismo en el poema tercero,
quizas debamos identificar con el propio Ptolemagrio. El hombre representado sostiene
distintos objetos segun a qué divinidad esté dedicado el poema, aunque el relieve del poema
4, correspondiente a la figura 8, no se conserva. En el primer relieve sostiene una criatura
marina, en el segundo un aguila y en el tercero un escudo. A ambos lados de cada relieve se
encuentra inscrito un verso, y aunque en algunos casos no se conserva por completo, las
restituciones son seguras, dado que en todos los casos son versos homéricos. Asi pues, el
primer verso del poema I se corresponde con la Odisea (Od. 9.528), de igual manera que el

primer verso del poema 11 y el primero y sengundo verso del I1I poema se corresponden con
la Iliada (IL. 2. 412y 5.31, 455 respectivamente).

Al respecto de los poemas y sus dedicaciones, otro de los problemas que presenta la
inscripcion es su orden de lectura. Los poemas estan dedicados, segun el orden dado por
Bernand, el primero a Poseidoén, el segundo a Zeus, el tercero a Ares y el cuarto a Hades.
Siguiendo este orden, al comienzo se nos daria el nombre del autor en el poema de Poseidon,
sus obras en el de Zeus, sus recompensas en el de Ares y su forma de vida y su piedad en el
de Hades. Esta no es la ordenaciéon que sigue Milne, que da el siguiente orden, Ares,
Poseidon, Zeus y Hades, quizas porque considerara que el primer verso del poema de Ares
comienza con una presentacion del autor, si bien no parece una razén suficientemente sélida
para ello.

Debajo del busto del guerrero, justo encima del cuerpo de las inscripciones, se ven
representaciones de vasos canopos con cabeza de divinidades egipcias, mostrando una
cultura sincretizada de la que hablaremos brevemente a continuacion.

Comentario

La inscripcién es una interesantisima muestra del mundo egipcio en época imperial y tardia,
con una clase alta intelectual con inquietudes poéticas y religiosas muy fuertes. Este seria el
caso de nuestro autor, Ptolemagrio o Ptolemeo Agrio, un personaje importante, en vista de
lo que dice de si mismo en los poemas, piadoso evergeta (incluso replanta y arregla los
arboles persios que hay en su ciudad, accion de la que parece enorgullecerse especialmente).
También se muestra como un hombre casi tan preocupado por el bienestar de sus
compatriotas como por mantener una buena relaciéon con los dioses, ademas de tener unos
ideales filoséficos de mesura y templanza que lleva a gala junto con sus hijos. Como
muestran los relieves, esta clase alta tenfa un cierto orgullo egipcio, pero no abandonaba por
ello su sentimiento de pertenencia al mundo heleno, marcado claramente en sus piadosas
invocaciones a dioses griegos y, por encima de todo, sus citas a Homero, que nos muestran
en nuestro caso particular a Ptolemagrio como el perfecto griego de clase alta, conocedor
del poeta a la perfeccion.
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Su versificaciébn es correcta y muestra cierto virtuosismo en los cambios de metro
(hexametros en el poema de Poseidén, dos hexametros y una tirada de disticos elegfacos en
el de Zeus, disticos elegfacos en el de Ares y seis hexametros y siete yambos escazontes en el
de Hades), dato que quizas nos podria inclinar a datarla hacia época tardoantigua, con su
gusto por la variatio o mowMa.

Para finalizar con los problemas que presenta la inscripcion, no tenemos claro cual podria
ser el objeto de este monumento. Para Milne y Criscuolo tendria un uso funerario, mientras
que para Bernand serfa una inscripcion monumental con la intencién de celebrar a
Ptolemagrio, opinién a la que nos adherimos por no encontramos razones suficientes para
considerar funeraria la inscripcion. Por otro lado, la inscripcion 115 que presenté Bernand a
continuacién e independiente de ésta que venimos analizando, presenta un texto que se
corresponde al poema de Poseidon, lo que nos podria indicar que formaban parte de un
monumento mayor que quizas decorara la ciudad o sus propias posesiones.

Con todo, el monumento a Ptolemagrio es un hermoso ejemplo de cémo la literatura no se
transmite tan solo en soportes blandos, sino que las inscripciones también pueden ayudarnos
a interpretar el ambiente literario que rodea a una época y lugar determinados.
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Figuras en: Milne (1905) 1, 3,5y 7, p. 49. Figuras 2,4, 6 y 8, p. 185
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