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“EN LA FALDA DEL MONTE, A LA ORILLA DEL RiO,
FUI FORJADO”: ESTUDIO DE UN ESTILETE JAPONES
DE LA COLECCION VALERIANO SALAS DE BEJAR

Marcos Sala Ivars!

Resumen: La colecciéon Valeriano Salas de la ciudad salmantina de Béjar custodia una gran
cantidad de piezas pertenecientes a la montura del sable japonés. Entre todas ellas,
destacamos un koguka-kogatana o conjunto de pequefo estilete con su empufadura que
quedaba recogido en los sables que portaban los samurais. Este pequefio objeto nos guiara
en un viaje desde los montes de Gifu, a través del rio Nagara, hasta reparar en la belleza del
florecimiento de las campanillas. Llamados por el clamor del martillo que forja la hoja, y
deslumbrados por el oro de la empufiadura, este objeto nos proporciona la puerta de entrada
a las artes del metal y la orfebreria japonesa.

Palabras clave: Kozuka, Kogatana, Kiyonaga, Hagiya.

“ON THE SLOPES OF THE MOUNTAIN, ON THE BANK OF THE RIVER I WAS
FORGED”. STUDY OF A JAPANESE STILETTO FROM THE
VALERIANO SALAS COLLECTION OF BEJAR.

Abstract: The Valeriano Salas collection from the Salamanca city of Béjar, has a large number
of pieces of to the mountings of the Japanese sword. Among all of them, we will focus on a
kozuka-kogatana or small stiletto set and its hilt, that is found inside the swords carried by the
samurai. This small object will guide us on a journey from the Gifu Mountains, across the
Nagara River, until we can feel the beauty of morning glory blooming. Called by the clamor
of the hammer that forges the blade, and dazzled by the gold of the hilt, this object opens
the door to the arts of metal and Japanese goldsmithing.

Keywords: Kozuka, Kogatana, Kiyonaga, Hagiya.

Sumario: 1. Introduccién; 2. El conjunto koguka — kogatana; 3. El kogatana perteneciente a la
pieza n® 37 de la Coleccion Valeriano Salas de Béjar; 4. El kozuka perteneciente a la pieza n®
37 de la Coleccion Valeriano Salas de Béjar; 5. Conclusiones; 6. Bibliografia.

1. Introduccién. La coleccion “Valeriano Salas” de Béjar (Salamanca)

En el antiguo convento San Francisco (hoy Centro Cultural Municipal) de la ciudad de Béjar
(Salamanca), podemos encontrar una de las mejores y mas numerosas colecciones publicas
de partes de la montura del sable japonés en Espana. Este recinto conventual fue uno de los
primeros que los padres franciscanos erigieron en esta comarca durante el siglo XIII, como
fruto del mecenazgo del Duque de Béjar. Con las desamortizaciones del siglo XIX,
expropiaciones y ventas de terrenos y edificios eclesiasticos, se fue deteriorando hasta el
punto de desaparecer la iglesia del complejo, manteniéndose solo el claustro y otras
dependencias monacales adyacentes, que han sido objeto de restauraciones en el siglo XX.
En la actualidad, encontramos alli el Centro Municipal de Cultura “San Francisco” que
integra salones, biblioteca, escuela de musica y la Coleccién “Valeriano Salas” (Sala Ivars,
2021: 34-37).

Detengamonos un momento a hablar del principal benefactor de dicha coleccién. La ciudad
bejarana ve nacer a Valeriano Salas Rodriguez (Gonzalez Canalejo, 2010) en 1898, como

! Universidad Complutense de Madrid. salaivars@hotmail.com.
ORCID https://orcid.org/0000-0002-2660-1360.
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fruto del matrimonio entre Pedro Salas Fernandez y Candida Rodriguez Brunet, ambos de
familia acomodada. Seguiria una educaciéon humanista a caballo entre San Sebastian y Francia,
incluyendo numerosas visitas a Inglaterra e Italia. Expedicionario de pasién y profesion,
viajara a Africa en 1930, cruzando gran parte del desierto Sahara en coche, junto a su mujer
M* Antonia Tellechea Otamendi, un médico y un mecanico. Un afio mas tarde, repetira la
hazafia, cruzando desde Argelia hasta llegar al Africa Ecuatorial. En 1936, parte desde San
Sebastian con destino India, recorriendo mas de 20.000 Km. con varios medios de transporte,
principalmente terrestres. Compagina su deber de soldado en la Guerra Civil Espafiola con
la fundacion, en 1938, de la Revista Geogrdfica Espasiola, donde narraba todas las experiencias
e investigaciones que llevo a cabo en sus viajes. Al finalizar la contienda, se traslada de San
Sebastian a Madrid, donde planificara nuevas expediciones a las posesiones espafiolas en Ifni,
Sahara, Marruecos Espafiol y Guinea Espafiola, narrando todo ello en su revista, de continua
publicacién (Garcia Alvarez y Marfas Martinez, 2011).

En 1946 le propone al Ministerio de Asuntos Exteriores un proyecto de archivo fotografico
titulado Las infinitas huellas de nuestro arte y de nuestra historia que existen en el mundo entero, y muy
particularmente en América, llevandole a recorrer Estados Unidos junto a su mujer, de costa a
costa. A su regreso, un afio mas tarde, se decide nombrar a Valeriano Salas Jefe del Archivo
Fotografico Hispanico. Fallece en 1962 a la edad de 64 afios a causa de una enfermedad que
contrajo en uno de sus viajes por Asia, en concreto, en unas expediciones fotograficas en
India. Mediante el consentimiento de su viuda y familia, todo el material de investigacion, asi
como obra artistica que colecciond, fue donada en 1966 a su ciudad natal de Béjar, que hoy
recoge en un museo dedicado a su persona. En este fabuloso espacio expositivo, muy similar
en contenido a las eclécticas colecciones decimononicas, podemos encontrar desde muebles
y pintura europea de los siglos XVI a XX, hasta manuscritos persas o libros ilustrados de
India. La colecciéon se completa con marfiles chinos y porcelanas, asi como relojes,
fotografias, dibujos y grabados. Las piezas vinculadas al armamento japonés que
encontramos en la Coleccién “Valeriano Salas” quedan datadas entre los siglos XVIII-XIX.
Desgraciadamente, no conservamos documentacion que indique como, cuando y dénde se
adquirieron estas piezas, pudiendo tratarse de una compra en subasta o anticuario en Europa
o Asia. En esta coleccién, encontramos nueve #suba [$%] o guardamano de sables japoneses,
veinticinco estiletes con sus empufiaduras o kognka-kogatana [/M# - /NJ]], ocho conjuntos
de virolas y pomos de sables japoneses o fuchi—kashira [% - H], treinta y una piezas
decorativas para el mango del sable japonés o menuki [H E], y un sable cotto wakizashi
[} %] montado en cuerno tallado (Sala Ivars, 2016: 59-60). Con todo ello, podemos decir
que la Coleccion “Valeriano Salas” custodia el mayor nimero de partes de la montura del
sable japonés en Espafia. Aunque en primera instancia, lo que mas llama la atencion es el
elevado numero de obras, no hay que desmerecer la calidad de las mismas, siendo en muchos
casos piezas de gran calidad, hechas y firmadas por algunos de los forjadores, orfebres y
plateros japoneses mas destacados de los siglos XVIII y XIX.

Esta coleccion ha sido analizada anteriormente por los doctores, profesor Federico
Torralba Soriano (Torralba Soriano, 1972) en un catalogo razonado, asi como por la
profesora Pilar Cabafias Moreno (Cabafias Moreno, 1993), el investigador Luis Caeiro
Izquierdo (Caciro Izquierdo, 1991), y el profesor Marcos Andrés Sala Ivars (Sala Ivars,
2018) en sus tesis doctorales. De igual forma, el Dr. Sala, ha recibido el Premio de
Investigacion Ciudad de Béjar 2019, por su trabajo “El tesoro samurai de Béjar. Estudios
sobre la Coleccién Valeriano Salas.”

En este articulo nos centraremos en solo una de las piezas de esta colecciéon bejarana,
analizando tanto su inscripciéon como la obra de arte en su conjunto. En este sentido, debo
elogiar la predisposicion del personal del museo, del Centro de Estudios Bejaranos y del
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Excelentisimo Ayuntamiento de Béjar, que me ofrecieron todas facilidades para su estudio,
asi como los permisos de reproduccion de imagenes para este articulo.

2. El conjunto kozuka [/M#] kogatana [/NJ]]

Kozuka es el nombre que recibe el mango de un pequefio estilete que se recoge en la montura
del sable japonés o nihonts [ 4<J]]. Se traduce literalmente £o [N — pequefio, tsuka (zuka)
[#A] — empufiadura (Fukushi, 2016: 27). Debido a que esta pequefia empufiadura suele estar
ricamente decorada y elaborada con metales nobles, alcanzando un mayor precio y categoria
que la hoja que la acompafa, en muchas ocasiones se puede observar la utilizaciéon del
nombre de kozuka para el conjunto del cuchillo y mango. Sin embargo, esto es incorrecto, ya
que la hoja recibe su propio nombre: koggatana, donde ko [/]N] vuelve a hacer referencia al
tamafio pequefo y katana-gatana [J]] a la denominacién para sable, ain cuando se tratan de
hojas rectas y en ocasiones, con doble filo.

Esta pieza se introduce en el sable japonés o nibonts por el orificio del guardamano o #uba
que lleva su nombre: koguka hitsu ana [/IWWAHEIX] orificio para introducir el &oguka. Esta
perforacion en la guarda suele ser de secciéon semicircular, con tamafios estandares cercanos
alos 2 cm. de largo por 1 cm. de ancho. La saya [#] o vaina del sable japonés, cuenta con un
orificio en su lado interior donde queda oculta la hoja (kogatana). 1lamamos lado interior
pensando en la forma de portar el sable japonés en todos los modelos uchigatana [§17]] que
se introducian a través del cinturén, quedando sujetos con el filo mirando hacia arriba. De
esta forma, todas las partes que quedan hacia el exterior y por tanto mas visibles las
denominaremos omote [#], mientras que nos referiremos como #ra [2] a las que se
encuentran pegadas al vientre y ropas del samurai de forma oculta.

Al igual que en un nzhonts, la hoja de este pequefio cuchillo es un elemento independiente de
la empunadura, engastandose en esta por medio de una espiga metalica denominada rakago
[H1:02] en su parte infetior. La hoja o &agatana podia estar firmada por su forjador, bien en la
espiga, bien en la propia superficie cortante, siendo mas comun esta segunda opcién, debido
a la estrechez del nakago de un kogatana. En ocasiones, la hoja podia estar decorada, incluso
fabricada por el mismo orfebre que ha realizado el koguka, sin embargo, por lo general era
un trabajo para forjadores.

Es complicado determinar un unico uso para el conjunto kozuka-kogatana, dependiendo de
su época y contexto. Las principales hipdtesis apuntan a que, en el campo de batalla podia
ser utilizado como cuchillo de campafia, bisturi médico e incluso como navaja para afeitarse
el vello capilar. Excepcionalmente, y como udltimo recurso, podia utilizarse como arma a
distancias muy cortas, sin embargo, cualquier persona que haya empufiado uno de estos
objetos, observara que la entereza de los mismos no es mayor que un abrecartas. De hecho,
el principal recorrido histérico de estas piezas pasa mas por ser un instrumento de escritorio
y papeleria que un arma, pese a estar envainado dentro de un sable. Este uso nos remite a los
ejemplos mas antiguos de pequefias dagas que se han relacionado con el conjunto kozuka-
kogatana, los denominados 7asu [J]§]. Podemos rastrear este tipo de cuchillos desde el siglo
IV, sin embargo, serd a partir del siglo VIII que se incorporen a la vestimenta de los
cortesanos y aristocratas. Debido a que en esta época el sable se llevaba con el filo hacia abajo
y pendiendo de unos cordajes, los #is# también recibian el nombre de bimogatana [#17]], o
sable que cuelga de un cordon.

La naturaleza de la pieza deja grandes dudas sobre algunas estas hipotesis de utilizacion. En
ocasiones como la de la pieza que presentamos en este articulo, el £ogatana esta forjado por
un artista de renombre, convirtiéndose en una pieza con cierto prestigio, lo cual lleva a pensar
que no se utilizara para ciertos usos diarios.
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Podemos encontrar dos tipos fundamentales de &ogatana, el que presentamos en este articulo
es la mas comun, ya que guarda mas similitudes con una £afana en miniatura, siendo una hoja
de un sélo filo. La segunda tipologia es la denominada wmabari o bashin [5#1], donde la hoja
es de doble filo. Aunque es posible ver kozuka como mangos de #mabari, cuando nos
encontramos ante esta segunda tipologia, generalmente la hoja y el mango son una unica
pieza de metal forjado, en este dltimo caso, se suele utilizar la denominacién de kankyito [E
T JJ]. El hecho de que el nombre de #mabari contenga el ideograma de “caballo” no es baladi,
ya que uno de los usos que se le podia dar era como un punzén para provocar sangrados
controlados en el caballo, para descongestionar la presion sanguinea tras una cabalgata
prolongada. Debido a la similitud del #mabari con ciertos shuriken [ T34, se ha pensado
que pudiera tratarse de un arma arrojadiza de este tipo, sin embargo, a excepciéon de su
funcién sobre los vasos sanguineos del caballo, solia cubrir las mismas funciones del &ogatana,
siendo su forma sé6lo un capricho de disefio.

3. El kogatana perteneciente a la pieza n° 37° de la Coleccién Valeriano Salas de Béjar

La hoja del estilete o &ogatana, esta hecha en acero tamahagane [ L8], y se puede extraer con
facilidad de su empufiadura, midiendo 16,5 cm. de largo y pesando 13 gr.

La firma del forjador se encuentra de manera longitudinal a lo largo de lado principal de la
hoja (omote). En ella podemos leer: AEIIEER BTG K Kinkazan Roku Nagaragawa
Fujiwara Kiyonaga: Hecho en la orilla del rio Nagara y la falda del monte Kinka en Mino (Gifu)
por Fujiwara Kiyonaga®. Ia firma ha sido realizada mediante la técnica del me/ &iri [$4V]] o
talla de la firma mediante un buril. Este texto no quiere decir necesariamente que este Rogatana
haya sido forjado en tan bucdlico lugar. Este tipo de firmas eran habituales en artistas que
querfan dejar constancia de la belleza de su ciudad natal, o lugar de residencia habitual. El
recuerdo nostalgico de los elementos de la naturaleza ocupa un lugar preeminente en el
corazon de los japoneses, trayéndolo a colacion siempre que pueden, en multitud de formatos
y manifestaciones artisticas.

El rio Nagara [ BJI]] tiene su origen en el monte Dainichi [[K H] (actual ciudad de Gijo
[HB_E]), en la prefectura de Gifu [l 5], y su desembocadura en la bahia de Ise [f##] de la
prefectura de Mie [ ] (actual ciudad de Kuwana [544]), recortiendo ambas extensiones
geograficas a lo largo de 166 km, con un caudal aproximado de 120 m?/s. Pertenece al
conjunto denominado Kiso sansen, o tres rios que confluyen en el rio Kiso [/K ], siendo las
tres fuentes fluviales mas grandes de la llanura de Nobi [ ]. Esta considerado uno de los

2 Numeracion extraida de: Sala Ivars, M.A. (2018) Tasggn: lugares en el metal. Monturas de sables japoneses en colecciones
esparniolas. Tesis Doctoral. Universidad Complutense de Madrid. Facultad de Geografia e Historia. Disponible
en: https://eprints.ucm.es/51751/ [Consultado el 5 de mayo de 2021]

3 Acero rico en carbono debido a su proceso de fabricacion, en el cual, para un proceso habitual, se introducen
en un horno de barro 10 toneladas de arenas ferruginosas y 12 toneladas de carbén vegetal. El acero resultante
sera de aproximadamente 2-3 toneladas y sélo el 40% se utilizara para la forja de sables y guardas (Sala Ivars,
2018: 86). El horno (fatara) mas antiguo conservado, para realizar proceso fue introducido en Japén a finales
del siglo VI via los reinos de Corea (posiblemente Silla), mientras que los restos de escoria de tipo famahagane
mas antiguos datan de finales del siglo V (Farris, 1998: 72). Aun asi, es posible que el conocimiento de la
tecnologfa del hierro se remontara incluso a fechas anteriores (Mizoguchi, 2013: 105) con los inicios de la forja
de hierro en el norte de la isla surefia de Kyashua, hacia finales del Yayoi Medio (400 a.C.). De hecho, numerosos
autores sitian hacia mediados del S. IV una extensa red de intercambios comerciales entre algunas areas de
Japén y los reinos de Kaya y Paekche, de los que se cree que importaban, entre otras materias primas, lingotes
de hierro para su transformacién local (Mufioz, 2017:181-2). Este tipo de acero, se considera como acero tipico
japonés, hasta el punto que un zzhonto sélo puede obtener dicha denominacién si, entre otras caracteristicas, ha
sido forjado con esta materia prima. La férmula geoquimica para obtener el de las arenas ferrugiosas se resume
en la siguiente ecuacién: Fe2O3 + 3CO > 2Fe + 3COs. (Sala Ivars, 2018: 126).

#Traducciéon de Sala Ivars, M.
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tres rios con las aguas mas puras de Japon, y en 1985, 88 y 2001 recibi6 premios por la calidad
de las fuentes termales que estan asociadas a esta via fluvial. En este rio también se lleva a
cabo la tradicional pesca con cormoranes, una tradiciéon de casi tres mil afios de antigtiedad
(Amino, 2012: 36-7). Esta actividad se encuentra bajo la proteccién de la Casa Imperial de
Japon, y se considera uno de los Patrimonios Culturales Intangibles de este pais, habiendo
propuesto su reconocimiento para la UNESCO. De hecho, numerosos artistas de la estampa
japonesa de los siglos XVIII y XIX retrataron este tio, su paisaje, y la pesca con cormoranes.

En cuanto al monte Kinka [ £ [11], también en la prefectura y ciudad de Gifu [I 5] (Kinka
san [ Kinkazan), es una elevacion del terreno que llega hasta los 329 metros de altura y que
queda bordeado en su lado occidental por el rio Nagara. Este monte tuvo un interés
estratégico desde el siglo XIII, con la construccion de una fortaleza defensiva por parte de la
familia Nikaido [—F&%E], que mas tarde fue reformada y habitada por dos de los grandes
sefiores feudales del siglo XVI, Saitc Daosan [ 18 —] y Oda Nobunaga [#kH {54<],
convirtiéndose en un enclave esencial durante el periodo de guerras intestinas denominado
Sengoku [HkE] (1477-1573). A partir del siglo XVII el castillo fue abandonado hasta cas
convertirse en ruinas, y reconstruido en 1956. Sin embargo, lo que interesé a los artistas,
inclusive a aquellos que se dedicaban a las armas, no fue la historia militar, sino la riqueza
natural del monte, que también desde el siglo XVII, se convirti6 en reserva de caza para el
clan Owari [J25R], una de las familias secundarias del gobierno Tokugawa [4#)1]] de la nacién.
Este hecho llevo a la conservacion de la zona y ha propiciado que hoy en dia esté reconocido
como uno de los Parques Forestales Nacionales.

En definitiva, tanto el rfo Nagara como el monte Kinka, suponen un recuerdo nostalgico
para todos los residentes de la zona, y ofrecen a los artistas una gran cantidad de motivos
naturales para plasmar en sus obras. Pensando de manera mas concreta en la forja, la cercania
de una fuente de agua pura favorecia los procesos de tratamiento térmico de las hojas, y la
proximidad de un monte con una abundante foresta, proporciona una fuente abundante de
carboén vegetal, necesario para la fundicion y forja. Por todo esto, no resulta en absoluto
extrafio que el artista que fotj6 este kogatana, haya decidido inmortalizar estos dos enclaves
junto a su firma.

Sobre el autor, Fujiwara Kiyonaga (Sesko, 2015: 379) desconocemos las fechas de nacimiento
y defuncién, pero si sabemos que estuvo activo durante la primera mitad del siglo XIX. La
mayor parte de su obra la podemos localizar entre los anos 1818-30. Sélo se le conoce como
forjador de kogatana, pero debemos especular que mas tarde cambié de nombre al ser
adoptado por alguna familia de forjadores y subié de estatus hasta crear sables, o bien
compaginaba su labor de realizar estiletes con la de cuchillero, porque es muy dificil
sobrevivir s6lo con un mercado de oferta tan reducido’. En cuanto a los origenes de este
forjador, se conservan registros de otro Fujiwara Kiyonaga en la misma zona de Gifu, activo
entre finales del siglo XVII y principios del XVIII (Sesko, 2015: 378). Pese a que no se ha
establecido una relacién de parentesco entre ambos, al firmar con el mismo nombre, escrito
con los mismos caracteres, y residiendo en la misma zona, es muy posible que se trate de una
saga familiar de trabajadores del metal. En cuanto a la continuidad de nuestro artista, la pista
se pierde en los afios treinta del siglo XIX, es posible que hubiese aleccionado a algin

5 En general, la elaboracion de kggatana, se encomendaba a los aprendices de forjadores de sables, como una
parte de su adiestramiento, no existiendo una profesion especifica para esta pieza. Otro gremio susceptible de
fabricarlas eran los cuchilleros, que en algin caso, también podian llegar a subir de categoria y convertirse en
forjadores, tras pasar por el taller de un maestro cualificado.
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discipulo, pero con la llegada del edicto Haitorei [58J] %", esta pequefia empresa familiar
habria sucumbido.

4. El kozuka perteneciente a la pieza n° 37 de la Coleccion Valeriano Salas de Béjar

El kozuka o mango del estilete estd hecho de shakudi’ [75#i]con decoraciones utilizando oro,
mide 9,7 cm. de largo, 1,5 cm. de ancho y 3mm. de grosor.

La firma se encuentra en la esquina inferior izquierda del reverso (lado #ra), flanqueada por
una serie de lineas sinuosas que se asemejan a “arafiazos”, denominadas yasurime [§& H]. La
firma estd compuesta por dos caracteres donde podemos leer: #k &+ & Hagiya An®,
correspondiendo los dos primeros caracteres a la escuela Hagiya y el ultimo al nombre
artistico del orfebre (An).

La escuela Hagiya [##}] fue fundada por Hagiya Katsuhira [##3/B7*F] (1804-1886), nacido
bajo el nombre de Yasuke [7%41] en la provincia de Mito [7/K /7] (actual prefectura de Tbaraki
[7X34]), como el segundo hijo de Terakado Yoji [F#["]5 E] (Sesko, 2012: 300-305). En algun
momento entre su nifiez y adolescencia, fue adoptado por Hagiya Nibei [## =], un
orfebre que le ensefiarfa la profesién familiar. Tras absorber toda la sabiduria de su padre
adoptivo, continué escrutando los rincones de Mito en busca de mas talleres de orfebres o
kinkd |42 1.]. Consiguié ser aceptado como discipulo de Oyama Motozane [ IIJGF] y
finalmente, por Unno Shomin [MFEFB5HK], considerado uno de los mas grandes orfebres
japoneses del siglo XIX (Sala Ivars, 2019: 53-55). Una vez hubo alcanzado la maestria en el
dominio de los metales nobles, fue contratado por el daimio (sefior feudal) de Mito en 1844,
adoptando el myidi-gi’ de Seiryoken [AEJ5HT] y fund6 su propia escuela utilizando su apellido
de adopcion. Hagiya Katsuhiro [#k % B3 4] (1827-1886) era el primogénito de Katsuhira, pero

¢ Haitorei: Ley promulgada en 1876, por la que se prohibia portar un sable japonés en publico. Esta disposicion
legal formaba parte de un compendio mayor que obligaba a abandonar a los samurdis su vestimenta y peinado
tradicional en favor de una moda occidental y londinense. En origen, ni siquiera las fuerzas de seguridad y
ejército estaban autorizadas a llevar un sable japonés, siendo sustituidas sus armas blancas por sables
occidentales. Aunque estas regulaciones tenfan un fundamento practico, de privar de armas a posibles
saboteadores del nuevo gobierno, previniendo asi levantamientos y asesinatos, el motor principal que movia
estas normas era menospreciar el modelo obsoleto de samurdi, en favor de la modernizacién europeista por la
que abogaba Japén. De igual modo, se promulgaron leyes donde los rangos samurais eran sustituidos por titulos
de nobleza europea. La sustitucion de armas japonesas, supuso también el fin inmediato de partes asociadas a
sus monturas, como es el caso del conjunto kozuka-kogatana.

" El shakuds es una mezcla de aleaciones de metales blandos. Para su elaboracion, primero se debe mezclar
proporcionadamente plomo y estafio para crear la aleacion denominada katashirome-katashiromi. Una vez lograda,
esta se fundira con cobre, obteniendo como resultado el compuesto nigurome. A esta mezcla de aleaciones se les
va afladiendo oro en determinadas proporciones segun qué calidad de shakuds se desee obtener. Hay tres
calidades principales: 1° calidad: 7-6% de oro, 2° calidad: 4-3% de oro y 3° calidad: 2-1% de oro. Una vez se
han mezclado a altas temperaturas todas las proporciones deseadas, el artista vierte el metal fundido en un
recipiente que contiene agua a una determinada temperatura. Los restos que no se han fundido quedan
momentaneamente en suspension, mientras el resto cae al fondo del recipiente. Hasta este momento, el color
de la pieza en shakndi es totalmente cobrizo, pudiendo ser un tanto mas amarillo o rojizo dependiendo de la
proporcién de oro. Cuando se ha finalizado la decoracién de la pieza, el artista la sumerge en una sustancia a
base de sales de cobre, creando una reaccién quimica que provoca el oscurecimiento de la pieza. Dependiendo
de la calidad del shakuds, el tono variara visto a la luz del sol: 1° calidad: Azul cobalto o morado oscuro, llegando
en los mejores casos a un negro carbén muy brillante; 2° calidad: Color que va del azul marino a un azul grisaceo;
y 3° calidad: Tono azul claro o bien un marrén grisiceo. (Sala Ivars, 2018: 170-71).

8 Traduccién de Sala Ivars, M.

? Los nombres attisticos o go/ nyidi go, estan vinculados con la religién budista, en tanto que son frecuentemente
adoptados cuando se toman los habitos o cuando se fallece, con caracter péstumo. Sin embargo, desde el siglo
XIV, muchos artistas de diferentes campos empezaron a tomarlos para definir una etapa de su vida o
produccioén. Esto llevo a que, en artistas con vidas longevas, se pudieran llegara a acumular hasta diez nombres,
con los cuales firmaban las piezas.
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abandondé a su casa natal al ser adoptado por la familia Suzuki [#47K]. Debido a esto, la
sucesion de la escuela Hagiya recayo sobre el segundo hijo de Katsuhira, Hagiya Katsuyasu |
AR (1832-1880), quien también utilizé los nombres: Sosuke [%41], Seiryoken nidai
(segunda generacion) y Chikutoken [H7%5#F]. Puesto que no tuvo descendencia, decidié
adoptar a Tetsunosuke [$k8]], tercer hijo de su hermano mayor Katsuhiro. Hagiya Katsuhira
nidai [ F] (1859-:7), también llamado, Kikunosuke [& A Blj] y Seiryoken sandai fue
la tercera y dltima generacién de la escuela Hagiya. Sin embargo, tenemos constancia de, al

menos, once artistas que estudiaron este estilo, para formar el suyo propio durante las eras
Meiji [BHYR] (1868-1912) y Taisho [KIE] (1912-1926).

El kinko que firmé nuestra pieza estuvo activo entre finales del siglo XVIII y principios del
XIX. Pese a que no hemos podido rastrear el artista concreto que utilizaba este nombre #yido-
20 (An), no nos queda duda de que se trataba de uno de los adscritos del taller de la escuela
Hagiya.

En el lado omote se aprecia un tallado mediante las técnicas de usuniku bori [FERFE] y kebori'!
[Ef#]de un cubo conopial, del que sale una planta y flor asagao'” [#3]. Esta flor crece de
una planta trepadora de tipo enredadera, quedado englobada dentro de la botanica otofal, y
al mismo tiempo con el Sol naciente, como bien indica su nombre “rostro del alba”.

El cubo esta dorado mediante la técnica de incrustacion de metales nobles suenon kin ogan |
A 5 %] En el lado #ra aparecen unas lineas decorativas incisas de manera vertical y
sinuosa denominadas yasurime. La firma del orfebre o artista dedicado a realizar partes de la
montura del sable japonés (&inko-tisigushi) se localiza en la zona inferior derecha, trazada con
un buril, creando caracteres profundos y definidos.

Esta representacion alude al siguiente poema haikxn' de Fukuda Chiyo [#& H T f8Jg]
(Donegan, 2010: 186):

HZHIZ iCampanillas!
$I & 5 1 T enredadas en el cubo del pozo
b 5 UK quiero agua®.

Fukuda Chiyo [##H Tf{Jg], también llamada Kaga no Chiyo (1703 - 1775), fue una de las
pocas poetisas que se dedicaron a componer hazku [ff#]]. Chiyo naci6 en el feudo de Kaga
(actual prefectura de Ishikawa), en el seno de una familia de enmarcadores. La enmarcacion
japonesa en esta época se basaba principalmente en rollos de tela (makimono [EY)]) a los que
se adherfan pinturas o caligrafias, para luego poder ser colgados (kakemono [#14)]). Chiyo
estudié desde joven poesia, llegando a la fama en la adolescencia. En 1720, su familia
concerté un matrimonio con un samurai con quien tuvo un hijo, sin embargo, en 1722 tanto
su marido como su hijo fallecieron por enfermedad, lo que la llev6 de vuelta a casa de sus

10"Tallado sobre una superficie de manera que el diseflo queda levemente en relieve sobre la superficie trabajada
(Sesko, 2011: 23).

11"Técnica de burilado fina, creando lineas tan delgadas como un pelo, de ahi su nombre de “horadado de pelo”.
En este caso ha sido utilizado para crear los detalles de las hojas de la planta. (Sesko, 2011: 20).

12 Ipomoea nil de la familia de las Convolvnlaceae o campanulas, que en Espafia conocemos por campanillas.

13 Técnica de aplicacion de metales blandos (en su mayoria nobles) para crear decoracion o buscar juegos
cromaticos. Dependiendo del tipo de gggan, podemos hablar de procesos similares al damasquinado, o al
dorado. Cuando se requiera la preparacion de la zona mediante unas incisiones, para luego incorporar el metal
mediante una accién mecanica, hablamos de swemon 3ggan, en este caso, al tratarse de oro el material incrustado
en la base de shakuds, hablamos de &in (oro) suemon zogan. (Sesko, 2011: 17)

14 Tipo de poema japonés que cuenta con diecisiete silabas, divididas en tres versos de cinco, siete y cinco silabas
respectivamente.

15 Traduccion realizada por Sala Ivars, M.
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padres. Chiyo cuid6 de sus progenitores y del negocio familiar, hasta que, a la edad de 52
aflos, decidié adoptar un matrimonio con el fin de traspasar la tienda y asi tomar los habitos
de monja budista. Alejada ya del mundanal ruido, dedicé los veinte afios de vida que le
restarfan a componer hazku. Segun cuenta la leyenda, un dia, Chiyo se acercé a un pozo para
beber agua, sin embargo, al subir el cubo, encontré una planta de campanilla enredada en él.
Fascinada por la belleza de la flor, e incapaz de molestarla para beber, acudi6 a sus vecinos
para pedir agua, relatando esta historia (Joly, 1967: 39).

5. Conclusiones

Nos enfrentamos a un estilete, posiblemente utilizado como simple utensilio de escritorio,
sin embargo, su ubicaciéon nos proporciona una pista de la importancia de este objeto: es una
pieza de la montura del sable samurai. Este pequefio objeto, en algiin momento de la primera
mitad del siglo XIX, perteneci6 a un miembro de la nobleza guerrera nipona, en un momento
de la historia cercano al ocaso de su modo de vida. Antes de que la llegada del comodoro
estadounidense Matthew Calbraith Perry (1853), encendiera la mecha de una serie de guerras
civiles que acabarfan en 1868 con la aboliciéon del modelo feudal japonés, y por ende, el
mundo samurai, estos guerreros vivieron una ultima edad dorada en las artes. La “Gran Paz”
instaurada por el gobierno Tokugawa desde 1603, habia llevado a los aguerridos samurais a
puestos de funcionariado de diversa indole. Estos hidalgos, portaban sus sables mas como
un simbolo de su estatus que por motivos bélicos, y en ellos depositaban toda su gracia y
etiqueta. Como el mejor de los complementos de la moda samuriai, el sable se convertia en
el espejo de la clase y sofisticacion de su duefo, sumando importancia cada una de las partes
que lo componian. Desde la hoja cortante, hasta los ornamentos que apenas pasaban de un
centimetro, cada una de las partes estaba pensada para ser creada por diferentes artistas, cada
uno especializado en su ramo. Esto convertia al sable japonés en un museo mévil, lleno de
piezas de exquisita factura susceptibles de ser admiradas tanto en su conjunto como
individualmente. En este contexto, volvemos nuevamente la mirada a esa oquedad de la
guarda y la vaina que recoge nuestro koguka — kogatana. Una hoja que nos habla de las bellezas
naturales que inundan el paisaje de Gifu, engastada en una empufiadura que recita un poema
sobre una joven que desfallece ante la contemplacion de unas campanillas. Acero, oro y cobre
se funden en esta pieza que nos muestra, como en un objeto de tamano reducido,
parcialmente oculto a la vista, podemos hallar la exquisita elegancia y dandismo que
caracterizaban a los samurais del periodo Edo (1603-1868). Y es en la ciudad salmantina de
Béjar, en el convento de San Francisco que acoge la colecciéon Valeriano Salas, donde
podemos admiratlo junto a otras decenas de piezas de igual importancia. Nuevamente, un
lugar oculto en el que aguarda una belleza por descubrir.
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Fig. 1. Conjunto de kozuka-kogatana de Fujiwara Kiyonaga y Hagiya An, presente en la coleccion Valetiano
Salas de Béjar (Salamanca) Fotografia de Marcos A. Sala Ivars. Autorizado su uso para esta publicacion por el

Excelentisimo Ayuntamiento de Béjar.

48



ARCHIVO
EPIGRAFICO |

_DE-HISPANIA
‘l VNIV[RSIDADJ '

COMPLVTENSE

BAE 2021 n° 8
ISSN: 2603-9117




