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sentido, el arte ha sido testigo directo
del como y porqué una obra del siglo x1v, como es la
del poeta florentino, halogrado pervivir conla misma
importancia que tuvo en origen en la memoria colec-
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LA DIVINA COMEDIA A TRAVES DEL ARTE

I. INTRODUCCION

:Cémo y por qué Dante y su obra han pervivido en la memoria colectiva y hanllegado a
la actualidad como uno de los ejemplos mas importantes dentro de la literatura univer-
sal? El interés acerca del tema nace a raiz de esta pregunta, siendo el arte testigo directo
de ello durante todos estos siglos. La repercusion que tuvo la Divina Comedia en las artes
ha provocado que sea una de las obras literarias mas ilustradas a lo largo de la historia,
comparable tnicamente a otros textos como la Biblia. A pesar de tratarse de aproximada-
mente seis siglos de creacién artistica, el presente articulo busca recoger las aportaciones
mas importantes e influyentes que forman parte del imaginario dantesco para intentar
comprender como el poeta florentino y su obra méas importante, la Divina Comedia, han
logrado preservar su importancia hasta hoy en dia.

Los estudios dantescos abarcan una amplia comunidad de investigadores: desde filo-
logos e historiadores, pasando por fildsofos y aquellos que nos dedicamos al mundo del
arte. Evidencia de ello son las numerosas instituciones, seminarios, revistas, grupos de
investigacion y sociedades de cualquier parte del mundo que se centran en el examen
pormenorizado de todo lo que tiene que ver con el poeta florentino y su obra literaria.
Sibien a priori puede parecer un campo que ha sido estudiado muy amplia y profunda-
mente, son muy pocos los estudios sistematicos que aborden estos dmbitos en un mis-
mo corpus investigativo.

Asimismo, son muchos los estudios que coinciden en la imposibilidad de estudiar
a Alighieri y su produccién literaria de forma aislada, sin tener en cuenta el contexto
histoérico, social y politico que caracterizaron los siglos x111 y X1V florentinos. En este
sentido, creo importante tener en cuenta estos mismos pardmetros en el analisis de su
posterior repercusion, lo que convierte el presente articulo en un estudio multidiscipli-
nar. Por ejemplo, y como veremos mas adelante, el Humanismo ayudé a la revaloriza-
cion del poeta y su obra, mientras que la Ilustracién se encargd del arribo de Dante a
territorios como Francia o Inglaterra, que hasta entonces habian permanecido alejados
del influjo de Alighieriy su obra.
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En lo que se refiere a la investigacién dantesca en la esfera artistica, sorprende lo
mucho que se ha indagado sobre los manuscritos iluminados conservados, no solo res-
pecto a las ilustraciones que adornan las paginas y acompanan la poesia de Dante, sino
también en cuanto a autorias, localizacion de los principales talleres, etc. Esta cuestion
aun medievalista es el punto de partida tomado para comprender las primeras mani-
festaciones y la gran difusién que alcanzé la Divina Comedia los afios posteriores a su
publicacién. La falta de documentacién y el anonimato de gran parte de los artistas ha
dadolugar a diversas hipdtesis, opiniones que en muchas ocasiones se contraponeny, en
general, informacién que hay que manejar con cuidado. También han sido enormemen-
te estudiados artistas de renombre como Botticelli, Gustave Doré o William Blake, lo
que ha provocado que la produccién de otros haya quedado en un segundo plano como
sucede, por ejemplo, con Stradano, Zuccaro o Fuseli.

Para abarcar esta cuestion, es necesario indagar mds alld de sus principales y mas
importantes obras literarias, la Divina Comedia y Vida Nueva; es preciso, por lo tanto,
hacer un recorrido cronolégico, geografico e histérico hasta la actualidad con el fin de
comprender cdmo la influencia de Dante provocé su propia pervivencia. Por una cues-
tion de espacio, en el presente articulo se analizard el impacto que tuvo la obra de Dante
en los territorios circundantes al drea italiana, como son Francia, Inglaterra o Espana,
a través de la pintura, los grabados y los dibujos. A pesar de ello, no se puede negar el
hecho de que, con los siglos, la produccion literaria del poeta florentino alcanzé terri-
torios lejanos como pudiese ser América y su manifestacion artistica y visual se plasmo
en otros medios como la musica, la danza o el mundo audiovisual, aun presentes hoy en
dia en teatros, dperas y auditorios de todo el mundo.

2. LA DIVINA COMEDIA Y SU PRIMITIVA DIFUSION A TRAVES DE LOS MANUSCRITOS
ILUMINADOS

Dante fue capaz, alo largo de su trayectoria literaria, de aunar la situacion sociopolitica de
su ciudad natal, Florencia, junto alos aspectos més intimos de su vida personal como puede
ser la propia figura de Beatrice; todo ello son elementos mas que visibles cuando se analiza
su produccion poética, pero sobre todo cuando nos referimos a dos obras: Vida Nueva y
la Divina Comedia, ocupandose los altimos quince afios de su vida en escribir esta ultima.

Laimportancia de lallamada Commedia reside en el antesy el después que marcé en
laliteraturaitaliana y enlos primeros pasos hacialo que luego se conoceria como Huma-
nismo. En este sentido, algunos consideran que la obra resulté ser clave en el paso de la
Edad Media ala Edad Moderna en la ciudad florentina, quizds por el caracter cientifico,
filoséfico, teoldgico e histérico que Alighieri fue capaz de reunir en un mismo poema.
De este modo, muchos aspectos del cristianismo se juntan con las ciencias politicas, la
moralidad del hombre del momento y continuas referencias a personajes historicos del
pasado y ahechos coetineos de la vida del poeta, dando lugar a un programa poético-re-
ligioso que convirtio la obra en una de las mas importantes de la literatura, no solo ita-
liana, sino también universal.
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Aunque la cronologia acerca de la construccién de su tltima obra es un tanto con-
fusa debido al exilio del propio autor —que le obligé a viajar por ciudades como Padua,
Vicenza, Venecia o Bolonia- y ala falta de documentacion, asi como de ejemplares auto-
grafiados, parece estar claro, con una pequena variacién en las fechas, dependiendo del
filélogo o historiador que se consulte que, hacia 1307-1308, la primera parte de la Divi-
na Comedia, la referida al Infierno, debia estar ya concluida. De este modo, dedicaria los
afnos posteriores hasta 1312 al Purgatorio y, hasta su fallecimiento en el ano 1321, a la alti-
ma parte, la cual daria punto y final a la obra: el Paraiso’. Sin embargo, todo ello no deja
de ser algo ciertamente especulativo debido a la falta de informacién.

Que Dante fuese un hombre de letras no lo duda nadie, de ahi que uno de los ejes
principales de la Divina Comedia sea el propio Virgilio. Los estudios acerca de qué fue
lo que pudo inspirar a Dante en la construccién del poema son numerosos: desde la
literatura caballeresca propia de la Edad Media, pasando porla literatura clasica, has-
ta elementos del islam como la ascensién de Mahoma. Resulta casi 16gico que cual-
quier religién pudiese haber sido una fuente de inspiracién para Dante, teniendo en
cuenta que los elementos principales como el cielo, el infierno, el castigo y la paz sue-
len estar presente en la mayoria de ellas; en cualquier caso, los nombrados estudios
de Asin Palacios resultan interesantes para conocer estos paralelismos entre la tradi-
cién isldmica y la dantesca.

Para conocer la difusién que tuvo el poema en los anos posteriores a su conclusion es
necesario tener en cuentala considerable produccién de manuscritos y cédices que tuvo
lugar en los afios treinta del siglo X1v en torno a los territorios que hoy en dia ocupan
el norte de Italia. Si hubiese que elegir dos focos principales, sin duda alguna serian el
drea toscanaylazona de Emilia-Romana. En relacion con las primeras manifestaciones
artisticas que vivio la obra de Alighieri, cabe mencionar la calidad de las ilustraciones
miniadas que decoraban las pdginas y cantos de la Commedia en cada uno de ellos. Son
aproximadamente ochocientos manuscritos®los que hanllegado ala contemporaneidad,
algunos de ellos digitalizados, lo que sin duda facilita su consulta.

La fecha mds temprana de cédices conservados de la que se tiene constancia es del
afio 1337 y corresponde al ejemplar realizado en Florencia y localizado en la actualidad
en la Biblioteca dell’Archivio Storico e Trivulziana de Milan (MS 1080) [Owen, 200r1:
163]. Asi pues, podemos presuponer que entorno a los afos treinta de la primera mitad
del Trecento italiano se realizaron un niimero considerable de copias de la Divina Come-
dia en los territorios circundantes de Ravena, donde el poeta falleci, y en Florencia, su
ciudad natal, incluyendo ciudades como Padua y Bolonia en las que la produccién de
manuscritos dantescos fue de gran importancia.

1 Debido alas diferencias cronoldgicas en cuanto a las fuentes, he decidido basarme en la que marca
laintroduccién dela edicion sobre la cual he llevado a cabo lalectura de la obra en cuestion, la vigésimo
primera edicidn de 2018 de Catedra.

2 Resultainteresante el trabajo online de la Societid Dantesca Italiana [recuperado de www.danteon-
line.it [consultado 09/11/2021]], con un apartado dedicado exclusivamente a los manuscritos conserva-
dos, con algunos de ellos digitalizados, y toda la informacién al respecto: biblioteca donde se conserva,
copista (si se conoce), siglo, etc.
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No cabe duda de que estas primeras copias del poema estuvieron, en lo que se refiere
ala estética, ain muy ancladas en la tradicién gética procedente de la Edad Media. En
sumayoria eran encargos de familias de clase alta, educadas en lo que luego se denomi-
naria Humanismo que esperaban tener entre sus bibliotecas manuscritos personales y
unicos, aunque los talleres donde se producian muchas veces recurrian a lo que hoy en
dia llamariamos una produccidn en serie. La realizacién de nuevas ilustraciones se lle-
varia a cabo, por tanto, a partir de patrones que provenian de obras anteriores, a modo
de modelos. Asimismo, en un mismo fasciculo podian intervenir diferentes personas
y, de hecho, es algo notorio en algunos casos cuando las figuraciones o paletas de color
difieren de un canto a otro.

Con la llegada del Renacimiento y sus ideales basados en el Humanismo un siglo
después de la muerte del poeta, ya en el siglo xv, la peninsula italiana se encontré con
nuevas cortes y focos de interés. En este sentido, destacala Napoles de Alfonso 1 de Ara-
goén, el Magnanimo. Las reformas que llevé a cabo en la ciudad con el propésito de con-
vertirla en una verdadera corte lograron hacer de ella un lugar 6ptimo para el estudio,
destacando su biblioteca, pero también la creacién de una Academia y escuela para ins-
taurar la cultura aragonesa-napolitana y promover la educacién literaria entre los jévenes
[Ginés, 2009: 280]. Elinterés de Alfonso por laliteratura vino dado desde joven a través
del ambiente donde crecid, tal y como se desprende de los inventarios conservados de
su juventud con volimenes en latin, francés, espanol o italiano. Su biblioteca se convir-
tié en una de las mas importantes del territorio italiano y, como tal, entre sus volimenes
debia contar con la Divina Comedia.

Se sabe que encargaron varios tomos, siendo el primero en cataldn. En 1429 se le
encomendd a Andreu Febrer la traduccion de la obra en cuestidn, asi como del Decame-
rén de Boccaccio. Parte del manuscrito se puede encontrar en El Escorial (L 11 18), con
el nombre de Comedia Dant scrit en lengua cathalana, que empieza asi: «...Comenga la
Comedia de Dant Alighieri [...] translata per Nandreu Fabrer algutzir de molt alt prin-
cep e victorios sefior lo Rey don Alfonso...»* [Ginés, 2009: 284]. El Yates Thompson
36 conservado en la British Library de Londres, cuyas 115 ilustraciones realizadas por
Priamo della Quercia y Giovanni di Paolo son de una manufactura exquisita, también
formo parte de la coleccién del soberano aragonés.

Aunque el anonimato es protagonista en lo que se refiere a los miniaturistas de los
manuscritos que se conocen, a través de una identificacion por estilo se ha podido esta-
blecer ciertos talleres de produccién y algunos nombres, como el Maestro degli Anti-
fonari di Padova. El Egerton 943 de la British Library [Fig. 1] es, en este sentido, el mas
antiguo ilustrado de principio a fin*. La inspiracion de estos manuscritos conduce direc-
tamente a Giotto y alos artistas bolofieses, que empezaron a ser de gran importancia en

3 «...Comienzala Comedia de Dante Alighieri [...] traducida por Andreu Febrer alguacil del muy alto
principe y victorioso sefior el Rey don Alfonso...» [Ginés, 2009: 284, N. T.].

4 Yase ha mencionado que el més antiguo se corresponde al de la Biblioteca dell’Archivio Storico e
Trivulziana de Mildn (MS 1080); sin embargo, muchos manuscritos solo tenian ilustrado los primeros
cantos o la parte del Infierno, por ser aquella que resultaba mas facil de plasmar visualmente. Por lo tanto,
el mds antiguo ilustrado desde el Infierno hasta el Paraiso seria este Egerton 943.



LA DIVINA COMEDIA A TRAVES DEL ARTE

los anos coetianeos ala creacién del Egerton 943, con intereses e inspiraciones similares
alas del nombrado maestro. A pesar de los intentos por esclarecer autorias, lo verdade-
ramente importante del analisis de estos manuscritos es comprender como a través de
los programas ilustrativos de los manuscritos se esclarecio y facilité la lectura y com-
prension al lector.

Junto a la invencién de la imprenta, que ayudd a la difusién de obras como las de
Dante, el caso de Alfonso el Magnanimo es solo uno entre los muchos que se podrian
citar y que ilustran la creciente importancia que la Divina Comedia adquiri6 con el cam-
bio de siglo, convirtiéndose en una obra de culto que todo humanista debia tener en su
biblioteca. El ejemplo alfonsino sirve, ademads, para comprender cémo a través de las
traducciones se fue logrando una mayor transmisién del poema hasta llegar a traspasar
los limites y fronteras italianas. En este sentido, las relaciones diplomaéticas y politicas
entre Espaiia e Italia, asi como el control de ciertos territorios por parte, sobre todo, de
la Corona de Aragén, influyeron notablemente en este intercambio o expansion literaria.

3. EL RENACER DE DANTE: BOITICELLI Y SU REPRESENTACION DE LA DIVINA COMEDIA

Durante los siglos xv y xv1, Dante se convirtié en una figura fundamental para la ciu-
dad de Florencia. Parte de la gloria de los florentinos se debia a él y los humanistas de la
época empezaron a sentir una fuerte admiracion hacia su poesia; por ejemplo, destacan
las contribuciones de Alighieri hacia lo que se ha denominado la questione della lingua,
un debate en torno a la regularizacion de la lengua vulgar italiana y que tomé mayor
fuerza en el Cinquecento. Algunas de las figuras mds influyentes del Humanismo como
Leonardo Bruni, Salutati, Poliziano o Boccaccio, autor de su biografia ylector oficial del
poeta en 1373, incluyeron a Dante entre las figuras mas importantes de la culturaitaliana.
A ello habria que sumarle el amplio nimero de comentarios de la Divina Comedia que
se realizaron durante estos siglos. Entre los muchos que se llevaron a cabo, merecen ser
destacados el de Girolamo Benivieni y, sobre todo, el de Cristoforo Landino; este ulti-
mo aparecio en las ediciones impresas durante las dos décadas siguientes, en relacién
directa, ademds, con una serie de ilustraciones realizadas por Botticelli.

Dante permaneci6 a lo largo del tiempo en la cumbre cultural florentina, y a ello se
debe también el surgimiento de la filosofia neoplaténica de mano de Ficino; en este sen-
tido, la produccién dantesca se vio afectada directamente y recuperd, si es que la habia
perdido, su importancia. Segun el propio Ficino, Dante se habria inspirado en la filoso-
fia platdnica: el recorrido de Dios por las esferas del universo que Platén concibi6 se ve
estrechamente relacionado con los tres reinos que atraviesa Dante en la Comedia.

Aungque la producciéon de manuscritos estuvo vigente desde el siglo x1v, lo cierto
es que la figura de Dante y todo lo relacionado con su poesia fueron representados en
diferentes formatos y soportes con el cambio de siglo. Uno de los ejemplos que mejor
demuestra esto, ademads de laimportancia que adquirid el poeta enla ciudad de Florencia,
es precisamente el fresco que realiza Domenico di Michelino en Santa Maria del Fiore
sobre la Divina Comediay su autor. El modelo habria sido tomado de un cartén realizado
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por Baldovinetti tal y como nos da a entender la documentacién conservada: «Il 30 gen-
naio 1465 gli operai di Santa Maria del Fiore allogano una figura in forma e ghuisa del
poeta Dante, la quale debbe fare dipinta et colorire di buoni colori a oro mescolati colo
ornamenti, come apare per modelo dato per Alexo Baldovinetti»* [Di Fonzo, 2006: 110].
Pero lo que posiblemente marcé el antes y el después en las representaciones de la Divi-
na Comedia fueron las ilustraciones realizadas por Botticelli. La primera relacién que
encontramos entre Botticelli y la posible realizacion de ilustraciones para la Commedia
de Dante se encuentra en el nombrado comentario realizado por Landino en 1481y cuyo
editor fue Niccolod di Lorenzo della Magna; se piensa que los problemas econdmicos que
pudieron provocar su difusion fueron apaciguados por Lorenzo de Pierfrancesco, primo
de Lorenzo el Magnifico y, por tanto, relacionado con la familia Médici, una de las més
ricas e importantes en la Florencia del momento.

Aunque los diecinueve grabados que aparecen se atribuyen a Baccio Baldini, platero
y grabador florentino, el propio Vasari asegura que «no teniendo mucha imaginacion,
todo lo que hizo fue con invencién y dibujo de Sandro Botticelli» [Sinchez, 2004: 92].
Se sabe que Botticelli se involucré en ilustrar los cien cantos de la Commedia, pero su
labor se vio interrumpida cuando Sixto 1v le reclama en Roma parala realizacién de algu-
nas obras en la Capilla Sixtina; en este sentido, por mucho que lo retomase a su vuelta
en 1483, la edicién con el comentario de Landino fue publicada en 1481, por lo que con
total certeza Baldini debid basarse en los bocetos de Botticelli para la elaboracién de las
pocas escenas que aparecen aqui, aunque con algunos cambios y simplificaciones para
adaptarlas al espacio.

De lamano directa de Botticelli se conservan un total de noventa y dos ilustraciones
de las ciento dos que debié de realizar entre 1480 y 1490: cien paralos cantos y otras dos
para la portada y el reverso, aunque hay dos que nunca realiz6 la xxx1y la xxx111 del
Paraiso [Sdnchez, 2004: 94). A su vuelta de Roma, debié ser el propio Lorenzo de Pier-
francesco el que incitase al artista a continuar con el trabajo. En el amplio nimero de
ilustraciones se pueden observar los diferentes pasos del proceso de elaboracién, pues
parece ser que el proyecto nunca finaliz6: desde bocetos con correcciones hasta algunos
en que el artista llegd a aplicar color, como sucede en cuatro de los folios del Infierno. El
mapa del infierno disefiado por Botticelli [Fig. 2] a partir de las premisas del poeta es,
posiblemente, uno de los mas famosos y conocidos: el original, de 32,5 cmx 47,5 cm, estd
repleto de detalles de menos de un centimetro [Parker, 2013: 84] en donde las figuras de
Dante y Virgilio descienden a través de los circulos infernales.

La narracién continua y unificada que utiliza Botticelli en sus ilustraciones dista de
las que se hacian en los primeros manuscritos, donde se optaba por representar los can-
tos a través de diferentes vinetas. En algunos dibujos, por ejemplo, coloc6 en un mismo
espacio varias escenas. A partir de este momento, las representaciones dantescas empie-
zan a concebirse enlos mismos términos que Botticelli empled, tal y como demuestran las

5 El3odeenerode146s,alos operarios de Santa Maria de las Flores se les asigné una figura en forma
y apariencia del poeta Dante, la cual debia ser pintada y coloreada con buenos colores y oro mezclado
con ornamentos, como aparece en el modelo dado por Alexo Baldovinetti. [Di Fonzo, 2006: 110, N. T.].
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que realizaron Federico Zuccaro o Stradano unssiglo después. El caso de Zuccaro resulta
interesante, pues proporciona informacién acerca de como de extendida estaba la obra
de Dante fuera de Italia. Cuando realizd las ilustraciones referentes a la Divina Comedia,
el artista se encontraba en El Escorial, Espana, trabajando para Felipe II. La biblioteca
debia de contener varias de las ediciones y comentarios de la Commedia, incluido el de
Francesco Sansovino, Dante con l'esposizione di Cristoforo Landino, et di Alessandro Velu-
tello, sopra la sua Commedia dell’Inferno, del Purgatorio, et del Paradiso que fue publicada
en 1564 en Venecia [De Girolami, 2015: 500], volimenes a los que debié acudir para la
realizacién de las ilustraciones.

4.LA DIFUSION DANTESCA EN LOS SIGLOS XVII-XIX

Hasta el siglo xv111la figura de Dante no termina de calar entre los artistas y literatos de
Francia, Inglaterra, Alemania y otras regiones europeas. Es precisamente con la llega-
da de la Ilustracion cuando el poeta empieza a interesar en estos territorios alejados del
drea mediterranea. Ya desde el siglo xv11, Reino Unido empez6 a mirar hacia Italia en
una busqueda por elevar su cultura; en palabras del historiador aleman Winckelmann:
«while British weather could produce a Shakespeare, it could never come up with a
Michelangelo»6 [Pyle, 2016: 19].

La tardia recepcion de su obra se ejemplifica muy bien con la primera traduccion
completa al inglés que tuvo la Divina Comedia y que no sucedié hasta los afios ochenta
del siglo xv111, aunque la mas popular fue la de Henry Cary de principios del siglo x1x,
en verso. La popularizacion inglesa de Dante se debid, en gran medida, a las conferen-
cias publicas de Samuel Taylor Coleridge sobre literatura entre 1818 y 1819, junto a los
ensayos publicados en el Edinburgh Review [Saglia, 2002: 95-102]. En cuanto a Francia,
la primera traduccién de la Commedia de Dante no fue tan tardia como en Inglaterra,
pero si que tuvo que esperar hasta finales del siglo xv1, siendo dedicada a Enrique 1v y
elaborada por Baltasar Grangier [Piva, 2009: 264].

En relacion con la nueva consideracion que se tuvo hacia Dante y su obra, cabe des-
tacar un elemento que, hasta ahora, habia quedado en un segundo plano: el interés por
las historias secundarias que acompanan muchos de los cantos de la Commedia, como la
historia de Ugolino o la de Francesca y Paolo. Esta unién entre literatura y arte, la cual
se viene exponiendo a lo largo del presente trabajo, es mas que evidente en la produc-
cién de William Blake, que incluy6 una serie incompleta de ilustraciones de la Divina
Comedia. Esta union poética y visual llegé a influir a movimientos posteriores como el
prerrafaelismo o el surrealismo, pudiendo comenzar a hablar de una nueva perspectiva
artistica que influiria en las décadas y siglos posteriores.

Blake debié basarse enlas traducciones de Cary o Boyd, seguramente gracias al inte-
rés de suamigo y mecenas William Hayley’ por el poeta florentino. El estudio de las for-

6 «Mientras que el clima britdnico podria producir un Shakespeare, nunca podriallegar a un Miguel
Angel>» [Pyle, 2016: 19, N. T.].
7 Ademds de seruno delos principales percusores de artistas como Blake o Flaxman, destaca por haber
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mas cldsicas, incluyendo a Miguel Angel, es evidente cuando se analizan las formas que
componen sus ilustraciones. Existe la creencia de que Blake no tuvo al alcance ningin
modelo visual de la Divina Comedia, lo que sin duda dotaria a su obra de una destaca-
ble originalidad; las de Baldini formaban parte de una edicién algo rara de conseguir,
mientras que las de Botticelli no se reprodujeron hasta 1887. Por lo tanto, y de acuerdo
con Pyle, Blake tuvo que basarse, en gran medida, en imégenes producidas por su propia
imaginacion. La obra fue comisionada por John Linnell, al igual que la serie que realizé6
para ilustrar el Libro de Job.

En ocasiones, Blake se refiere en sus ilustraciones a cantos completos o cantos con-
secutivos [Braida, 2003: 92], lo que lo hace mucho mas complejo que, por ejemplo, las
de Flaxman. En este sentido, las ilustraciones 46 y 47 [Figs. 3 y 4] hacen referencia a
extractos de los cantos 23 y 24 que, respectivamente, dicen asi: «Desnudo estd y clava-
do como ves / en el camino, y tiene que sentir / el peso del que pasa por encima» [Ali-
ghieri, 2018: 224] y «pues, al llegar al puente derrumbado / [...] No era un camino para
andar con capa, / pues casi no, empujando yo y él leve, / podiamos subir de quiebra en
quiebra» [Alighieri, 2018: 226-227].

Cabe mencionar un movimiento en particular que prest gran atencioén a la litera-
tura medieval, incluida la de Dante: la Hermandad Prerrafaelita. El grupo nacié como
critica al academicismo inglés del siglo X1x en instituciones como la Royal Academy
que, a juicio de estos artistas, daba lugar a un arte demasiado clasico; precisamente su
nombre hace referencia a su principal foco de interés, el arte de «antes de Rafael>, refe-
rido principalmente a los primitivos italianos como Ghiberti y también flamencos. Con
un espiritu renacentista mas que notable, no es de extrafnar que se sirviesen de modelos
artisticos y literarios medievales: episodios biblicos, leyendas artaricas y la produccién
dantesca o de Shakespeare.

A medida que fueron exhibiendo sus obras, los prerrafaelitas se convirtieron en objeto
de criticas de personalidades como Dickens. Sin embargo, lograron contar con el apoyo
de uno de los pensadores y criticos de arte mds importantes del momento: John Rus-
kin. Su interés por el Medioevo coincidi6 con el del prerrafaelismo, algo que, en lineas
generales, estaba teniendo lugar en toda Inglaterra. Con su publicacién Modern Painters
defendié también a J. M. W. Turner y con The Stones of Venice profundizé en la impor-
tancia del gético medieval.

Elinterés de Rossetti® por los primitivos maestros se puede apreciar no solo en la serie
de obras que realiz6 y de las que hablaremos, sino también en los poemas que escribié
y publicé en The Germ, una revista que sirvid, en cierto modo, de manifiesto [Ormond,
2006: 156] para el grupo. De origen italiano, su padre se encargé de ensefarle la tradi-
cion literaria italiana, y es precisamente aqui donde entra en escena Dante Alighieri. Los
prerrafaelitas manifestaron un mayor interés por la vida del propio Dante que por su

escrito algunos ensayos como Triumphs of Temper, de gran importancia en Inglaterra. Entre su circulo
mas cercano también habia poetas.

8 Referido a Dante Gabriel Rossetti y no a su hermano, también miembro de la Hermandad Prerra-
faelita, William Michael Rossetti.
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obra en cuestién y es por ello por lo que hallamos més representaciones de Vida Nueva
que de la Divina Comedia, donde Alighieri plasmo parte importante de su intimidad: la
admiracién que guardé hacia Beatrice. Las experiencias personales de Rossetti, como el
suicidio de su esposa Elizabeth Siddal, conectan simbdlicamente con las del propio Ali-
ghieri, que experimentd también la muerte de Beatrice; «Rossetti se sentia totalmente
identificado con Dante y consideraba la vida de éste como una alegoria de la suya [...]
Para él, el poeta florentino fue el modelo en el cual encontré el sentido del arte y de la
vida misma> [Ginés, 2012: 321].

Rossetti se limito a representar inicamente algunos capitulos o pasajes de la obra
de Dante; entre los méas conocidos hallamos el Suefio de Dante el dia de la muerte de Bea-
trice [Fig. 5] y Beata Beatrix. Para la realizacion de la primera, el artista se encargé de
hacer varios bocetos y, posteriormente, tres copias: una de 1856, otra de 1871y la ultima
de 1880. A esta tilltima se le anadi6 una predela con los versos 63-so del capitulo xx111 de
Vita Nuova junto a dos escenas mas: la primera ilustra la enfermedad de Dante después
de soniar con la muerte de su amada y la segunda el delirio en mitad de la enfermedad.
En la escena principal, aparece una personificacion del Amor, que toma de la mano a
Dante y besa en la frente a Beatrice, quien yace en la cama. El rojo, color asociado a la
muerte, estd presente en toda la obra, pero destaca la paloma del mismo color que esca-
pa hacia el paisaje florentino.

5. GUSTAVE DORE Y EL CAMINO HACIA LA CONTEMPORANEIDAD

Sihayun artistarelacionado conla Divina Comedia que sobresale por encima de los demas
ese es, probablemente, Gustave Doré: sus ilustraciones aun acompanan hoy dia algunas
de las ediciones de la obra de Dante, las cuales han aparecido hasta en 200 ocasiones en
diferentes idiomas. Para muchos, mas alld de haber eclipsado a ilustradores de su tiem-
po como Scaramuzza, se eclipsé a si mismo como artista: «My adversary is myself. I
must [...] kill the illustrator [to be] spoken of only as the painter»’ [Audeh, 2010: 125].
Dante y su Divina Comedia eran, ya en el siglo X1X y concretamente bajo la influencia del
Romanticismo, objeto de interés en Francia; por ejemplo, junto a los artistas romanti-
cos ya mencionados, el famoso Delacroix pinté La barca de Dante. Doré cred una lista
de grandes obras literarias para ilustrar con el fin de crear una «biblioteca ilustrada>;
la Commedia de Dante fue la primera obra de la serie. A diferencia de las producciones
anteriores, la distribucién entre cantos e ilustraciones es un tanto irregular: entre las 136
ilustraciones, 75 son del Infierno, 42 del Purgatorio y 18 del Paraiso. Ya en 1861 imprimio
un primer tomo con el Infierno, financiado por si mismo. Gracias a su éxito, la editorial
Hachette se ocup6 del Purgatorioy del Paraiso, que aparecieron juntos en 1868. La Divina
Comediahabia acostumbrado a ser representada desde la Edad Media con una literalidad
absoluta respecto a sus cantos, pero Doré da un paso mds all4, reformulando el texto has-
ta el punto de que uno de sus contemporaneos comenté: «more than Dante illustrated

9 «Miadversario soy yo mismo. Debo [...] matar alilustrador [ para que] hable sélo el pintor> [Audeh,
2010: 125, N. T.].

8
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by Doré, it is Doré illustrated by Dante»'° [Audeh, 2010: 130]. El artista eligié todo lo
que conllevaba la edicién de sus imdgenes, escogiendo el lugar donde se iban a situar
las ilustraciones —que, ademads, eran del tamano de un folio-. De este modo, el lector se
encontraba con la imagen correspondiente al texto.

Esta estética fantdstica y su estilo fueron imitados por artistas de la época, como es
el caso de Yan D’Argent, que también ilustr6 en 1879 la Commedia de Dante, de forma
muy similar a la de Doré. El éxito de este tiltimo, a pesar de criticas como la de Emile
Zola, logré cautivar a todo tipo de artistas después de él: sigui6 presente en las Bellas
Artes y se extendio por las nuevas formas artisticas hasta el cine o el teatro. En este sen-
tido, en una carta de 1863, el ilusionista Henri Robin, pide al productor de Doré permi-
so para reproducir las imdgenes del Infierno creadas por el artista: «My intention being
to present, in the coming winter, the Phantasmagoria in my theatre, I would like to take
several devilish subjects in a work published by yourself, namely Dante illustrated by
Gustave Doré»"" [La Salvia, 2016: 286]. El foco de interés de gran parte de los artistas
estuvo puesto en el Infierno; lo mismo sucedié con el cine: por ejemplo, L'Inferno (1911)
de Adolfo Padovan, Francesco Bertoliniy Giuseppe De Liguoro, que supone uno de los
primeros ejemplares de cine italiano, aunque de gran importancia es también Dante’s
Inferno (1924) de Henry Otto [Figs. 6 y 7). En esta tltima, el lector lee el poema de Dan-
te hasta ser transportado al infierno, con unos escenarios relacionados directamente
con la obra de Doré.

Literaturay vanguardia hanido dela mano en cada uno de los movimientos que com-
ponen este concepto. Basta con ver, por ejemplo, la creacién de manifiestos y la impor-
tancia que tuvieron, desde el dadaista de Tristan Tzara hasta el surrealista de André
Breton. Todo ello junto a la reivindicacion nacionalista que tuvo lugar con la agitada
politica de finales del siglo x1x en el llamado Risorgimento y con las primeras décadas
del siglo xx, cuando Italia vivi el fascismo a manos de Mussolini, desencadeno cier-
to renacer e interés por la historia que habia vivido el pais en cuestién. A Nattini se le
encarg6 una serie de ilustraciones para conmemorar el centenario de la muerte de Dan-
te; realizo 1oo ilustraciones que le ocuparon veinte afios de trabajo. Al igual que Doré,
Nattini también se encargé de ultimar cada detalle: realiz6 un volumen para cada uno
de los cantos y fueron impresos, finalmente, en 1939. Todo el trabajo del artista genovés
vio la luz en pleno fascismo italiano —de hecho, Mussolini recibié como donacién una
copia del primer cantico-.

Del mismo modo que sucedi6 con Nattini, a Dali se le encargé ilustrar la obra de
Dante con motivo del 700 aniversario del nacimiento del autor. Sin embargo, debido
a que no se trataba de un artista de origen italiano, el proyecto se canceld, aunque se
edit6 por peticién del papa Pio x11 [Ferndndez, 2015). Las ilustraciones, que en origen
fueron hechas con acuarela, pasaron a realizarse en xilografia y el trabajo lo completé

10 «Mais que Dante ilustrado por Doré, es Doré ilustrado por Dante>» [Audeh, 2010: 130, N. T.].

11 «Siendo mi intencién presentar el préximo invierno la Phantasmagoria en mi teatro, me gustaria
tomar ciertos temas diabélicos en un trabajo publicado por usted, es decir, Dante ilustrado por Gustave
Doré» [La Salvia, 2016: 286, N. T.].
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en diez afos, entre 1950 y 1959, presentidndolo finalmente en el Palais Galliera de Paris
[Ferraglio y Piotti, 2019: 9]. Las ilustraciones de la Divina Comedia de Dali [Fig. 8] enca-
jan perfectamente en el ambiente onirico propio del surrealismo figurativo. A través de
un uso exagerado de la perspectiva, Dali crea espacios amplios, pero vacios, en donde
coloca formas y cuerpos distorsionados. Las tnicas figuras que guardan un mayor rea-
lismo son, posiblemente, las del propio Dante —ataviado como de costumbre, con una
vestimenta roja y laureado con una corona- y Virgilio —que, en este caso, se distingue
por vestir de azul-, ademas de aquellas figuras celestiales propias del Paraiso, donde apa-
rece también Beatrice.

Muchos otros artistas de vanguardia o contemporaneos se vieron interesados o invo-
lucrados enilustrar la Divina Comedia, asi como algtin tema relacionado conla figura de
Dante; ejemplo de ello son Grosz o Rauschenberg, quizas de un modo mas figurativo el
primero de ellos, cuyas ilustraciones llegaron a formar parte de algunas ediciones de la
obra. En el caso de Rauschenberg, fiel al expresionismo estadounidense, da un giro alo
que se habia ido observando en otras ilustraciones referidas a la Commedia, incluyendo
figuras del momento como John F. Kennedy o Adlai Stevenson entre las treinta y cuatro
acuarelas que realizé del Infierno™.

Una de las series mas actuales, en lo que se refiere a pintura, es la realizada por Bar-
cel6 a principios del siglo xx1, entre el 2002 y el 2003, publicando tres tomos respecti-
vos al Infierno, Purgatorio y Paraiso en el Circulo del Lector; del mismo artista también
encontramos una serie de acuarelas para una edicioén de Fausto de Goethe. A diferencia
de los artistas que se han expuesto hasta ahora, Barcel6 declaré que:

[...] lo contrario de lo que queria era ilustrar, asi que no he leido la obra entera. Si he visto
muchas ilustraciones de otros artistas, de Botticelli, Blake o Doré, y ese fue mi apoyo prin-
cipal. Era mas rapido ver que leer, pero procuraba leer a posteriori. Los versos de la Divina

Comedia me gustan mucho, pero no me inspiran directamente [Mora, 2003].

La inspiracion de la que el propio artista hace mencién es mds que evidente en algunas
ilustraciones, como sucede en el canto xv11 de Infierno de Doré [Figs. 9y 10].

6. CONCLUSIONES

Arte y literatura han estado alo largo de la historia estrechamente unidas entre si. Evi-
dencia de ello son los manuscritos iluminados medievales, donde el arte de la miniatura
parecio alcanzar su punto mas algido: cdntigas, libros de horas, bestiarios... pero tam-
bién obras como la de Dante. Aligual que el arte pictérico, laliteratura fue una forma de
demostrar el inmenso poder de monarcas y personajes de las altas esferas sociales, por
lo que no es de extranar que personalidades como Alfonso el Magnanimo encargasen
algunos de los manuscritos de la Divina Comedia mas destacados.

12 Véase en: Rauschenbergfoundation. Recuperado de www.rauschenbergfoundation.org. [Consul-
tado 09/11/2021].
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Las miniaturas que acompanaban las palabras de Dante sirvieron, como asi sucedia
también con otros textos como la Biblia, para facilitar la comprension lectora al leyen-
te. Lo que a priori parecia un simple acompanamiento decorativo en las paginas, pronto
conformaria el imaginario dantesco tal y como lo conocemos. Hoy en dia resulta sencillo
reconocer a Dante y Virgilio —el primero vestido de rojo y el segundo siempre laurea-
do— e incluso ciertos pasajes de la Divina Comedia como el Infierno —que rapidamente
asociamos al de Botticelli—, la figura de Beatrice o los miticos Paolo y Francesca.

El poetalogré convertirse en una de las personalidades mas importantes e influyen-
tes del panorama sociocultural florentino del siglo X1v y XV, mientras que su obra se
constituyd como clave dentro del Humanismo que poco a poco comenzd a emerger en
territorio italiano. Es en este preciso momento cuando la Divina Comedia logra, a través
de las relaciones comerciales y politicas, hacerse eco en tierras como la Peninsula Ibéri-
ca. Hubo que esperar a la Ilustracion para que Dante y su obra arribasen en otras zonas
como Francia o Inglaterra; una tardia recepcién que ayudd, sin embargo, a avivar su
importancia a través de traducciones y nuevas formas de representacion visual.

La Divina Comedia de Dante se configurd ya en los siglos XX y XX1 como un hito cul-
tural totalmente asentado en la sociedad: ya no es necesario leerlo para conocer de qué
trata cada uno de los cantos, y ejemplo de ello esla obra de Barceld, quien personalmente
admitioé no haber terminado de leer el poema e inspirarse en otras ilustraciones. La ico-
nografia del Infierno, Purgatorio y Paraiso, forjada a través de los siglos desde los manus-
critos medievales hasta las representaciones mds actuales, junto a su tardia recepcién
en algunos territorios y su importancia dentro de diferentes corrientes de pensamiento,
parece haber reforzado la sensacion en el lector de la existencia de un vinculo intrinse-
co entre el texto y este repertorio visual codificado, contribuyendo asi a que Dante y su
poema hayan pervivido hasta la actualidad como una de las obras mas importantes de
la literatura universal.
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7. ANEXO

Fig. 1. Desconocido, (s. x1v). Fol. 32r del
Egerton 943 que hace referencia al canto
Infierno xvi11, British Library. Disponible
en: http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.
aspx’ref=egerton_ms 943 fsoorar
[Consultado 09/11/2021].

Fig. 2. Botticelli, S. (s. xv). Mapa del infierno,
Biblioteca Apostélica Vaticana. Disponible en:
https://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%ADrculos
del Infierno#/media/Archivo:

Sandro Botticelli - La Carte de 1'Enfer.jpg
[Consultado 09/11/2021].
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Fig. 3. Blake, W. (1824 ). Ilustracién 46:

los hipécritas, incluido Caifas crucificado,
representados bajo el vuelo de los demonios
(Inferno, xx111, lineas §8-142). Disponible en:
https://es.wahooart.com/@@/8EWSDU-William-
Blake-Los-hip%C3%B3critas-con-Caif%eC3%A1s
[Consultado 09/11/2021].

Fig. 4. Blake, W. (1824).
Ilustracién 47: grandes
cantos rodados sirven

de paso fuera del sexto
circulo (Inferno, xx1v,
lineas 20-34). Disponible
en: https://es.wahooart.
com/@@/8EWSCC-
William-Blake-La-
ascensi%C3%B3n-
laboriosa-por-las-rocas
[Consultado 09/11/2021].
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Fig. s. Rossetti, D. G. (1880). Sueiio de Dante

el dia de la muerte de Beatrice, Art Gallery and
Museum Scotland. Disponible en: https://www.
liverpoolmuseums.org.uk/artifact/dantes-dream
[Consultado 09/11/2021].

Fig. 6. Dor¢, G.
(1883). La aparicion
de Farinata degli
Uberti (canto 10,
40-42). Disponible
en: https://
ensondeluz.com
/2021/05/09/
convergencias-de-
arte-y-literatura-v-
los-grabados-de-
gustave-dore-para-
la-divina-comedia-2/
[Consultado
09/11/2021].

68

7# ‘eperedwo)) vINJeINIT A BINJRINIT €] 9P BLIO], 9P BISIASY 9IST B[V



SARA FERNANDEZ COLOMO

Fig. 7. Cartel de
la pelicula de
Otto, H. (1924 ),
Dante’s Inferno.
Disponible en:
https://www.
filmaffinity.com/
uy/filmimages.
php?movie
id=167457
[Consultado
09/11/2021].

Ala Este. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, #2

Fig. 8. Dali, S.
(1950-1959).
Purgatorio, XVII.
Disponible en:
https://gallerease.
com/es/obras-
de-arte/divina-
commedia-
purgatorio-

17 4aofbabeg2e3
[Consultado
09/11/2021].
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Fig. 10. Dor¢, G.
(1883). Infierno,
xvII. Disponible
en: https://
ensondeluz.
com/2021/05/09/
convergencias-de-
arte-y-literatura-
v-los-grabados-
de-gustave-dore-
para-la-divina-
comedia-2/
[Consultado
09/11/2021].

Fig. 9. Barcelo,
M. (2003).
Infierno, XVII.
Disponible
en: https://
research.
bowdoin.
edu/dante-
today/tag/
spain/page/2/
[Consultado
09/11/2021].
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