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Elpresente articulo propone abordar una exploracién com-

paratistica entre la 6pera prima de Alvaro Delgado Aparicio

Retablo (2017) yla novela Paisaje con tumbas pintadas en

rosa (1998). Esta comparacion se lleva a cabo a través de

las metodologias de la interdiscursividad, la tematologia

y el método comparativo-semiotico. Asi-

Re S um e mismo, esta investigacion se plantea los
siguientes objetivos: dilucidarlarepresen-

Palabras clave  tacion del sujeto gay desde dos sociedades heteropatriar-

Heteropatriarcado  cales distintas; evidenciarlahomofobia que experimentan
Sujeto gay
Homofobia
Masculinidades analizar la opuesta construccion de los cuerpos higieniza-

los sujetos subalternos en ambas practicas significantes; y

dos enambas expresiones artisticas. Finalmente, através de
estos objetivos se deconstruye y concluye cémo los sujetos
gais subalternos son representados a través de dos practicas
significantes: el cine y la literatura en los contextos de la
sociedad costarricense de los afios ochenta y la sociedad
peruana actual.

This article aims to address a comparative analysis between
Alvaro Delgado Aparicio’s debut Retablo (2017) and José
Ricardo Chaves’ novel Paisaje con tumbas pintadas en
rosa (1998). This comparison is conducted through the
methodologies of interdiscursivity, thematology and the
semiotic-comparative method. Likewise, this research
contemplates the following objectives: to elicit the rep- Keywords

resentation of the gay subject from two different heteropa- [Fleteropatriarchy
Gay subject
Homophobia

tern subjects undergo in both signifying practices; and to  Masculinities

triarchal societies; to expose the homophobia the subal-

analyze the ambivalent construction of

the sanitized bodiesin both artistic medi- Ab S t r a C t
ums. Finally, through these objectives, a

deconstruction and conclusion regarding how subaltern

gay subjects are represented through cinema and litera-

ture in the contexts of the Costa Rican society of the 8os

and the current Peruvian society are achieved.



LA CONSTRUCCION DEL SUJETO GAY EN CONTEXTOS HETEROPATRIARCALES

I. INTRODUCCION

El corpus de esta investigacién est4 conformado por la pelicula Retablo de Alvaro Delgado
Aparicio y la novela Paisaje con tumbas pintadas en rosa escrita por José Ricardo Chaves. Se
decanta por la escogencia de este corpus por la relevancia del tema en dichas sociedades.
Aunque lasociedad costarricense de los anos 8o representada por José Ricardo Chaves difie-
re mucho ala sociedad indigena del pueblo Andino de Ayacucho en el Perti que introduce
Alvaro Delgado Aparicio, ambas comparten la problemdtica que atafie al presente estu-
dio: deconstruir y replantear cémo los sujetos gais subalternos son representados a través
de dos practicas significantes distintas como son el cine yla literatura. En lo que se refiere
a la pelicula, fue producida en el afio 2017 y es una dpera prima de Aparicio. Ademis, la
pelicula estd narrada en quechua, puede inferirse con la finalidad de llegar a la audiencia
desde donde se produce la pelicula: la comunidad indigena de Ayacucho. Cabe mencionar
como dato relevante «que en el pais del Pert alrededor de cuatro millones de personas
hablan quechua» [Andrade, 2018: s.p]. En lo que concierne a la temética y el desarrollo
de la pelicula, exponen una situacién que atin incomoday que, desafortunadamente, es la
realidad en muchos de los lugares de las zonas andinas: la homofobia exacerbada por un
sistema heteropatriarcal que discrimina, aisla, y condena a todo aquel sujeto que se sale de
la heteronorma. Asimismo, los criticos concuerdan con esta apreciacion: «Retablo pone
en primer plano las dificultades que siguen en ciertas comunidades para aceptar cualquier
otra sexualidad que no sea la hetero tradicional» [Lerer, 2020: 3].

Finalmente, destaca que esta pelicula ha tenido una gran aceptacion dentro de la cri-
tica nacional e internacional y ha sido acreedora de premios muy reconocidos como el
Teddy Award. Al respecto, Lerer senala:

Retablo es la pelicula que pasé por el festival de Berlin en 2018 —entre muchos otros reci-
biendo decenas de premios— y al afo siguiente quedé nominada a los Spirit Awards esta-
dounidenses. [...] La pelicula fue premiada con el Teddy Award en Berlin dedicado a filmes
con temética LGTB [2020: 4].
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Enlo que respecta ala novela de Chaves, se considera una de las primeras en Cos-
ta Rica en abordar la temaética gay de una forma explicita. En otras palabras, Chaves
abrié la ruta para que trabajos siguientes, ya fueran de él mismo o de otros autores
como Uriel Quesada, expusieran desde diversos géneros de la literatura, trabajos con
temdtica gay o lésbica. Esta novela forma parte de la trilogia escrita por Chaves. En
1994 escribe Los Susurros de Perseo, en 1998 Paisaje con tumbas pintadas en rosa, y en el
afio 2009 Chaves cierra su trilogia con Faustdfeles. La novela de Chaves se encuentra
contextualizada en la Costa Rica de los anos ochenta «en un trazado cronolégico de
los eventos mostrados en la novela, se indica que los eventos narratoldgicos van de
1982 a 1987>» [Coto, 2007: 16].

Esta novela, a través de sus personajes, representa parejas homosexuales de clase
media; en su mayoria son profesionales como Martin, que es abogado, o Mario, que
desempena como profesor universitario. Asimismo, Chaves ilustra a través de estos
personajes el rechazo y persecucién que vivié esta poblacion por parte del estado cos-
tarricense y de la sociedad en general por sus preferencias sexuales. Esto a su vez fue
impulsado y reforzado por discursos médicos, religiosos, periodisticos y politicos en
torno ala enfermedad del sida. Finalmente, cabe destacar que, a pesar de que la nove-
la de Chaves tuvo gran aceptacion y es bien conocida en la literatura costarricense, los
estudios académicos y literarios sobre la misma escasean. Es decir, no es una novela que
hayallamado la atencién de la academia literaria costarricense. A modo de excepcion,
se puede mencionar la tesis de Sergio Coto Espacios de marginalidad y nuevas propuestas
de género: la construccion del discurso homoerético en la novela Paisaje con tumbas pinta-
das en rosa, de José Ricardo Chaves, quién en su estado de la cuestién también plantea
la falta de estudios literarios.

2. TEORIA POSCOLONIAL

Se decide decantarse por la teoria poscolonial por su estrecha relacién para abordar
temdticas como la construccién del sujeto subalterno. Al respecto [Cubillo, 2020: 10]
destaca: «Desde la perspectiva posmoderna, las teorias poscoloniales realizan una
critica heterogénea a la modernidad desde los margenes [periferia]». Adem4s, en lo
que compete a la teoria poscolonial se acude a autores como Gayatri Spivak y Antonio
Gramsci para ampliar el concepto de la construccion de identidades yla voz del sujeto
subalterno desde la relacién centro- periferia. Esta teoria es muy adecuada, visto que
tanto en la novela como en la pelicula se estudia al sujeto gay. Un sujeto que nace des-
de la periferia, pero que se perpetua en el centro. En palabras de Gramsci citado por
Cubillo este sujeto subalterno hace referencia a «los individuos sujetos a la hegemo-
nia de otro grupo social con mayor poder, del que dependen en diversos niveles poli-
tico, cultural, juridico, social, econémico» [Cubillo, 2020: 14]. La posicién del sujeto
gay, el como se da esa relacion desleal de condiciones en un sistema heteropatriarcal y
cdmo se construye este discurso, son aspectos en que se profundizard en el desarrollo
capitular de esta investigacion.
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3. TEORIAS QUEER

Otro postulado tedrico bajo el que se sustenta la presente investigacion son los estu-
dios de género. Desde estos estudios se aborda la teoria queer utilizando el concepto de
Karen Poe; la teoria sobre el cuerpo transgresor que menciona Judith Butler; ademads de
la teoria sobre el cuerpo higienizado estudiado por Le Breton; y finalmente, se acude al
concepto de masculinidades hegemonicas que plantea Connel.

Para un punto de partida conceptual es necesario preguntarse: ;qué se entiende por
teoria queer? De acuerdo con Karen Poe, citada por Diana Martinez, lo queer es «una
identidad sin esencia, debido que agrupa todo aquello contrario a lo hegemonico, a lo
legitimo, a lo dominante; por lo tanto, no demarca una positividad sino una posicién
enfrentada a lo normativo» [Martinez, 2012: 69)]. Bajo este concepto opera el analisis
presentado en esta comparatistica entre las practicas significantes ya que en ambas hay
un sujeto gay que encaja dentro de lo contrario al sistema heteronormativo y que es visto
como el anormal. En lo que concierne ala teoria sobre el cuerpo se tomard como punto
de referencia a Judith Butler. En su libro Cuerpos que Importan, Butler sefiala:

[...] los 6rganos funcionan como una especie de sinécdoque corporal: una parte del cuerpo
equivale a todo el sujeto, [...] la integridad sexuada del cuerpo se alcanza, paradéjicamen-
te, mediante una identificacién con su reduccién en una sinécdoque [«tener» o «ser» el

falo] [2008: 202].

En este sentido, para Butler el sexo funciona como discurso reproductor no solo
bioldgico, sino también reproductor del sistema binario de la heteronorma. Ademas, es
un sistema que gira en torno al falo, es decir es un sistema falocentrista donde rigen las
normas del heteropatriarcado. En la misma linea, el cuerpo se convierte en transgresor
de la norma cuando se desdibuja la frontera entre lo femenino y lo masculino; asi como
cuando la funcién reproductiva de los cuerpos pasa a un segundo plano y se anteponen
otras funciones del cuerpo con mayor valia tales como el placer.

En lo que se refiere al concepto del cuerpo higienizado, se toma a David Le Bre-
ton como exponente de este concepto. Al respecto, Le Breton citado por Ruth Cubi-
llo destaca:

Al descubrir la importancia de la higiene se reforzé la necesidad de sanear el cuerpo. El
cuerpo delindividuo moderno es un cuerpo libre de toda infeccién: cuidar el cuerpo propio
previniendo enfermedades es también cuidarse de los demds. La enfermedad comenzé a ser
vista como algo ajeno que hay que quitar y aniquilar. El enfermo es visto como un cuerpo

debilitado y disfuncional que hay que curar [2020].

En el desarrollo capitular se analizardn escenas especificas donde se reproduce el
concepto del cuerpo higienizado de Le Breton. Por otra parte, desde el punto de vista
de la novela, la concepcién de cuerpos enfermos es preponderante ya que la novela gira
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en torno al discurso del cuerpo con sida y sus repercusiones sociales, personales, econé-
micas y culturales en la sociedad costarricense de los anos ochenta.

El ultimo postulado tedrico que emplea esta investigacion es el concepto de mas-
culinidades hegemonicas. Se acude a Connel para dilucidar este concepto. Al respec-
to Connel, citado por Schongut recalca: «el concepto de masculinidad hegemonica se
construye siempre en oposicion a varias masculinidades subordinadas, forma de rela-
cién que se repite en su vinculacién con las mujeres» [2012: 45]. Es menester sefialar que
bajo este precepto se pueden identificar distintas masculinidades subordinadas tanto en
la pelicula de Delgado Aparicio como en la novela de Ricardo Chaves. En el desarrollo
capitular se ahondard en por qué los personajes encajan en un concepto de masculini-
dad hegemonica, ademds de cémo se dan dichas relaciones, y también cémo reaccionan
los dominantes versus los dominados o subordinados.

4. METODOLOGIAS APLICADAS A LA COMPARATISTICA ENTRE CINE Y LITERATURA

Para realizar el desarrollo de esta investigacion se hace uso de tres metodologias que
se adecuan a los objetivos y al andlisis comparatista entre la novela Paisaje con tumbas
pintadas en rosa y la pelicula Retablo. Estas metodologias son: la interdiscursividad, la
tematologia y el método comparativo semidtico. En primer lugar, se acude ala interdis-
cursividad para analizar discursos extraliterarios como los empleados por José Ricardo
Chaves en su novela. Especificamente se parte de lo expuesto por Norman Fairclough
cuando enfatiza: «La interdiscursividad privilegia los érdenes del discurso por encima
de los tipos particulares de discurso. Se trata de las relaciones de un texto con todos los
discursos registrados en su correspondiente cultura [repertorio] y clasificados ideoldgi-
camente» [2008: 15]. En otras palabras, es a través de la interdiscursividad que se abordan
esos discursos extraliterarios presentes en la novela de Chaves tales como las noticias
periodisticas y las epistolas, las cuales privilegian al discurso que impera en la diégesis
con el objetivo de fortalecer su verosimilitud.

En segundo lugar, se utiliza la tematologia para establecer las relaciones y divergen-
cias en grandes tematicas que se pueden dilucidar tanto en la pelicula como en la nove-
la. En este sentido, parafraseando a Cubillo, se destaca que la tematologia le permite al
investigador o comparatista estudiar temas y motivos que dirigen y se exponen en los
textos literarios (2020). Ademds, el lector adquiere un rol protagonista ya que el tema no
solo es una eleccién del escritor, sino que se da una construccién o reinterpretacion por
parte dellector, siendo en este caso el comparatista. Dentro de la temética escogida para
comparar las dos practicas significantes se tienen la homofobia, el heteropatriarcado, la
construccion de la identidad del sujeto gay subalterno, asi como sus relaciones hegemo-
nicas, y su cuerpo como elemento transgresor de la heteronormatividad.

La ultima metodologia empleada para el andlisis de esta investigacion es el método
comparativo-semiético, expuesto por Paz Gago. Esta metodologia es particularmente
viable ya que compete especificamente a la comparacion entre cine y literatura. Al res-
pecto, su exponente acota:
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Elnarrador ya no es inicamente el que cuenta por medio de una voz: también puede contar
algo por medio de imagenes filmadas, secuenciadas y montadas de determinada forma [...].
Desarrolla cédigos especificos para dar a las imdgenes en movimiento una alta capacidad
narrativa y una intensa potencialidad ficcional [Paz Gago, 2008: 19].

Con el uso de esta metodologia se pretende analizar elementos que la pelicula Retablo
comparte con elementos literarios como el narrador, la focalizacién de imagenes y la
narratologia. Asimismo, es necesario recalcar que esta metodologia ayuda al investiga-
dorairmads alld de un analisis literario al incorporar elementos especificos del cine. Esto
a suvez contribuye a enriquecer el quehacer y el trasfondo analitico del comparatista.

5. CONSTRUYENDO LA IDENTIDAD DEL SUJETO GAY DESDE UNA RELACION
CENTRO-PERIFERIA

Para comprender como se construye un sujeto subalterno es necesario acudir a la teoria
poscolonial. Entiéndase en este contexto al sujeto subalterno como aquel que no encaja
dentro de la heteronormatividad. Como lo denominé Antonio Gramsci, citado por Ruth
Cubillo, el sujeto subalterno es «aquel individuo sujeto a la hegemonia de otro grupo
social con mayor poder, del que dependen en diversos niveles politico, cultural, juridico,
social, econdmico» [2020: 14]. Paralos fines de esta investigacion se partira o entendera
al sujeto subalterno como el sujeto gay. De esta forma, el sujeto subalterno se desliga del
sistema binario heteropatriarcal, trayéndole como consecuencias la discriminacioén, el
rechazo, la enajenacién, el dominio, y la falta de agencia o de voz. Este apartado abor-
dard la construccién de ese sujeto gay desde la relacion centro-periferia primero en la
pelicula Retablo y luego en la novela Paisaje de tumbas pintadas en rosa.

En lo que respecta al sujeto gay que se presenta en la pelicula Retablo, su productor
Alvaro Delgado presenta a Noé, quien es uno de los personajes principales dentro de la
pelicula. Noé vive en la periferia, en las afueras de la ciudad de Ayacucho. Noé vive con
su hijo Segundo, un joven adolescente, y su esposa Anatolia, quien se dedica completa-
mente a las labores domésticas del hogar. El lugar donde vive Noé es rural, la pequena
poblacién del lugar se dedica a trabajar la tierra y a la crianza de animales como ovejas,
cerdos y vacas, entre otros. Las generaciones jovenes de ese lugar parecen estar destina-
das a seguir el camino de sus padres manteniéndose asi sumidas en un ciclo de estan-
camiento social y econémico. En este contexto se aplica la hipdtesis de Gayatri Spivack
la cual plantea en su libro ;Pueden hablar los subalternos? (1985), donde se cuestiona si el
sujeto subalterno siempre estd condenado a no tener voz, y a ser hablado siempre por
otro que viene desde afuera.

Cuando se introduce al personaje de Noé en la pelicula Retablo, rompe con ese ciclo
y, a su vez, desafia a la norma a través de la movilidad social. Noé adquiere un estatus 'y
reconocimiento social por su profesion de retablista. Por ejemplo, las familias adineradas
y las instituciones de respeto social como la iglesia y la municipalidad son sus clientes
habituales cuando se desplaza a la ciudad de Ayacucho a vender su arte. Dicho de otra
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forma, aun cuando Noé vive en la periferia, su profesion lo exime de quedar encerrado
en el circulo de subalternidad que rodea a sus vecinos, destinados a dedicarse a labores
ganaderas y agricolas, cuyos hijos e hijas a su vez heredan estos quehaceres.

Otro de los aspectos mas relevantes que se vislumbra al comienzo de la pelicula es
el fuerte lazo de unién y admiracién que siente Segundo por su padre Noé. Dichos sen-
timientos se ven fortalecidos con la profesién de Noé quien anhela que su hijo siga sus
mismos pasos. Sobre esta observacion Lilliana Sdez coincide cuando sostiene: «Noé
goza de alta estima y admiracién [...] y Segundo siente un orgullo que no le cabe en el
cuerpo [...]. El viaje ha completado la iniciacién del aprendiz y ha establecido una com-
plicidad entre padre e hijo» [2020: 5]. Noé construye retablos desde la periferia (su taller
en la zona rural) y se desplaza a la ciudad a vender su arte. Es precisamente en el centro
(la ciudad de Ayacucho) en la que se presenta un giro total cuando se descubre que Noé
mantiene relaciones homosexuales.

La misma sociedad que antes le guardaba admiracién y movilidad social, ahora lo
condena ylo aisla en todos los sentidos. Noé recibe un abrupto rechazo de una comuni-
dad que arroja toda su fuerza heteropatriarcal contra el sujeto gay. Esto se puede cons-
tatar en la escena donde Noé es golpeado casi de muerte por hombres de la comunidad
y luego llega a su casa en un estado convaleciente. Su esposa, aun sin saber el motivo de
la agresion, envia a su hijo Segundo a buscar ayuda para atender las heridas de su padre.
Segundo va donde el vecino mas cercano Don Timoteo para pedirle ayuda, pero Don
Timoteo se rehtisa externando: «Eso ya lo sabemos. Ha podido ser peor. El solito se lo
ha buscado. No ayudamos a personas que hacen esas cochinadas» [Delgado, 2018: o h
33 13”-0h 337 20”].

El rechazo se extiende a toda la familia de No¢, inclusive su hijo y mujer. Por ejem-
plo, su esposa reacciona de una forma muy violenta, y gritando menciona: «Has estado
con un hombre. Mentiroso ;por qué me has hecho esto? jAsqueroso! Asqueroso, perro
desgraciado. Si le haces algo a mi hijo te mato» [Delgado, 2018: oh 28’ 33”- oh 28’ 50”].
Esto deja entrever que ellano le recrimina tanto el hecho de lainfidelidad en si, sino que
lainfidelidad se haya perpetrado con un hombre. Esto a su vez confirma que Anatolia (la
esposa de Noé) es una victima mas del heteropatriarcado. Ella se rige por el par binario
de la heteronormatividad que solo admite las relaciones entre personas de sexo opues-
tos, dejando todo lo distinto fuera. El heteropatriarcado excluye asi las demads relacio-
nes al tiempo que las califica de anormales, impropias, inmorales, inaceptables y, por lo
tanto, no reconocidas socialmente.

En el caso de la novela Paisaje con tumbas pintadas en rosa, el sujeto subalterno sur-
ge en un contexto totalmente distinto al sujeto gay de la pelicula. Sin embargo, a pesar
de las maltiples diferencias con respecto a la sociedad, el tiempo, las condiciones eco-
ndémicas y sociales entre uno y el otro, el sujeto subalterno de la novela siempre sufre
el mismo destino. En primer lugar, para contextualizar la comparacion con la novela,
cabe destacar que no hay un solo sujeto gay sino varios. Se tomardn como referencia
las relaciones de los personajes principales. Dentro de estos estan Oscar como el perso-
naje principal de la novela y su relacién con Mario; por otro lado, se encuentra Javier y
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su relacion con Martin. La relacién de estos ultimos surge en la clandestinidad ya que
Martin tiene esposa e hijos y prefiere mantener una doble vida. Estos sujetos gais son
de clase media, y algunos con profesiones estables. Por ejemplo, Mario es profesor uni-
versitario, y Martin es abogado, mientras que su contraparte mas joven, Oscar y Javier,
son estudiantes universitarios.

Una vez contextualizados los sujetos gais, surge la interrogante: ;cémo categorizar a
estos sujetos como subalternos si tienen condiciones sociales y econémicas que en prin-
cipio parecen ajenas a dicho sujeto? La respuesta es que la condicion de clase no exime
a estos sujetos de la exclusién del heteropatriarcado. Aunado a esto, hay un elemento
diferenciador y a su vez potenciador del discurso homofébico de la sociedad costarri-
cense en los afios 80o: la introduccién de la enfermedad del sida. El sida, reforzado por el
discurso médico, religioso y periodistico, se convierte en el elemento perpetuador de la
homofobia por antonomasia de una sociedad con un sistema heteropatriarcal. Antes de
la introduccién del sida en la narrativa de la novela, los sujetos gais gozan de una con-
dicién privilegiada. Sin embargo, todo esto cambia una vez el sida llega a Costa Rica,
obligindolos a tomar decisiones forzadas. Por ejemplo, Martin decide dejar a su espo-
sa cuando descubre que Javier es VIH positivo. En general, la homofobia se acrecienta
hasta encasillar a todos los homosexuales como potenciales enfermos de sida y al mis-
mo tiempo el discurso médico y periodistico los representa como contaminantes de las
demads personas. Desde este punto de vista, Chaves retrata muy bien esta realidad al
incluir una carta publicada en el periédico La Nacién dirigida a los ministros de salud
y gobernacion y seguridad, en la cual describe:

Las redadas nocturnas, indiscriminadas, vejatorias e infamantes no constituyen ninguna
medida preventiva del SIDA y silesionan garantias constitucionales basicas de los costarri-
censes... Las otras medidas, las que discriminan, reprimen policialmente y lesionan grave-

mente la dignidad de las personas, deben ser eliminadas de inmediato [2017: 176].

Se puede resumir que los sujetos subalternos de la novela y la pelicula comparten
un mismo destino, visto que ambos sujetos terminan aislados, rechazados y finalmente
muertos. En el caso de Noé, enla pelicula, al no ver alternativa alguna de salida, encuen-
tra el suicidio como la tnica forma de escape. En el caso de la novela, Mario muere de
sida y Cavafis es asesinado por su condicién de travesti, en ambos personajes impera el
factor muerte, aunque por circunstancias distintas. Finalmente, en lo que concierne a
Oscar, este decide irse de Costa Rica a buscar una nueva vida; un nuevo comienzo, en una
sociedad que no lo juzgue por sus preferencias y es asi como decide irse a vivir a Italia.

6. CUERPOS ANTAGONICOS: EL CUERPO TRANSGRESOR VERSUS EL CUERPO DOMINADO
La forma en que José Ricardo Chaves presenta a los personajes en su novela indica que

son sujetos que utilizan el cuerpo para desafiar al sistema heteropatriarcal. Los cuer-
pos de los personajes principales, como Oscar, Mario, Martin y Javier transgreden la
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heteronormatividad ya que los personajes resignifican la funcién de sus cuerpos. Asi-
mismo, anteponen la condicién bioldgica del cuerpo como elemento reproductor, para
constituir un cuerpo basado en el placer ylo erético. Sobre el particular, Gonzalez Rojas
citado por Diana Martinez expone:

El cuerpo masculino se exploray se explota en toda su extensién. Los dos sujetos, dos hom-
bres hacen lo que desean con su cuerpo y el del otro. Es claro que el erotismo se vive des-
de uno para uno. Pero es posible compartir esta vivencia actuarla mutuamente: es un acto
reflejo y reciproco. [...] Los dos sujetos son activos, se movilizan a lo largo de los cuerpos,
develando lo oculto, quitando prendas, rompiendo barreras, finalmente mostrandose en la

desnudez de su deseo [2012: 38].

El deseo, lo erético y el placer desdibujan la funcién heteropatriarcal que se le ha
impuesto al cuerpo. Chaves nos introduce a cuerpos hedonistas que desafian lo prees-
tablecido y que no les importa sus consecuencias. Ademas, Chaves lo recalca con pasajes
especificos donde se acenttia el cuerpo como elemento de placer y erotismo:

[...] tras la pausa siguié una nueva ronda de caricias y de besos, de frotamientos, de roza-
mientos, de penetraciones, y succiones, un estremecimiento delicioso de todos los elemen-
tos del cuerpo, un hormigueo encantador en toda la piel de pies a cabeza, una agitacién
hasta la médula de los huesos un estallido mutuo de placer y desvanecimiento, tras el cual
los cuerpos sudorosos quedaron tendidos en la cama [...] con la sonrisa mansa que sigue al

placer satisfecho [2017: 42].

En este pasaje, Chaves describe de una manera muy acertada cémo los personajes
anteponen el placer y el goce de sus cuerpos en la intimidad. Lo que importa para ellos
es el disfrute de sus cuerpos sin limitaciones, sin tabtes. En este sentido, Mario es uno
de los personajes que mejor representa esta transgresion en su corporeidad masculina.
Mario inclusive, anteponia el placer sexual antes que los sentimientos; de ahi su famosa
frase «cojo luego existo.

6.1. El cuerpo representado como victima ante la heteronorma en la pelicula Retablo

Para establecer la relacion del cuerpo victimizado en la pelicula Retablo se escogen dos
escenas que permiten dilucidar dicha relacién. Las escenas se clasifican de acuerdo a su
orden cronoldgico. Enla primera escena, Segundo aun desconoce que su padre es homo-
sexual. La escena muestra a Noé y su hijo Segundo bandndose en un bano al aire libre
en donde agarran agua de una pila con un recipiente y se enjuagan su cuerpo. Lo que
llama poderosamente la atencién es la forma en que Noé restriega su cuerpo. Lo hace
con una fuerza desmedida como si quisiera limpiar toda la suciedad de este. Esta escena
se puede interpretar de dos formas: una en sentido figurado y otra en un sentido literal.
En la primera, se infiere que Noé lava su cuerpo de esa forma porque siente su cuerpo
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sucio. De una forma metafdrica, esa suciedad representa el remordimiento de saber que
estd haciendo algo que lo va a perjudicar y también adquiere una connotacién religio-
sa donde la suciedad representa el pecado y la forma de lavarse se interpreta como una
forma de expiar ese pecado.

Siguiendo esta linea de pensamiento, segin Le Bretén: «el cuerpo higienizado es
valorizado y aceptado culturalmente. Por lo contrario, el cuerpo enfermo es rechaza-
do y visto como algo que hay que sanear» [2002]. En el sentido literal, se entiende que
Noé lava su cuerpo para eliminar el olor corporal que queda impregnado en su cuerpo
tras mantener relaciones sexuales con otro hombre. En este contexto, él se limpia para
prevenir que su esposa pueda descubrir su infidelidad al percibir un olor distinto en el
cuerpo de Noé.

Lasegunda escena que denota un cuerpo que sufre las repercusiones del sistema hete-
ropatriarcal es la de Segundo. La escena revela a Segundo que recién acaba de descubrir
el secreto de su padre y no sabe como reaccionar ante dicha situacién. Segundo tiene una
mezcla de sentimientos que van desde el enojo, la frustracion, laimpotencia hastala agre-
sion. Una forma en la que Segundo expresa su disgusto es a través de la autoagresién a su
cuerpo: «Segundo descubre a un padre angustiado y alcohdlico que oculta su homose-
xualidad. Su propio comportamiento se torna hostil. Busca guardar el secreto de su pro-
genitor a través del silencio, las auto agresiones y la rebeldia» [Fernindez, 2020: 6]. La
autoagresion revela que Segundo se siente culpable porlo que hace su padre. A su edad
aun no comprende el conflicto interno y de cierta forma se siente parte del problema, por
eso, en esta escena se muestra agrediendo sus piernas con una faja; lo hace hasta tal pun-
to que en la escena posterior se muestra que le incomoda caminar.

6.2. Masculinidades hegeménicas dentro y fuera del sujeto gay

Lasrelaciones de masculinidades hegemonicas que surgen tanto enla novela como enla
pelicula se dan de dos formas: una forma directa entre dos sujetos gais, esta es la que se
denominara relacién dentro del sujeto gay y surge en la novela; la segunda esla relacion
masculina hegemonica entre padre e hijo que se da en la pelicula. Visto que la segunda
no es una relacién homosexual, sino entre padre e hijo se la denomina o se la ve como
una relacion fuera del sujeto gay. Antes de abordar la comparacion es necesario traer
a colacién qué se entiende por relaciones masculinas hegemoénicas. En esta definicion
Connel senala: «la hegemonia se refiere a la dominacion cultural en la sociedad como
un todo. Dentro de ese contexto general hay relaciones de género especificas de domina-
cién y subordinacién entre grupos de hombres» [2003: 13]. Partiendo de este concepto
se puede mencionar que en la novela Paisaje con tumbas pintadas en rosa, hay dos casos
especificos y bien marcados de masculinidades dentro del sujeto gay.

La primera relacién de masculinidad hegemonica es la relacion entre el protagonis-
ta Oscar y Mario. En esta relacién, Oscar es el subordinado y Mario es el que domina e
impone las condiciones en la relacion. Esta relacién hegemonica surge por factores tales
como el estatus en una relacién de poder. Oscar es alumno de Mario, desde ese punto de
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vista Mario estd en una supremacia jerdrquica en la relacién. Asimismo, y ain mds rele-
vante, Mario es el que marca la pauta en la relacién. El tiene mas experiencia que Oscar
y es el que dicta cudndo verse y también el que decide irse o alejarse en la relacién sin
dar explicaciones. Chaves ejemplifica de una forma muy acertada lo antes expuesto, a
través del personaje de Oscar cuando él mismo reconoce su posicion:

[...] inocente pero rechazado. Oscar se sintié mal. En esta baraja de amor, é] habia recibido
mal las cartas. De nuevo Mario se alejaba, pero ;habia estado alguna vez realmente cerca?
iTonto que he sido! Ya tenia pruebas de su inconsistencia y sin embargo me dejé arrastrar

otra vez por el remolino [Chaves, 2017: o1].

Aunado a esto, estd el factor que Mario mantiene una relacién estable con David,
relegando a Oscar a un lugar de tercero, el amante, el no oficial. Aunque Oscar recono-
ce su posicion, pueden mas sus sentimientos y siempre termina sucumbiendo ante los
desplantes e imposiciones de Mario; denotando esto una clara relacién de dominador
y subordinado.

La segunda relacion de masculinidad hegemonica es la que se suscita entre Javier y
Martin. En esta relacion se puede ver nuevamente el patrén de un joven universitario
que tiene unarelacién con un profesional reconocido y connotado. En este caso, Martin
esun abogado exitoso. Sin embargo, la parte econémica no es tan relevante ya que Javier
proviene de una familia muy adinerada que le cubre todos sus gastos y manutencion. Aun
asi, Javier no deja de depender de alguien mds, en este caso sus padres. Sin embargo, el
elemento que marca la pauta en la relacién hegemonica es el hecho de que Martin tiene
una doble vida. Martin tiene a su esposa Teresa y sus hijos a los cuales quiere mucho y
con los cuales tiene ya una vida establecida y heteronormativa.

En este sentido, Martin prioriza a su familia e hijos y margina su relacién con Javier.
Larelaciéon con Javier se convierte en una relacién prohibida que se desarrolla en la clan-
destinidad social. Esto claramente condena a Javier en su rol de subordinado y es pre-
cisamente por ello que Javier busca con quien divertirse y compartir el tiempo perdido
que Martin no le puede brindar por estar con su esposa. Asi es como Javier conoce y
gana amistad con Oscar.

Enlo que concierne ala masculinidad hegemonica dentro de la pelicula Retablo, esta
surge de larelacion padre e hijo. El vinculo entre Noé y su hijo es muy estrecho. Hay una
correspondencia de maestro y aprendiz. Noé, con su profesion como retablista, confia que
su hijo siga sus pasos y contintie con tan prestigiosa profesién. Segundo, por otro lado, ve
en su padre un modelo a seguir; él siente orgullo y admiracién por su padre y el trabajo
de este. Como bien lo describe Ferndndez en su critica sobre la pelicula cuando afirma:

Elrealizador Alvaro Delgado Aparicio enfatiza en el lazo padre e hijo. Noé espera que Segun-
do lo suceda en el oficio, ayudando en un itinerario que lo lleva a diversos lugares a vender
sus retablos. El adolescente admira a Noé, aspirando a heredar el talento como artesano,

ademds de llevar una buena relacién con su madre [2020: §].
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Noé es el que representa la hegemonia en la relacién, aunque no en un sentido de
imposicién sino mds bien en una direccién de ejemplo y admiracién que recibe de su
hijo. Asimismo, Segundo esta de cierta forma obligado a seguir los pasos de su padre.
La profesion de su padre es vista como una forma de escala social, por eso Segundo no
estd interesado en trabajar la tierra o dedicarse a la crianza de animales.

Estarelaciéon hegemonica, sin embargo, se rompe de forma abrupta cuando Segundo
descubre que su papa es homosexual. El impacto que tiene en Segundo es representado
de diversas formas. Por ejemplo, Secundo ya no quiere ser retablista y por eso busca a
su amigo Mardonio para irse a trabajar a los algodonales con él: «Segundo descubre las
preferencias homosexuales de su padre. Eso desata un conflicto que empeora cada dia.
Anatolia nota el agobio de su hijo, que se niega a volver al taller del padre, pero no sabe
la razén» [Sédez, 2020: 4]. El vinculo entre padre e hijo se quiebra y solo se restablece
cuando Segundo, al final de la pelicula, comprende lo que hizo su padre y por eso deci-
de quedarse con él y no irse con su mama.

7. NARRATOLOGIA EN LAS PRACTICAS SIGNIFICANTES DESDE EL METODO COMPARA-
TIVO SEMIOTICO

Para abordar de una forma mds efectiva un andlisis entre cine y literatura es necesario
acudir al método comparativo semiético, propuesto por Paz Gago, para dilucidarlas rela-
ciones narratolégicas y aspectos cinematogréficos que engloba la pelicula Retablo. Enlo
que atane a la semidtica, Paz Gago aconseja que se haga un acercamiento a la semidtica
«tal que se desarrollen codigos especificos para dar a las imdgenes en movimiento una
alta capacidad narrativa y una intensa potencialidad ficcional>» [2008: 14]. Para ejem-
plificar este concepto de una forma mads asertiva se decide escoger la imagen Conflicto
interno de Segundo que refuerza la capacidad narrativa de la pelicula [véase Imagen 1].
Esta imagen es de gran valor para la narrativa visual dado que representa el conflic-
to interno al que se enfrenta Segundo. La imagen muestra figuras dentro de un retablo
donde a dos hombres se les cortan sus penes. Segundo ve estaimagen en un sueno, ator-
mentado por descubrir que su padre es homosexual. Esto a suvez, ayuda al espectador a
crear sus propias conjeturas sobre el sufrimiento que atraviesala persona. Enresumen, el
productor, Alvaro Delgado, emplea esta imagen para fortalecer la semiética del cine. Esta
imagen confirmalo que planteaba Paz Gago con respecto ala semiética: «el narradorya
no es Gnicamente el que cuenta por medio de una voz: también puede contar algo por
medio de imégenes filmadas, secuenciadas y montadas de determinada forma» [2008:
19]. Seguidamente, se aborda un aspecto mas filmico, que pretende evidenciar su rela-
cién con la narratologia o guion narratolégico de la pelicula Retablo: la ocularizacion.

7.1. Ocularizacién y su efecto en el texto filmico en la pelicula Retablo

En la pelicula Retablo el «cinerrador>», como Paz Gago denomina al narrador cine-
matografico, emplea tomas que son presentadas a través de la mirada del personaje.

19
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Es decir, la cdmara no es externa al personaje, sino que hay una ocularizacién a través
de la cual la narrativa visual le llega y se transmite al espectador. A continuacién, se
presentan dos imdgenes muy representativas en la pelicula no solo por ser vistas desde
la ocularizacién sino por su significado en la trama de pelicula, es decir, en su narra-
tologia filmica. La primera imagen, Ocularizacién de un retablo en la sala de exhibicién
[véase Imagen 2] es vista desde la ocularizacién de las personas presentes en la exhi-
bicién. Al respecto Sdez destaca: «veremos que integran las figuras de un inmenso
retablo, presentado a sus modelos con un plano subjetivo jdel retablo! Al abrirse las
puertas, desde adentro, tenemos ante nosotros las caras curiosas y sorprendidas de
sus representados» [Sdez, 2020: 4]. Mientras Noé abre las puertas del retablo, la ima-
gen se sigue desde la mirada del publico. Esto crea un efecto de acercamiento visual
mds vivido para el espectador, reforzando asila escena. Ademds, la escena es de suma
relevancia ya que introduce la labor del retablista y la ya mencionada anteriormente
admiracion del hijo hacia el padre por su labor.

Finalmente, se presenta la ultima imagen Ocularizacién desde la éptica del personaje
Segundo [véase Imagen 3], la cual representa un enfoque de ocularizacién desde la pers-
pectivay angulo del personaje Segundo. Es una imagen que se presenta casi al final de
la pelicula y deja entrever muchos aspectos definitorios para cerrar la narratologia. En
primer lugar, esta imagen da a entender que Segundo continuard con la profesion y el
legado de su padre. Al mismo tiempo, demuestra que acept6 la condicién de su padre
y que el amor de hijo se antepuso a las condiciones de la sociedad heteropatriarcal. En
tercer y tltimo lugar, este retablo no tiene las tipicas divisiones del retablo (triptico) que
usualmente se divide en tres partes, como se pudo apreciar en la fotografia anterior, lo
que demuestra que para Segundo no existen divisiones de jerarquia: a estas alturas él
y su padre han roto la relacién de masculinidad hegemoénica y por eso el retablo se pre-
senta sin divisiones o tripticos.

8. CONCLUSIONES

Después del analisis comparatistico entre la novela Paisaje con tumbas pintadas en Rosa'y
la pelicula Retablo se pueden concluir varias consideraciones. En primer lugar, la tematica
que prepondera en ambas pricticas significantes es la homofobia generaday perpetuada
por un sistema heteropatriarcal. En segundo lugar, aunque el sujeto gay de la pelicula
(Noé) y los sujetos gais de la novela (Oscar, Javier, Mario y Martin) viven en condicio-
nes socioecondémicas distintas, que a su vez son generadas por los diferentes contextos
en los que se desarrollan las practicas significantes, al final ambos sujetos subalternos
terminan viéndose afectados por circunstancias similares.

Enlanovela, como elemento diferenciador y perpetuador de la homofobia, se intro-
duce la enfermedad del sida, la cual no existe en la pelicula. Otra tematica en particular
que destaca en ambas practicas significantes es el uso de elementos y ambientaciones en
lugares y descripciones reales. En el caso de la novela se centra en la ciudad de San José
durante los anos ochenta. Por otro lado, el filme se desarrolla en la ciudad de Ayacucho
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(centro), asi como enla ruralidad —casa de los personajes principales— (periferia). Estas
incursiones de elementos extraliterarios se ven todavia mas claros en la novela con la
introduccién de noticias periodisticas y la epistola. La finalidad en la incorporacién de
estos elementos es reforzar la diégesis y la verosimilitud de la ficcionalidad de la historia.

Otra conclusidn que destaca tras el estudio comparatistico es la construccién opues-
ta delos cuerpos que se da enla novela en comparacién ala pelicula. Como se mencioné
anteriormente, mientras en la novela los cuerpos se representan desde una forma trans-
gresora de la norma al resignificar las funciones del cuerpo, en la pelicula el cuerpo es
representado como enfermo, sucio o receptor de agresiones fisicas. En otras palabras,
un cuerpo se convierte en transgresor de la heteronorma, mientras el otro sucumbe al
heteropatriarcado.

Finalmente, a través del método comparativo semiético se analizaron aspectos propios
dela narrativa filmica en la pelicula. La ocularizacién y los planos utilizados se escogie-
ron para develar aspectos tematoldgicos relevantes dentro de la narrativa. En resumen, a
través de esta comparatistica se concluye que: aunque los sujetos gais subalternos repre-
sentados en ambas practicas significantes son contextualizados en sociedades distintas
(la peruanayla costarricense) y con ubicaciones temporales desiguales, ambas socieda-
des heteropatriarcales reprimen, excluyen, discriminan y condicionan una libre mani-
festacion y aceptacion de los personajes gais de la pelicula y la novela respectivamente.
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9. ANEXOS

Imagen 1: Delgado, A. (2017):
Conflicto interno de Segundo,
disponible en: https://netflix.com/
[Consulta: 25/10/2020].

Imagen 2: Delgado, A. (2017): Ocularizacién
desde la dptica del personaje Segundo,
disponible en: https://netflix.com/
[Consulta: 25/10/2020].
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Imagen 3: Delgado, A. (2017): Ocularizacién
desde la dptica del personaje Segundo,
disponible en: https://netflix.com/
[Consulta: o1/11/2020].
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