Don Quijote, una parafrasis de la |ectura.

Asunci 6n Ber nar dez Rodal

Repetirnos, pasar una y otra vez sobre |as msnas cosas;
el evar |la piedra que luego volvera a rodar, condenados cono el
viejo Sisifo. Descolocar |as piezas de lo que |lamanbs "real" vy
hacerlas girar con retazos de "lo imaginario", de |lo nental, de
lo propio y lo ajeno, de |lo que sonmbs y en |o que nos
convertinos cuando | eenos, cuando aprendenps. Porque esa es |a
funci 6n del pensamiento, no tanto cuestionarse |lo oculto, |o
desconoci do, cuanto soflar el enigma de |o evidente, de |lo que
estd ante nuestros ojos, dispuesto sienpre a reconponerse en el
calidoscopio de la mrada. En lo repetido, en o que sienpre
esta presente, existe un enigm que nos enpuja a querer
descubrir o que nos cautiva, a querer saber cuales son |os
| azos que nos atan a lo evidente, a |lo que Ilamanos "cl asico",
generado a base de tradicid6n, de pensamento si se quiere
inatil, si se quiere obvio. Por eso de nuevo Don Quijote,
porgue en nuestro ojos sigue instalada su perplejidad ante |os
nol i nos- gi gantes, y porque, ahora mas que nunca, necesitanos
saber conmo otorganpbs significado a |os textos -reales o

ficticios- que forman nuestro entorno mas i nmedi ato.

Y cono el pensamiento no es mas que una forma de
perversi 6n, de transgresion de los |linmtes de |lo evidente, no

nos paranos a contenplar |os nolinos-gigantes, querenbs saber
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mas, querenos desvel ar el enigma: ¢conb se produce el encuentro

entre con |los textos? Y para eso henbs retomado |a historia de
Cervantes: porque sigue funcionando; sigue sirviéndonos para
refl exionar sobre |la lectura y la interpretacién. Para ello,
Cervantes crea unos personajes pre-cartesianos, en el sentido
de que son los prinmeros que posee (en palabras de Angrico
Castro) una "finalidad mundana". Mentras |os héroes de |os
Libros de Caballerias se enpefiaban en reconstruir un nundo
perfecto creado por Dios, Don Quijote habita un espacio de
seres hunmanos que viven al nargen de la teologia, no son ni
picaros ni pecadores. El nmundo es algo contradictorio, que
funci ona de nmaner a aut énona, pobl ado de art ef act os
i nconprensibles, de "maquinas y trazas, contrarias unas a
otras"(D.Q 1l, 29). Frente a esta extrafieza afirnma Don Quijote
"yo sé quien soy (...) y sé que puedo ser no sbélo los que he
dicho, sino todos..." (D.Q [|,5). Y cuando reflexiona sobre |as
visiones en |la cueva de Mntesinos y conprueba la realidad a
partir de su propia existencia, que se ha querido ver un
antecedente del "pienso |luego existo" cartesiano: "pero el
tacto, el sentimento, |os discursos concertados que entre m
hacia nme certificaron que yo era alli entonces el que soy aqui

ahora" (D.Q 1I1,23).

Al tratar el tema de la influencia de los libros en la
vidal, Cervantes puso en evidencia |la encrucijada tenporal que
iba a determinar una nueva posicioén del honbre occidental
frente a la literatura de ficcidn: la lectura, | a

interpretacion conb génesis de un nuevo sentido «critico
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burgués; la lectura conb enriquecinento personal, que abre el

canpo de la racionalidad interpretativa. En la Edad Media |as
i nterpretaci ones "tenian que ser correctas", de acuerdo con una
dei dad benevolente que regia el mndo. Si no se veia la
perfeccion de las cosas era porque algo |o inpedia, de tal
forma que "en general |a observaci 6n se descui daba en beneficio
de la interpretacién"2. A partir de Cervantes, ya no seré
posible para el mundo novelistico evitar el problema del
encuentro entre realidad y ficcion. Para ello, despliega una
serie de personajes que sinbolizaran |a contradiccién entre |lo

real y o escrito.

Aristételes en |la Retérica planteaba ya, que en |os
di scursos el acercamiento al oyente debe hacerse por e
"nmovi mento del &nima", porque |os oyentes "son arrastrados a
una pasion por el discurso, pues no concedenos igual nuestra
opi ni 6n con pena que con alegria, ni con anor que con odio0"3.
Las pasiones son entonces "aquello por 1o que |os honbres
canbian y diferencian para juzgar": la ira, la calm, el anor,
el odio, el tenor, la conpasion, etcétera. Algo simlar intenta
hacer Cervantes en su obra, presentandonos una Vvariada
tipologia de Ilectores, niveles de lectura vy, por daltino,
refl exi onando acerca de la influencia que la literatura puede
tener sobre sus receptores. Pocos autores habran hecho un
analisis tan profundo y variado sobre el tema en la historia de
la literatura. Hay que esperar a |la época contenporéanea en |a
gque el arte comenza a cuestionarse a si msno y a trabajar

sobre la "netaliteratura", para encontrar obras conb: Si__una
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noche de invierno un viajero... de Italo Calvino, el cuento de

Cortadzar Continuidad de los parques; o el de Borges Pier
Menard, autor del Quijote.

La lectura para Don Quijote representa varias
cosas. En prinmer lugar un nodel o de conportamiento. Gacias a
ell a, consigue construirse a si msno, y dar coherencia a su
universo personal. Don Quijote <crea su personalidad con
conciencia de estar construyendo un personaje; Yy desde el
capitulo Il comenza a inaginarse "sobre o que de él escribira
el cronista", o en XIX de la prinera parte: "No es eso -
respondi 6 don Quijote-, sino que el sabio a cuyo cargo debe de
estar el escribir la historia de m s hazafias, |e habia parecido
gque sera bien que yo tome algun nonbre apelativo...”; y en el
capitulo XX: "-No niego yo -respondi 6 don Quijote- que |o que
nos ha sucedi do no sea cosa digna de risa; pero no es digna de
cont arse". En el capitulo Il de la segunda parte Don Quijote
sabe por boca de Sancho que su historia de caballero andante
esta escrita y publicada, y nuestro personaje se preocupa sobre
manera de "la vida en la fama", y de no haber conseguido |l evar
a cabo suficientes hazafias, y de cuando piensan enprender |a
tercera salida (cap. V), para dar mas historias que contar a
escritor.
En |la segunda parte el universo unitario reconstruido por
Don Quijote parece ronperse. De un nodo inconprensible, no
consi gue entender cono pueden |los |ectores saber tanto de él vy
de sus acciones realizadas en soledad: el lector se transform

en un ser omnipotente, es un "Dios" en el universo del texto
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que lee; y Don Quijote pasa a convertirse en victim de su

real i dad textual porque ahora |os Duques poseen |a infornacioén
necesaria sobre su mundo imaginario gracias a |lo que han |eido
sobre él. Don Quijote es seguranente el prinmer héroe de
aventuras literarias consciente de que esta siendo escrita su
historia al msno tienmpo que l|la vive. Ahora, el caballero
andante deja de imtar a Aradis, y se transforma a si msno en
la nedida en que es leido. Don Quijote influye en la realidad
de los otros, no por el hecho de |levar a cabo sus aventuras de
cabal l ero andante, sino por su caracter de personaje literario
gue hace que | os denmds se adapten a su nundo inagi nario. Sanson
Carrasco, queriendo sanar la locura de Don Quijote, acaba
convirtiéndose él msnb en el Caballero de |os Espejos;
contradi cci 6n que pone en evidencia su criado, cuando |e dice:

"- Por cierto, sefior Sanson Carrasco, que tenenos
nuestro nmerecido: con facilidad se piensa y se
acomete una enpresa, pero con dificultad |as nas de
| as veces se sale de ella. Don Quijote |oco, nosotros
cuerdos, él se va sano y riendo; vuestra nerced gueda
nolido y triste. Sepanobs, pues, ahora: ¢cual es mas
| oco, él que |o es por no poder nenos o el que lo es

por su voluntad?" (11, XV)

Don Quijote vive y actla para que |lo cuenten. Su
figura sufre una "quiebra®" a lo largo de su historia. Si bien
al principio Don Quijote hace un voluntarioso esfuerzo por
convertirse en caballero andante, conforne va adquiriendo

"autoconciencia® de si msnb conb personaje que debe saber
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conportarse cono caballero andante, va a intentar ser cada vez

mas la idea "literaria® que se ha formado de si m snpb, porque
el querer ser quijotesco consigue transformar su entorno. Pero
no solo Don Quijote adquiere conciencia de personaje, tanbién
Sancho acaba confesandolo en el capitulo XXX de |la segunda
parte:
"- El msnb es, sefiora -respondi 6 Sancho-, y aquel
escudero suyo que anda o debe de andar en la tal
historia, a quien |Ilaman Sancho Panza, soy yo, sSi no
es que ne trocaron en la cuna; quiero decir, que no

me trocaron en |la estanpa..."

Las referencias a la lectura de otros libros son
constantes desde el principio de la historia del ingenioso
hi dal go de |la Mancha: En el capitulo VIII: "Toda aquella noche

no durmé don Quijote pensando en su sefiora Dulcinea, por
aconodarse a |lo que habia leido en sus libros..."; en el X
"-Calla -dijo don Quijote-: ¢y donde has visto tu, o leido
jamas, que caballero andante haya sido puesto ante la justicia
por mas homicidios que haya conetido? (...) has leido en
historias otro que tenga ni haya tenido ms brio en
aconmeter..."(...) "Y este se te hiciera cierto si hubieras
|l eido tantas historias cono yo..."; "fue de contento para su
amo dormr a cielo descubierto, por parecerle que cada vez que
esto |le sucedia era hacer un acto posesivo que facilitaba |a

prueba de su caballeria... Los libros son |os nodelos de
conportamento y la explicacion del mundo humano, y cono en la

Edad Media, cuando Don Quijote no al canza sus ideales no es por
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propia voluntad, sino por culpa de |os encantadores: ";Qé

podi an ser sino fantasnas y gente del otro rmundo?" (I, XVIII).

Don Quijote es el lector perfecto, el |lector por
excel encia por el grado enajenacion en |la |ectura que pone en
evi denci a. José Saramago dijo que "todo | ector quisiera ser don
Quijote", porque don Quijote es el ser-personaje para el que |la
|l ectura es la fuente de vida y transformaci 6n personal. En el
capitulo L de la prinmera parte dice: "lea estos libros, y vera
cono le destierran la nelancolia que tuviere, y le nejoran la
condicion, si acaso la tiene nmala (...) De m sé decir que
después que soy caballero andante soy valiente, conmedido vy

l'iberal... Los libros no sélo son un nodel o de conportam ento
sino que adenas pueden tener una funcion terapéutica. Cuando
Don Quijote cae del caballo en su encuentro con | os nercaderes,
reacci ona del siguiente nodo: "Viendo, pues, que en efecto no
podia mnenearse acordd de acogerse a su ordinario renedio que
era pensar en algun paso de sus libros, y trajole la locura a
su nmenoria..." (1,5). Don Quijote sinboliza de este nodo |a
esencia de |la experiencia estética mas absoluta: el nonmento en
gque el receptor se encuentra absorbido y enajenado en |la obra
de arte: una vivencia que se encuentra sienpre en las |indes

del mundo de la razén. Por eso ver y leer estan al msno nivel

de credibilidad subjetiva: "Miuchas y nuy graves historias he yo

| ei do de cabal |l eros andantes; pero jamas he |leido, ni visto, ni

oido, que los caballeros encantados los |Ileven de esta nanera"
(I,47). Asi declara haber "visto" a Amadis: "Lo cual es verdad

tan cierta, que estoy por decir que con m S propios 0jos Vi a
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Amadis de Gaula...". No hay diferencia entre percepcion

sensorial y racional, entre intelecto y sensibilidad.

Henos visto cono la lectura es un nodel o de conportam ento
y tanbi én una terapia para el espiritu, pero la |ectura aparece
en El Quijote ademas repr esent ada con vi rt udes de
sacral i zaci6on, conb principio de autoridad, porque en Ila
escritura se guardan | os el enentos sanci onadores de |a cultura.
Por eso don Quijote resalta la inportancia de |la accion de "dar
nonbre" a las cosas, y con ello transformarlas. Cuando es
armado caballero, el ventero toma un libro en |as nanos y hace
conb si leyese. El valor sagrado se traslada a l|las relaciones
personal es. Don Quijote acepta la lectura cono una garantia
per sonal

"Con que nme dijera vuestra nerced al principio de su

historia que su nerced l|la sefiora Luscinda era

aficionada a libros de caballerias, no fuera menester

otra exageraci 6n para darne a entender la alteza de

su entendi m ento; porque no |o tuviera tan bueno cono

vos, sefior, | o habéis pintado, si careciera del gusto

de tan sabrosa | eyenda." (1, 24)

Los problenas de audiencia y publico aparecen dispersos a
lo largo del |Iibro en dialogos acerca de la literatura
imaginativa y la preceptiva horaciana. Uno de |os pasajes nas
interesantes es el capitulo treinta y dos de la prinera parte,
donde se esgrinmen varias opiniones acerca de los |ibros de

caballerias. Don Quijote es rescatado de sus aventuras en
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Sierra Mdirena y regresa con Cardenio, Dorotea, el barbero y el

cura a |la posada de Pal oneque. Alli reune Cervantes personajes
"discretos” 'y wvulgares que polemzan sobre los libros
"historicos" y de caballerias. Para el cura, |la enfernedad de
Don Quijote esta sin duda provocada por la lectura de |os
libros de caballerias. Sin enbargo, acabard admtiendo que son
buenos cuando proporcionan descanso del trabajo, sienpre que
cunplan una serie de normas de tipo horaciano: "Y si ne fuera
licito agora, y el auditorio lo requiera, yo dijera cosas
acerca de |o que han de tener los libros de caballeria para ser
buenos, que quiza fueran de provecho, y aun de gusto para

al gunos. . . Cervantes plantea el problena de la literatura de
ficcion con la lectura en vez alta de la "Novela del curioso
i mpertinente”. Cuando acaba l|la lectura del relato, éste es
conentado por el auditorio fornmado por gente culta y vulgar.
Para el cura, la novela carece de credibilidad, pero esta de
acuerdo en cono se narra la historia. Cervantes resuelve asi e
problema de la ficcién narrativa del nonento, explotando
preci sanente el placer en si msnb de contar, de recrear una
narraci 6n sin necesidad de recurrir a elenentos disparatados y
sin sentido. La discusion se plantea entre el creer y el
conocer, pero la ironia de Cervantes nos hace conprender |o
absurda y disparatada que puede resultar |a busqueda de un
referente real en la literatura, y que el ser culto no supone
la inmunidad ante la ficcion: admtir una diferencia tajante

entre ficcién-no ficcidén puede ser tan disparatado cono el

propi o personaje de Don Quijote.
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En el capitulo cuarenta y siete de la Prinera Parte,

aparece el personaje del Can6nigo de Toledo, que se presenta
cono el mas apropiado para dignificar los libros de
cabal | eri as, porqgue es capaz de aportar los principios
estéticos necesarios a su disparatada forma. En ese capitul o,
El Candnigo inicia un discurso acerca del dafio que las tramas
violentas e increibles pueden causar en el |ector de "ingenio
barbaro e inculto”. Tradicionalnmente, la critica ha rel aci onado
el pensam ento de Cervantes con |las ideas del Canbnigo, porque
ofrece una alternativa al problema de la ficcidén. La sol ucién
esta en el "buen entendimento" que el lector tiene que dar al
texto que lee, porque el entendimento no es otra cosa que |la
capacidad critica que el buen |ector debe poner en marcha cada
vez que se enfrenta a un texto de ficcion. A pesar de |as
ext ravaganci as gue poseen, las fabulas sueltas constituyen
una buena forma de expresi 6n del escritor, pues le
permte nostrar su talento "tejiendo una tela de varios vy
her nosos | azos": una gran variedad de registros narrativos con
| os que un buen escritor podra lucirse para conseguir |los fines
obligatorios del entretenimento y la instruccién. E
personaj e del Canénigo describe los nedios que Cervantes
utiliza para comunicarse con el publico (culto y vulgar). E
autor ya no narra acciones inposibles para entretener al
publico, sino que se atiene a las normas de la retorica del
"ingenio" propias del siglo XVI, para describir acciones
verosimles, que sirvan para ensalzar |as cualidades més
positivas del honbre. Lo interesante es ver céno Cervantes, por

boca de este personaje, nos estda dando |as claves de una



1
nueva retoérica basada en la participacion del Ilector conpo

receptor activo en el acto conunicativo de la |ectura.

Don Quijote representa la maxima identificacién entre
un texto creativo y un lector: la identificacion de tipo
estético. Pero Cervantes, especialnente en este capitulo
treinta y dos, nos pone de manifiesto otras actitudes del
|l ector y su encuentro con los textos. El argunmento es que el
Ventero, mnuestra tres libros y un nmanuscrito que alguien ha
dej ado ol vidados en su paso por |la venta. Dos son libros de
caballerias: Crongilio de Tracia y Felixnmarte de Hrcania E
tercer libro es de biografias historicas: H storia del Gan
Capitan CGonzal o Hernandez de Cordoba y la Vida de Diego Garcia
Paredes. Por altino, posee tanbién el manuscrito de El curioso
impertinente. Ante la critica que reciben los libros de
cabal | erias por disparatados, él confiesa que |le gustan por el
entretenimento que le producen. En aras de la noralidad es
invitado a quemar sus libros fantéasticos, pero él se niega
rotundanente diciendo que las historias que en ellos se cuentan
son tan verdaderas conbp la de El Gan Capitéan, ya que, de no
ser asi, el Consejo Real no habria permitido su publicacién. Lo
gque plantea Cervantes, es la confusion real que provocaria en
la época y en ciertos anbientes, |a publicacion de obras de
ficcidn; nostrando asi el poder tradicional que ha tenido |a
pal abra inpresa. A |los lectores se nos plantea entonces ¢por
qué Don Quijote es un loco y el Ventero no |o es, cuando anbos

creen que las historias que se cuentan en los libros de
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cabal l erias son reales? Cervantes pone en boca del ventero un

criterio tenporal: o que ocurre es que |os caballeros andantes
exi stieron, pero en tienpos renptos. La diferencia esta en que
con el msno criterio de verdad, Don Quijote pasa a actuar y el
Ventero no. Cuando el cura le dice que debe quenmar |os |ibros,
el Ventero se niega. Prefiere quemar la historia del Gan
Capitan: "jDos higas para el Gan Capitan y para ese Diego

Garcia que dice!". Cardenio | o define claranmente: "él tiene por

cierto que todo lo que estos libros cuentan pasé sin nas ni

nmenos que |o escriben, y no |le haran creer otra cosa frailes
descal zos...". ¢El criterio que aplica Cervantes para separar
anbas actitudes de |os personajes es sinplenmente tenporal?
Parece ser que si, respondiendo al esquena ingenuo de |os
cuentos de hadas, que han tenido conb escenario un |ugar nuy
renoto, en un tienpo nuy lejano. ¢Cuadl es la diferencia
entonces entre Don Quijote y él? ¢Por qué no pasa a |la accion?
El misno responde y dice "-Eso no -respondi6 el ventero-, que
no seré yo tan |l oco que ne haga caball ero andante, que bien veo
gque ahora no se usa lo que se usaba en aquel tienpo cuando se
di ce que andaban por el nmundo estos fanbsos caballeros..." La
di ferencia fundamental entre don Quijote y Juan Pal onmeque esté
en que al segundo le falta la voluntad de transformaci 6n, el
"querer ser" del hidalgo. Anbos confunden la realidad y Ila
ficcidon, pero por notivos diferentes. Don Quijote se ha
trastornado por poseer demasi ados conocim entos sobre |ibros de
ficcidon, y Juan Paloneque |os confunde por ignorancia. E

Ventero es el lector que lee por el placer del puro

entretenimento, que no se para en cuestiones de razén noral, y
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disfruta de la lectura, aplicando una funcion asociativa a |la

| ectura: "cuando oigo decir aquellos furibundos y terribles
gol pes que | os caball eros pegan, que ne toma gana de hacer otro
tanto, y que querria estar oyéndolos noches y dias...". H
Ventero es el lector que disfruta por asociacion con el héroe y
se toma la lectura conmb un acto desvinculado de la vida

coti di ana.

Aparecen tanbi én representadas otras actitudes ante |a
| ectura. Para |la Ventera posee un val or preformativo, porque es
capaz de proporcionarle un descanso de su vida diaria al no
tener que estar oyendo a su marido: "Y yo, ni nmAsS ni menos
-dijo la ventera-, porque nunca tengo buen rato en m casa Sino
aquel que vos estais escuchando |eer; que estais tan enbobado,
gue no os acordadis de refir por entonces." Mritornes, la

sirvienta, aparece cono |la defensora de una de |as cosas por

las que los Ilibros de caballerias eran precisanente nas
atacados: l|la sensualidad "...y a buena fe que yo tanbi én gusto
mucho de oir aquellas cosas, que son mnuy I|indas". Confiesa

disfrutar de las lecturas de los libros de caballerias por el
hecho de presentarle un nundo sensual apartado de |as nornas
soci al es, un espacio de libertad distinto de la vida cotidiana;
y asi dice que |le gustan "aun nmas cuando cuentan que se esta la
otra sefiora debajo de unos naranjos abrazada con su caball ero,
y que les esta una duefia haci éndoles |a guarda, nuerta de
envidia y con nmucho sobresalto. Digo que todo esto es cosa de

m el es".
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Por daltino, Cervantes nos ofrece otra opini 6n sobre

la | ectura en boca de la hija del Ventero, contrapuesta a |la de
su padre: "No gusto yo de los golpes que m padre gusta, sino
de las |anentaciones que |os caballeros hacen cuando estan
ausentes de sus sefioras, que en verdad al gunas veces ne hacen
|lorar, de conpasion que tengo" . La aficidén por este tipo de
libros es por el sentinmentalisnb que de ellos se desprende,
aunque los lectores no Ileguen a entender racionalnmente |as
situaci ones narradas. Una vez nas, Cervantes hace gala de la
maestria que supo poner en practica a la hora de nostrar |a
realidad literaria del nomento. Cervantes sél o expone, no juzga
abi ertamente, sino que acepta cono nornmal el tipo de adhesion
que los Libros de Caballerias producen en un publico encarnado

el personaje de Maritornes.

La famlia del Ventero representa toda |la gama de
reacci ones "pasionales" ante los |ibros consideradas propias de
|l a audiencia vulgar. Las aventuras violentas que exaltan la
i magi naci 6n del ventero, el sentinentalisno de su hija, y el
sexo que atraia a Maritornes eran temas que gustaban a todos,
por uno u otro notivo; pero, en todo caso, se trataba de una
lectura en la que el entendimento critico, racional, estaba
supeditado al nero placer de la lectura. Este conportam ento de
| os personajes fue en realidad parodiado por Cervantes en la
figura de Don Quijote: histridénico, a veces violento vy

senti nent al .

Don Quijote es un ser de ficcion que se genera por el
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acto de lectura de lo ficticio, paseandose sienpre sobre |a

cuerda floja que separa la realidad de |lo que no exista cono
tal: un mundo conpuesto de realidad y ficcidon. Su constante
mal abari snbo delante de la sonrisa ironica de Cervantes, ha
estremecido durante siglos a todo aquel que se ha puesto a
pensar sobre la obra. El problema no es la confusion de la
realidad, de lo creible con el nundo imaginario, el reto es
separarlos. Cervantes supo intuir la fuerza intrinseca de |o
imaginario, lo narrado de forma |linglistica y cono tal
sustraido a |la experiencia innediata y sensible. El problenma es
cono diferenciar realidad y ficcién a la hora de interpretar el
mundo que nos rodea. Cervantes hizo una novela "realista" y con
ello criticaba la realidad, y al hacerlo, senbré en 1os
|l ectores |a sospecha de si no serd ésta tan irreal cono |os
suefios y las fantasias de Don Quijote, y consigue dejarnos con
la inquietante idea de que existe una sinonima efectiva entre

la |l ectura, la verdad, la locura y |a vida.

Not as



1. No aparece por prinera vez en Don Quijote. Por ejenplo, en La
Cel estina, sabenbs que su autor tuvo que reflejar |os gustos del
publico en |a nedida que iba haciendo sucesivas ediciones. Don Gal aor
en Amadis "fue novido a gran deseo de ser caballero" por haber |eido

unos libros antiguos, o San Ignacio de Loyola confiesa que quiso
imtar en su vida una obra de Cisto que habia |leido. Para Angrico
Castro, la preocupacién del Siglo de Oo por los efectos de la

literatura en la vida, cono fuente de bienes y nmales, fue posible
gracias a la tradicidén oriental en nuestro pais, que concedia ya un
auténtico valor performativo a |las palabras. No es por casualidad que
una msnma palabra en arabe (kalan, Kallam signifique, por un |ado
“herir", y por otro, "conversar con alguien'. Posiblenmente |a idea de
poder de |a palabra penetr6o nmas tarde en las paginas del Quijote en
una forma que "no hallanos en la literatura del resto de Europa sino
muy rara vez, (cuando los fildsofos nedievales I|lamaban a la
naturaleza el "libro de Dos" era wuna idea oriental)...". La
preocupaci 6n por los efectos de la literatura en la vida de |la gente
parece algo nuy tipico del siglo XVI espafiol, y no parece unicanente
consecuenci a de | a actuaci 6n de |a Contrarreforna.

2.- Cit. de Marc Bloch, Feudal Society, Londres, 1962, pag. 83. Trad.
esp. La sociedad feudal, Madrid, Akal, 1987.

3.- Aristoteles, Reté6rica, Madrid, Centro de Estudi os Constituci onal es,
1990. pag. 11.

4, Recordenbs que no solo el Ventero cree en la veracidad de |as
historias: cuando se hace el escrutinio y quenma de los libros en Ia
casa de don Qijote (1,6), el ama tanbién cree que son verdad |os
hechos que se cuentan en los |libros cul pables de I a | ocura de su ano.



