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LA FIGURA DEL ESCENOGRAFO.

Emana de la Cosmoobsesién Perspectiva en las Artes la figura del Escendgrafo profesional.



ESCENARIOS DE PODER.

FIESTA, TEATRO Y CEREMONIA EN LA EDAD
MODERNA. IV

LA FIGURA DEL ESCENOGRAFO.

Ingenio de San Felice in Piazza.

« Vedere muovere un cielo pieno di figure vive, e i contrappesi di
ferri girare e muovere e con lumi coperti e da scoprirsi
s‘accendono: cose che diedero a Filippo grandissima lode. »
Vasari, Le vite de' piu eccellenti pittori, scultori e architettori,
edizione del 1550. Edicion de Ventrone, Paola. Lo spettacolo
religioso a Firenze nel Quattrocento. Universita Cattolica del
Sacro Cuore, Milano 2008.


http://www.wikiwand.com/it/Filippo_Brunelleschi#/Lo_scenografo
http://www.wikiwand.com/it/Le_vite_de%27_pi%C3%B9_eccellenti_pittori,_scultori_e_architettori

http://www.italiavirtualtour.it/dettaglio.php?id=98592

http://wikimapia.org/12583545/it/Chiesa-e-Parrocchia-di-San-
Felice-in-Piazza



http://www.italiavirtualtour.it/dettaglio.php?id=98592
http://wikimapia.org/12583545/it/Chiesa-e-Parrocchia-di-San-Felice-in-Piazza
http://wikimapia.org/12583545/it/Chiesa-e-Parrocchia-di-San-Felice-in-Piazza

Reconstruccion del Ingenio de San Felice.



De los directores artisticos de festejos diversos al Escendgrafo profesional.
Desde el Ingenio de la iglesia de San Felice in Piazza en Oltrarno, de
Brunelleschi, pasando por las elucubraciones leonardescas, hasta los
espectaculos incomparables en la habilidad técnica y sorpresas manieristas,
los Intermezzi de Buontalenti para los Medici ya como Grandes Duques de
Toscana, territorio a la vanguardia en la formacion de usos y costumbres
herméticas, iconograficas y emblematicas, como Escuela de Principes. ES
en este contexto en el que se gestod la figura del artista de notables
capacidades y conocimientos polivalentes, para desenvolverse con las
facetas de distinta indole del espectaculo, o sea del Escendgrafo, a partir de
personajes de amplio calado en la sociedad del siglo XVII, como Giulio
Parigi, Giacomo Torelli, Ifiigo Jones, asentados en estirpes como las de los
Burnacini y los Bibiena.

El universo del teatro se fue convirtiendo en una mezcla fecunda de artes,
cultura y disciplinas diversas que pasan de ser itinerantes, tentativas y
provisionales e innobles a convertirse en un ente unitario, complejo y
consolidado que aglutina a actores y compariias profesionales, técnicos e
ingenieros, masicos y escritores en sintonia con la mentalidad barroca, en
un lugar de encuentro, un laboratorio, para el debate y la sorpresa pero con
enorme eficacia en el adoctrinamiento politico junto al entretenimiento de
los espectadores a traves de la imagen cambiante de las mutaciones
escénicas, en las que el escenografo se erige en el sumo rector-coordinador
de poetas, arquitectos, masicos, coreografos y pintores, para ordenar tan
heterogéneo cosmos y siempre en connivencia con el principe, al que le
proporcionan la semantica del gobierno a través de la Fiesta.

El escendgrafo es el encargado de articular las artes literarias con las artes
plasticas en conjuncion con la muasica y la ingenieria mecanica, fusionadas
de lo que serian las artes escenicas, decantandose la actividad profesional
hacia ésta Ultima vertiente maquinista rebasada la mitad del siglo XVII,
hasta el punto de que su denominacion les adecia como expertos en
aparatos o0 en maquinas, siendo la 6pera o drama musical el género que
mejor sintetizd esta union de las artes.

Hasta llegar a la codificacion de la escenografia se fueron haciendo
aportaciones y reflexiones, que hablaban de “magia representativa”, “arte
escenografica”, “extravagante especulacion”, “fantastico teatro de la
mente”, “maravilla ingeniosa de la optica”, “lengua jeroglifica que
funciona mediante simbolos, numeros y proporciones”, “ciencia esotérica y
erudita, que conjugaba antiguos saberes y modernas técnicas,
neoplatonismo y alquimia, para reproducir las caracteristicas del cosmos en
representacion teatral”, “persuasion retorica. ..disposicion de la decoracion
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global en el ambito de la corte”, “estética compleja del Barroco,
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experimentada en el aula decorada del teatro”, “espacio absoluto y
cientifico de la caja escénica”, “pathos melddico y dramatico de la 6pera
musical”, todo lo cual condujo a la formulacidn del concepto de metéfora,
como el método mas ingenioso y agudo, peregrino y maravilloso, jovial y
ludico, el més rico fruto del intelecto humano, o lo que es lo mismo la
“poética imitacién”, que se traduce por el mejor cauce, de la “ciencia
estética del teatro de la maravilla”. Algunas de estas definiciones o
disquisiciones se deben a varios jesuitas, especialmente interesados sobre la
materia, como Athanasius Kircher y Emanuel Tesauro, como Claude-

Francois Menestrier, ide6logo de los festejos de Luis XIV.

Todo ese complejo entramado especulativo, artistico y cientifico fue el
campo de actuacién en el que tuvo que desenvolverse el escendgrafo, y lo
hizo con soltura y brillantez a lo largo del siglo XVII. La nueva figura
profesional se fue componiendo a partir de la labor en colaboraciéon del
corego-productor-empresario-idedlogo intelectual-director artistico-artista
polivalente “demiurgo”, todos ellos, si no uno solo, como proyeccion
simbolica asimismo del Principe en el microcosmos del teatro, el “brazo
ejecutor” de su poder. Encarnados en personajes como Emilio de’Cavaliert,
Enzo Bentivoglio, Filippo d”Aglié, Pio Enea degli Obizzi, Antonio
Salvadori, Jacopo Cicognini, Ottavio Rinuccini, Angelo Ingegneri, Leone
de Sommi, Giovan Battista Guarini, Giacomo d”Alibert, Francesco
Santurini, Buontalenti, Michelangelo Buonarroti el Joven, Giulio Parigi,
Aleotti, Guitti, Chenda, Giacomo Torelli, Gaspare Vigarani, encabezando
la lista de una generacion pionera en la definicion de Escendgrafo.

LA GEOMETRIA DEL ENTRETENIMIENTO.

Se suele argumentar que la primera escena en perspectiva ilusionistica fue
realizada por Girolamo Genga en 1506 para la Egloga Tirsi de Baltasar de
Castiglione y por Pellegrino da Udine en Mantua (1508) para la Casaria de
Ludovico Ariosto. Y también a Genga se le debe la primera escena fija en
relieve para La Calandria (1513), que era descrita como una vista de una
“citta bellisima con le strade, palazzi, chiese, torri, strade vere e ogni cosa
di rilievo, ma aiutata ancora da bonissima pittura e prospettiva bene
intesa’.



Taracea del Studiolo de Urbino.

Leonardo da Vinci (1452-1519) fue mas que un artista, un calificativo que
se identifica con lo inconmensurable, de infinitos conocimientos e intereses
multiples, entre los que se contaban aquéllos para los que fue contratado en
la corte de Milan, como director artistico u organizador de los espectaculos
ludicos que tenian como objetivo la legitimacion dinastica de Ludovico el
Moro (1452-1508). Es imposible sustraerse a la actividad fundamental de
este polifacético artista, como creador de la iconografia de los festivales
mitologicos de los Sforza, porque en ella estuvo ocupado las dos tltimas
décadas del siglo XV.



Leonardo, “Calle vitruviana”. Danae de Baldassarre Taccone. 1496,
Codex Atlantico.



Con objeto de buscar informacidn y noticias sobre el teatro griego y los
espectaculos de mas amplio espectro romano, Leonardo buced en la
historia y en la tratadistica de los antiguos, Vitruvio principalmente pero
también en otros muchos como Hierén o Jeronimo de Alejandria, como era
conocido en Espafia. Asi, particip6 de una tendencia que se fue
consolidando a lo largo del siglo XVI, de lo que puede denominarse
“cosmoobsesion perspectiva”, esto es, el interés casi obsesivo por ilustrar el
texto de Vitruvio en general, en los pasajes en los que se describian sus
propuestas urbanas y mas concretamente con las descripciones de las
composiciones escenograficas de los tres géneros dramaticos. La
reconocible imagen de la “calle vitruviana”, reconocible en la casi totalidad
de los artistas del Renacimiento, que como su propio nombre indica,
buscaban hacer renacer la cultura grecolatina, en este caso buscando
expresamente todo tipo de informacion util como recurso reutilizable en
estas nuevas cortes o Nuevas Romas, como instrumento de legitimacion de
unos estados conformados en base a subterfugios fraudulentos o rapifia
bélica, derivados en muchos casos por no decir en su totalidad, del
asesinato. Surge la “ludica del poder”, el escenario y las decoraciones para
ambientar los entretenimientos a través de los cuales los nuevos sefiores de
la época moderna van creando una sintaxis para afianzarse en su poder y
mantener el orden, la sumision y el vasallaje. Es en ese contexto en el que
la figura de Leonardo cobra tanta relevancia, porque su genio indiscutible
al servicio de esta causa proporciond las bases de ese nuevo lenguaje en la
puesta en escena, en la semiodtica de la iconografia 4ulica.

Con apenas un esbozo, Leonardo compone una escena en perspectiva, que
simula profundidad y varios planos, uno de suelo y otro aéreo, con las
disminuciones proporcionales progresivas y verosimiles en funcion de la
lejania o la cercania, que son igualmente apreciables en otros dibujos
preparatorios de esos festejos, como la Danae, sin embargo aun con
evidentes reminiscencias medievales como la mandorla alusiva a la
divinidad.



Leonardo. Danae. No existen dibujos para La Festa del Paradiso, pero se
apuntan ideas en otros que si se conservan como en este con los disefios
preparatorios para la Danae de Baldassare Taccone, para el conde de
Cajazzo seis afos después de aquélla, con alusiones a su conocimiento de
los aparatos de Brunelleschi, para conseguir introducir en escena al Angel
de la Anunciacion con una aparicion o “descenso”. @

Academias como la de los Olimpicos de Vicenza basaban una parte
esencial de los estudios institucionales en las Ciencias. Un rapido vistazo
sobre las Bibliotecas conservadas, de uso comun de los Académicos
muestran titulos habituales como los Elementi de Euclides, La
Cosmographia de Ptolomeo o la de Pietro Apiano, el Astrolabi declaratio
et horologiographiae de Sebastiano Munster y Le Sfere de Sacrobosco.


ESTHER MERINO
Nota
Interesante reflexión al respecto en
www.ehu.eus/ojs/index.php/Fabrikart/article/download/5335/5191
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Sacrobosco, Le Sfere. Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla” UCM.

De hecho, desde el Cinquecento el término Teatro se utiliza para hacer
alusién a la cosmografia. El Teatro deja de ser simplemente el lugar de la
representacion, para convertirse en un espacio para la imaginacion, donde
se proyecta el saber de la época y la armonia del cosmos, a través de la



fusion de las Artes. Asi, la Cosmografia de Marcantonio Pasi (1537-1599)
se ilustra con el lema del Teatro en el Frontispicio en su edicion
impresa.Abramo Ortelio, (1527-1598) publico el atlas titulado Theatrum
Orbis Terrarum - teatro del mundo - autentica innovacion desde el punto de
vista de la representacion cartografica.

Sacrobosco, Le Sfere. Biblioteca Historica “Marqués de Valdecilla” UCM.



Los estudios cientificos de Leonardo son apreciables en los dibujos de sus
cuadernos o codices y de sobra se conocen sus vinculos con los ambientes
académicos italianos mas vanguardistas en la investigacion, junto a sus
reinterpretaciones de edificios emblematicos del pasado romano, como el
teatro movil de Curidn y los aparatos o “ingenios” recreados para los
nuevos usos y costumbres del temprano Renacimiento, como el de
Brunelleschi, que muy posiblemente llegara a conocer, ademas de disefios
innovadores como ese de la montafia seccionada a manera de modelo de
emplazamiento para ambientaciones del Hades, con amplia aceptacion por
la comunidad artistica, tal y como luego se puede reconocer en los disefios
escenograficos de los Intermezzi de La Pellegrina, de Buontalenti.
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Bocetos de Leonardo para maquinaria escénica, presumiblemente // Orfeo
de Poliziano, realizada en el castillo de Marmirolo en 1490, o con una
hecha para el gobernador de Mildn, Charles d’Amboise, en 1506/1507 y
reconstruccion del teatro de Curidn (estancia milanesa).



Las decoraciones de estas fiestas, en su funcion de maestro de ceremonias y
banquetes, se convirtieron en simbolo representativo del provecho que
podian sacar los Sforza en primer término pero por extension aquellos que
fueron conociendo los detalles de tales montajes, transmitidos por quienes
pudieron contemplar tales maravillas. A veces, con recursos mas complejos
y otras con otros mas sencillos pero no menos efectivos, como ocurrio en la
Festa del Paradiso, en 1490. En esa ocasion, al parecer, se construyo un
escenario oval con gradas periféricas en torno a una escena decorada con
ramaje arboreo del que pendian retratos de las familias de los contrayentes,
0 sea una recreacion de un arbol genealdgico, ni mas, ni menos, porque de
esta forma las estirpes dindsticas daban el salto de los legajos de los
manuscritos a la emblematica alegérica y de ahi a la metéfora, progresiva
pero ineludiblemente enriquecida de contenidos especulativos. Otro
elemento innovador junto a otros tantos radica en la codificacion de los
distintos episodios en un texto recopilatorio, concebido a manera de
obsequio y amuleto para los protagonistas honrados en el evento, que
constituye un precedente de los libretos y cronicas indispensables asociados
a la Literatura de la Fiesta, con mayusculas.

En el caso de la ciencia aplicada, no menos se ha especulado con sus
creaciones, como la del automata (1495) destinado a animar los
espectaculos, que podia mover la mandibula, los brazos y la cabeza,
desconociéndose el mecanismo que lo animaba y que recuerda
ostensiblemente a la descripcion de Plinio de la recreacion de Anubis en el
marco de los santuarios egipcios y a los disefios de Hieron o Ptesibio. E
igualmente intrigante resulta, como casi todo lo relacionado con este artista
tan versatil, amante de lo oculto o de su desciframiento segun se vea,
anarquico e independiente, la misteriosa aparicion, a mediados de los afos
80 del siglo pasado, del llamado Codex Romanoff (del que se hizo eco en
una resefia dominical, el Magazine de El Mundo de hace unos afios,
firmada por Juan M. Bellver), supuestamente conservado en el Ermitage de
San Petersburgo, cuya atribucién a Leonardo sigue siendo mas que
cuestionable. No obstante, algunos de los detalles que ahi se abordan no
dejan de ser interesantes por mucho que se acepten como conjetura, como
las maquetas de maquinas bélicas realizadas con pasta y mazapan para
Lorenzo de Medici. Apenas un esbozo de una ejecucion mucho mas amplia,
que habria llevado a cabo en el marco de celebraciones organizadas



precisamente para el entorno milanés, como alimentos colocados o tallados
con formas figurativas y presentaciones que recuerdan a la nueva cocina de
los grandes cheff para canalizar su enorme creatividad y en el &mbito de
una reforma mas amplia y racional de las cocinas palatinas, con la inclusion
de diversos artilugios mecanicos para su mejor funcionamiento, que
surtirian de fuente de fuego constante o agua hirviendo, sin descartar el
acompanamiento musical tan necesario derivado de la terapéutica
pitagorica, que hacian de la cocina del maestro un gran caos, mas que otra
cosa, al parecer de algunos de los curiosos que pudieron contemplar tal
“espectaculo” en si mismo. Si se acepta como propio del artista, el mismo
Codex relata que en la boda de Ludovico con Beatrice d Este, ese mismo
afio de 1490, se organiz6 una enorme tarta de mas de sesenta metros de
longitud en el patio del castello sforzesco, cuya particularidad radicaba en
el material del pastel, realizado con bloques de polenta reforzados con
nueces y uvas pasas y donde silla y mesas también estaban configurados
del mismo material, que no llegd a usarse porque la noche anterior fue
medio devorada por distintos animales. Ficcion o no, lo cierto es que no
chirria mucho con lo que debio ser la realidad de su tarea como maestro de
ceremonias y banquetes, tan magnificamente recogido en el largometraje de
Roland Joffe (2000), en el que encarna al Maestro Frangois Vatel, en este
caso al servicio del Principe Condé, el actor Gerard Depardieu, en uno de
los mejores papeles de su carrera.

COSMOOBSESION PERSPECTIVA.

Lo que esta claro es que la perspectiva se fue convirtiendo en el
instrumento indispensable para la construccion de un espacio fingido pero
verosimil para el espectador como continuacion del espacio real, en el que
la arquitectura de la nueva ciudad moderna se erigid en protagonista de la
elaboracion espacial en general y de la decoracion escenografica en
particular, en el marco de la ambientacion del espectaculo. Se hacia
efectiva la “ventana albertiana”, codificacion tedrica de los preceptos
experimentales y practicos de la ciencia perspectiva, planteados
anteriormente.

En los estudios de la perspectiva y de su aplicacion a la escena resulta
indispensable mencionar a Filipo Camerotta, quien hace una presumible



sucesion de las obras que constituyen el origen de la aplicacion de la
perspectiva a la construccion de la decoracion escénica. E]

Architettura ficta. Es posible que Bramante (1444-1514) estuviera
trabajando en Urbino como escendgrafo, habiendo influido en las
creaciones posteriores de Genga, pero lo cierto es que su actividad teatral
resurge en 1495, cuando Ludovico El Moro le encargé disefiar “qualche
digna fantasia da mettere in spectaculo”. Quizas sea esta imagen de 1475
(Uffizi) en la interseccion entre la produccion pictdrica y la taracea, la mas
antigua representacion de la escena en perspectiva. Una vista urbana que
remite de forma directa a las de los grabados de Serlio, mas adelante.


ESTHER MERINO
Nota
http://fstfirenze.it/it/storia-della-fondazione/l-istituto-tecnico-toscano/9-uncategorised



ESTHER MERINO
Nota
F. CAMEROTA, Linear perspective in the age of Galileo: Ludovico Cigoli´s prospettiva platica, Leo S. Olschki, Florencia 2010. Y dentro de esa obra hay un interesante capítulo, más específico, titulado´"Architectura ficta: l´architettura dipinta: la scena teatrale". También del mismo autor es Nel segno di Massaccio: l´invenzione della prospettiva, Giunti, Firenze Musei, Florencia 2001.


http://cisne.sim.ucm.es/search~S6*spi?/aCAMEROTTA%2C+FILIPO/acamerotta+filipo/-3%2C0%2C0%2CB/frameset&FF=acamerota+filippo&1%2C%2C7/indexsort=-


Peruzzi o Vasari. Uffizi. Escena en perspectiva con edificios romanos.
Disefio para la Calandria, del Cardenal Bibiena, organizado por Peruzzi en
el Vaticano en 1514 o la Talenta de Pietro Aretino, en Venecia (1542).
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accionaba una “machina girevole con una facciata dipinta...”.



Baldassarre Peruzzi (1481-1536). Estudio escenografico para La
Bacchide (1531). Uffizi.

Significa la madurez en la aplicacion de la perspectiva a la escenografia
para generar la sensacion de tridimensionalidad. Los estudios de
proyeccion de las lineas visuales se aplican sobre el mejor espacio posible:
el escénico.

Peruzzi. Disenio de decoraciéon de escena teatral. Reggio.



Se multiplican a lo largo del siglo X VI las muestras del interés suscitado en
los distintos artistas por la ilustracion de las escenas vitruvianas o
directamente las composiciones espaciales en perspectiva, cuidadas en el
detalle hasta esos fondos proyectados hasta el infinito.
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GIROLAMO MARCHESI. 1520. Pinacoteca Nazionale di Ferrara.
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Bartolomeo Neroni llamado I/ Riccio (1505°1579). Escena de calle
(1560) para L Ortesio de Alessandro Piccolomini.

Las vistas de ciudades ideales, ya fueran concebidas como estudios
preparatorios de decorados para esos nuevos montajes festivos, o fueran
demostraciones de proyecciones lineales pluscuamperfectas, no dejan de
ser montajes artificiales que “se leen” de manera diferente a los fondos
neutros del pasado plastico bidimensional inmediatamente anterior, quizas
con mayor efectividad en el ambito de estos diferentes espectaculos que
demandan las cortes modernas.



La ciudad ideal llamada “de Urbino”, atribuida a Piero della Francesca,
Melozzo da Forli, Luciano Laurana o a Francesco di Giorgio Martino, en la
Corte de Federico de Montefeltro.
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La ciudad ideal llamada "de Baltimore", atribuida a Fra Carnevale ca.
1480-1484.

LA VENTANA ALBERTIANA MAS PERFECTA.
Parafraseandome a mi misma “no se puede negar que el ilusionismo de la
Ventana Albertiana esta el antecedente de la Teatralidad del Barroco, en
una vertiginosa carrera de consolidacion de experiencias y
comportamientos, que desembocaron en practicas obsesivas, como las
investigaciones perspectivas y disquisiciones sobre el punto de vista, cuyo
desenlace se vislumbraba, justamente, en las creaciones de Torelli, tanto en
Italia comosu periplo francés, en las de los Burnacini y los Bibbiena,
sancionadas y codificadas por la tradicion de Sabbattini”. Se recupera la
identificacion hecha en la Antigtiedad entre pintura perspectiva y
escenografia, derivada de la simbiosis que integraba el término
skenographia. Y, asi fue convirtiéndose en elemento indispensable para
poder comprender las construcciones ilusorias en el marco de la Caja,
entendida como edificio polifuncional que englobaba las diversas funciones
del Teatro, cerrado, independiente y ya consolidado como edificio
permanente. Un espacio acotado, en el que el artista polifuncional que fue
erigiéndose en el escenografo profesional, dirigia con sustancial eficacia la
vision del espectador, manipulando decorados orientandolos hacia un punto
de fuga en la linea del horizonte, sin fugas visuales, sin dejar resquicios a la
libre imaginacion, en base a los nuevos preceptos de la perspectiva
auclidiana, con la definicién, incluso, del punto de vista preferencial, que
convertia cualquier puesta en escena a 0jos de los espectadores, en esa
Ventana, reunificacion de los presupuestos brunelleschianos y de todas las
experiencias previas que llevaron a la la instauracion de la ciencia
perspectiva como medio indispensable de recreacion ilusionistica, a traves



de la cual se podian relatar todo tipo de asuntos mediante composiciones
verosimiles al ojo humano.

Serlio (1475-1554/55). Uffizi. Vista de la Piazzetta San Marco, fusionando
elementos de la escena tragica y comica de Vitruvio.

Todo ese proceso en el que la perspectiva se fue consolidando como
instrumento compositivo basico continud y quedo definitivamente unido a
Su uso escénico en el momento en que Sebastiano Serlio (1475-1554)
publico su Segundo Libro, sobre la Perspectiva, en 1545, que contenia un
capitulo final dedicado al Teatro, porque consideraba que era el mejor
ejemplo posible para hacer la declamacion comprobatoria de que era el
instrumento adecuado de los nuevos usos artisticos. En esa obra
“probatoria” notarial hubo acuerdo internacional para aceptar sus grabados
con las propuestas decorativas de ambientacion basica de las tres escenas
dramaticas descritas por Vitruvio, que, ademas, sin excluir la que fueran
susceptibles de implementarse con otro tipo de decoraciones moviles,
recuperando la idea de los “periactos” griegos.
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Sebastiano Serlio. Libro 11 sobre la Perspectiva. 1545.

La Escena Tragica para Serlio debia representar la nobleza arquitectonica
en correspondencia, al igual que recomendaba Vitruvio, el elevado
estamento social de sus protagonistas, reyes, héroes y personajes del
universo mitologico olimpico en aquél caso, a quienes ahora se les afiaden
sefores, principes y monarcas de los Estados Modernos. Se trata de una
vision de la ciudad ideal antes ensayada sobre que viene a proposito para
subrayar el nivel jerarquico de quien ocupard la escena. Simbolismo al fin,
rematado por el almohadillado del frente sobreelevado, que se asocia a la
arquitectura palatina promovida por los nuevos sefiores del Renacimiento,
quienes se podian permitir encargos encarecidos por el esfuerzo en el
trabajo especifico sobre cada uno de los sillares. Por eso los bastidores de
tela y madera, enriquecidos con relieves, debian recrear estructuras de la
arquitectura conmemorativa, monumental y palatina, que remiten a la




Antigiliedad clasica. Es interesante, ademads, porque distingue entre
decoracion de bastidores de frente y laterales, precediendo a la
demostracion que hard Danti, no por casualidad en la ilustracion de la
Regla de la Perspectiva de Vignola.
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Sebastiano Serlio. Decoracion para Escena Comica.



El autor es explicito con las indicaciones ttiles y asi, siguiendo a Vitruvio
en la coincidencia de estructuras urbanas reconocibles (simbiosis de la
arquitectura civil del norte de Italia, porque no en vano era Serlio natural de
Bolonia, en la que se vislumbran arquerias apuntadas y reminiscencias de
la arquitectura lombarda, en connivencia con unas nuevas formas que estilo
renacentista) para la ambientacion de la escena comica, abundando también
en la necesidad de ahondar en los elementos relacionados con sus
habitantes, lo que denomina como “personajes privados”, sin faltar la “casa
de la rufiana”, esa “Rufi” que se atisba en el detalle del lateral del grabado,
en alusion a la ubicacion de las meretrices, habituales en todas las urbes
como necesidad humana desde el origen de los tiempos. Junto a la
obligatoriedad grafica de yuxtaponer edificios de distintos tamafos para
que se pudiera contrastar las mutaciones proporcionales segun la situacion
en la lejania o en primer término. “Rompimientos espaciales” los llama



Javier Navarro de Zubillaga, que ha hecho un andlisis minucioso de estas
escenas.
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Serlio.Escena Satirica. Segundo libro de la Perspectiva. 1545.



Una decoracion ahora recuperada para poder ambientar las
representaciones de nuevos géneros literarios que van surgiendo, como
marco adecuado para los temas abordados en las Eglogas de caracter
pastoril. Adornada de arboles y flores naturales o de seda por ejemplo en el
caso de que el contexto de los argumentos se ubicara temporalmente en
época primaveral , sobre un basamento de piedra rdstica donde poder
insertar unas cabafas que aluden a la “construccion primigenia”
mencionada por Vitruvio, del mundo natural en el que el hombre alcanzaria
el ideal de felicidad, o sea la representacion de la Arcadia paradisiaca.
Siempre se propone esta escena como ejemplo de una cierta heterodoxia
con respecto a las dos anteriores en la utilizacion un tanto mas relajada de
la perspectiva, en relacion con el marco natural del registro teatral satirico
correspondiente al origen de los ritos dionisiacos en los que se inscribe el
nacimiento del Teatro. Naturaleza dionisiaca frente al rigor ordenatorio que
la perspectiva apolinea impone en las otras dos escenas.

Se va rematando la adecuacion de los estudios de perspectiva a la
composicion escenica, desde la obsesion por ilustrar el texto de Vitruvio en
todos su apartados y resaltados aquéllos mas especificos referidos a lo
teatral por los nuevos tratadistas modernos, que mezclan decoracion y
perspectiva para educar la vista de los nuevos espectadores sobre un reino
de ilusion compartida, de un espacio fingido que pretende ser una
prolongacion del espacio real.





