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Vitruvio. Tacuino. Venecia 1511.






Serlio. Segundo libro de la Perspectiva. 1545.
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Pellegrino Rainaldi Danti, EGNATIO DANTI (1536-1586), Decoracion
escenica frontal y lateral, “Del modo que se usa para dibujar las
perspectivas de las Escenas, para que lo fingido en la pared acuerde con
aquello que se pinta en las casas verdaderas, que se hacen en relieve sobre
el palco”, Dos reglas de la perspectiva de Vignola (1583). @


ESTHER MERINO
Nota
http://www.operasantamarianovella.it/tag/egnazio-danti/


LE DVE REGOLE
DELLA TROSPETTIVA PRATICA
DI MIACOMO BAROZZL DA

 VIGNOTA
Con 1 comebavy del RP-M .
Jlljgvmlia Danti dell'srdinede

edicatort Matematico delly
Studio di .Ba[ggmz,

IN BOLOGNA
i I’wao:g[fa l.cm‘gh-i sotto [ ijmefrr[rfanMc- M

Frontis de Le due regole delle prospettiva.




Nadie mejor que uno de esos estudiosos de la ciencia, como Danti, para
hacerse cargo de la didactica de la perspectiva aplicada a la escena.

PRISEVEC I DAE; 83
Jonoriportate fotto fopra. Hor fe uorremo,che l'imagini tornino per
il uerfo loro,metteremo uno [pecehio fotto il bugio dentro alla fincftra
come nella prefente fignra fi uede lo (pecchio.c o. anantiil bugio,nel
quale percuotédo il F
raggio. A c. che efce
dallapunta della pi
ramide fi riflette ad
angoli pari, & ripor
ta detta punta nel
muro al punto. M.
coft i raggi, che efco
noda’ punti. c. & =
0. della bafariflettendofi ad angoli pari fi improntono ne' punti del
miro. N L. La onde la piramide. 1. N M. cagionata da’ raggi,che nel-
lo fpecchio percuotendo fi riflettono , & non caminono rettamente,
uien fi gurata per il werfo fito come fla quella, chela cagiona . E ben

Egnazio Danti, La prospettiua di Euclide: nella quale si tratta di quelle
cose che per raggi diritti si veggono & di quelle che con raggi reflessi nelli
specchi appariscono, tradotta dal r.p.m. Egnatio Danti ...; con alcune sue
annotationi de’ luoghi piu importanti. Insieme con, La prospettiua di
Eliodoro Larisseo, cauata della Libreria Vaticana e tradotta dal medesimo,
nuouamente data in luce, Florencia, Giunti, 1573.

Danti realizé la primera traduccion al italiano del tratado de dptica de
Euclides (s. IV a. C) y de Heliodoro de Larissa (s. IV). Precisamente en
esta imagen se puede observar su ilustracion de la aplicacion del espejo e
imagenes resultantes de una camara oscura.

Instituto y Museo de Historia de la Ciencia.

Todo lo anteriormente expuesto serviria para explicar una revolucion
plastica que fue especialmente vanguardista en Italia y que de alli se fue
extendiendo por otros paises europeos, precisamente a través de los
espectaculos encargados por los nuevos gobernantes, que hicieron a veces
ellos mismos de hilo conductor en esta didspora de una puesta en escena
grafica diferente, como Catalina de Medici en la Francia de la segunda



mitad del siglo XVI. En otras zonas el publico se resistio a la comprension
de usos y costumbres derivados de la perspectiva, sencillamente porque
persistieron modos anclados en los tableaux vivants retardatarios en la
composicion espacial asociados con particularidades propias de los
espectaculos locales, cuyo ejemplo mas significativo es el Teatro Isabelino
inglés, que no se incorporara a la “moda italiana” hasta principios del siglo
XVII, a través de fiestas instauradas por la nueva dinastia de los Estuardo,
en base a la experiencia de su escenografo de corte, formado precisamente
en la Academia de Via Maggio junto a Giulio Parigi, que gozé ya de esa
apreciacion y consideracion como Escendgrafo y no mero director artistico.



") DISCORSI

DIMOSTRAZIONI

MATEMATICHE,
intorno @ due nuone [eienze

Attenenti alla
MEecanica & 1 MoviMeNnTI LocaLy,

- delSignor, .
GALILEO GALILEI LINCEO,

Filofofo ¢ Matematico primario del Sereniffimo
Grand Duca di Tofcana.

Con vna Appendice delcentro digranita & alewni Solidi.

IN LEIDA,
Appreflo gli Elfevirii. M. p. ¢, xxxvir.

En muchos casos la prolongacion del espacio escénico, en base a los
preceptos geométricos, con la aparicion de la llamada perspectiva
intermedia o las multiplicidades de puntos de vistas laterales de la
Escenografia a final de siglo, tienen que ver con los avances cientificos de
Galileo (1564-1642), que, indudablemente, Giulio Parigi ya tuvo presente,
intentando ser coherente con los preceptos del ilustre florentino, quien tenia
su vivienda en los altos de Arcetri, donde hoy estd su famoso Observatorio.
Se sabe que Parigi compartié consultas en diversos pleitos sobre cuestiones
hidrograficas con Galileo, que ejercia una enorme influencia en
pensamiento de la época y que conocia profusamente el ambito habitual



del espectaculo en la sociedad moderna, desde su misma entrafia, dado que

su padre Vicenzo habia sido miembro de la Academia del Conde Vernio, en
cuyo seno se disend el ideario especulativo de los Intermezzi de Buontalenti
en 1589.

Busto y Lauda conmemorativa de Galileo Galilei en la calle donde estuvo
su vivienda en Arcetri (Florencia).



Galileo se consideraba “matematico sopra ordinario”. No creia en la
abstraccion sino en la precision de lo concreto.



12 Diartoco PriMoO .
accuratamente defcrineremo la figura: pero Intendiamo va poligo-
wo equilatero , & equiangolo di quanti lati effer fivaglia, deferitso
intorno d questo centro G , ¢ fia per hors vn Effagome ABC D E¥,
fimile al quale , & ad effo concentrico ne defcriueremo vn’ altro mi.
nore, quale noteremo H1K L MN , e delmaggiore fi prolunghi vm
lato A B indeteyminatamente verfo s , e del minore sl rifpondense
laro w11 fia verfo lamedefima parte fimilmente prodotto.fegnando

D

lalinea nT parallelaall A s eperil centro paffiPalsra alle mede-
Jfime equidistante G v. Fatto questo intendiamo il maggior poli-
gonorinolgerfi fopra lalinea A s portando feco Paltro poligonomi-

Galileo. Discorsi e dimostrazioni matematiche, 1638.
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Diaroco

VARTO

tionem quadratorumipfarum, ¢ b, d b, ¢ b, feu dicamus,in ra-
tione earundem linearum duplicata.Quod i mobili ulera 4
verfus ¢ zquabili latione lato defcenfum perpendicularem
fecundum quantitatem ¢4 fuperadditumincelligamus, repe-
rictur tempore b¢ in termino # conftitutum. Viterius autem
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Galileo. Discorsi e dimostrazioni matematiche, 1638.

Salu. E meceffariofarne la figura, perche la pronac pura Geo-
metyica. Per tanto intendafiil mezzo cerchio A ¥ B , il cus centre
C, & intorno ad effo ilparellelogrammo restangulo AD EB , edal
centro & § punti D E fiano sirase lerette linee ¢ D,C E; Figurando-

A c B
ey o /

G 5 N

D F E

ci'pos il femidiametre
CF perpendicolare &
vna delle due A B,D E
immobile intendiamo
intorno aquello girarfs
tusta quesiafigura ; E
manifeito, che dalres=
tangulo AD E B verrd
dtﬁgn'tta vn Cilindro,

dal femicircolo A ¥ B Uma mezgasfera, e daltriangolo c D E v
Cono. Intefo questo , voglio che ci immaginiamo effer lesato via
PEmuferio, lafciando pero il Cono , e guello che yimarra del Cilin-



parmi che farebbe [tato opportuno in questo luago arrecar qualch
efperienzadiquelle, che _/ipé detto efferuene molte, che in dinerfi ca
s'accordano con le conclufioni dimostrate.

Salu. #vidaverofcienziato fate vna ben ragioneuol doman-
da,ecosifi costumae conuiene nelle [cienze, le quali alle conclufion:

_quali con fenfate efperienze confermano i principii lore , chefono
i fondamenti di tuttala [equente [Iruttura: e pero non voglioche
cipaiafuperfluo [¢ con troppa lunghezza haremo difcorfo fopra que-

fto primose maffimo fondamento [opra’l quale s'appogial immen|a
machina & infinite conclufioni , delle quali folamente vna piccols
parte nebabbiamoin questo libro poite dall’ Autore il quale hari
fatto affai ad aprirbingre(lo, e la portaflata fin’ or ferrata agl in-
gegni [pecolatini. Circadunque all efperienze non ha tralafciato

! Autor difarne, 2” afficurarfiche I accelerazione de i graui na-
turalmente defcendenti [egua nella proporzione fopradetta: molte
volte mi fon ritrouato io a farnela proua nel fequente modu in fua
compagnia. Mt | ,

Invn Regoloy owoglian dir Corrente di legno lungo circa 12
braccia, elargoper wn verfo mezo bracciose per Paltro s dita,fiera
in questa minor larghezza incauato vn canaletto poco pin lareo

Galileo. Discorsi e dimostrazioni matematiche, 1638.

Galileo atribuye a los especialistas en la Perspectiva la capacidad didactica
para la demostracidn practica de los preceptos matematicos y ningun cauce
mejor que el escenario para su aplicacion,



Taracea del Teatro Farnese, Palacio “della Pilotta”, Parma.

El espacio ilusorio en base a los preceptos de la perspectiva era un hecho
consumado a comienzos de la nueva centuria, perfectamente integrado en
la nueva arquitectura del espectéculo, tal y como se puede apreciar en las
taraceas decorativas del Teatro Farnese de Parma. Y, del director artistico o
el “perspectivista” se deduce un profesional multicapacitado para la
integracion de todas las disciplinas que hacen posible el montaje escénico,
el Escenografo, el cual, sin embargo sigue manejando los componentes
geométricomatematicos como herramienta primaria del disefio
escenografico, que junto a otros elementos técnicos de nueva generacion
(en la iluminacion y movimiento de maquinaria) algunos han denominado
incluso como “Escenotecnia”.

El Escenografo pasa a ejemplificar la calificacion de “artista total” de
Curtius, en su dimension de “valido cultural” o brazo ejecutor de la politica
propagandistica de monarcas del Absolutismo y por tanto representantes de
la “ludica 4ulica”. Uno de estos emblematicos personajes, desde luego
quien ejercio con notable influencia en la Florencia de la primera mitad del
siglo XVI11'y quien logré fama y fortuna, fue Giulio Parigi.



Giulio Parigi, Il Solimano, 1619.
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Giulio Parigi, Il Solimano, 1619.

En el analisis de la composicion espacial de las decoraciones
escenograficas de las obras de Parigi, como en esta para Il Solimano, se
puede apreciar la precision en el ajuste de las lineas visuales que definen el
contexto de ambientacion, en el que, nuevamente, es posible reconocer el
propio urbanismo, en este caso de Florencia, convertida en su conjunto en
escenario de las distintas tipologias de celebracion.



De camino a la Piazza della Trinita, a
la que se accede también desde el otro
lado del rio, por el puente del mismo
nombre, por donde los Medici hicieron
cientos de veces sus procesiones, sus
festivos cortejos celebrativos, de

Exequias, de Battesimo o Bautismo de Herederos, de Nozze o Bodas para
emparentar con familias de regio abolengo europeo y de Trionfi o Entradas
a la manera de las Entradas Triunfales romanas. Una de las figuras del
Puente de Santa Trinita. Reconstruido el Puente por Ammannati entre 1567
y 1569, se eligieron cuatro esculturas para adornarlo, representando a
Octavio Augusto como fundador de la colonia primigenia, Carlo Magno su

refundador, Cosme el Viejo
como Padre de la Patria 'y
Cosme | como primer Gran
Duque y fueron realizadas por
Giambologna y Giovanni
Caccini.

No en vano, Florencia era
conocida en la época como
Cesarea 0 Romula y los Medici
se autoproclamaban con estas
ceremonias, herederos de la
grandeza romana. Asi hizo su
entrada y su recorrido por tanto
a través de este mismo
itinerario el Emperador Carlos
V, como forma de educacién en
los principios de
conmemoracion ropagandistica.




Aqui aprendié nuestro Habsburgo lo que eran los medios de difusion
politica, los usos de sometimiento de sus subditos por el resto del orbe.

Se ha hecho un recuento de la cantidad de tiempo que el primogénito de
Juana la Loca pasé de viaje por esos mundos. Mas de un veinticinco por
ciento de su vida, o sea mucho, y gran parte de ese tiempo lo paso en Italia,
donde fue coronado, en Bolonia. En Roma, donde los Papas le ensefiaron lo
que era una via triunfal, pasando por debajo de los Arcos erigidos por los
Antiguos, pero en Florencia aprendié lo que era la Pompa, la Apoteosis, en
muchos casos, enmascarando la situacion real de la ciudad, cubierta de
engafiosas o ilusorias decoraciones efimeras, que lo que hacian eran vender
un suefio. Suefios de grandeza. La grandeza de los Medici, habiles en estos
juegos ilusorios gracias a las labores de esos escendgrafos, los artistas
totales, multiédricos les ha Ilamado alguien. Giorgio Vasari, Bernardo
Buontalenti, Giulio Parigi, Alfonso Parigi, Ferdinando Tacca, Giacomo
Chiavistelli y Antonio Ferri ya a caballo del otro siglo, el Ottocento.
Gloriosos nombres de quienes hicieron posible ese suefio. El reino de la
[usidn.

CAPO DI TOSCANA. IL CAPO PARIGI.

Florentia fue en origen un castro o campamento romano. Todavia se
conservan algunas de las torres de lo que fue su perimetro original, asi
como una buena parte del tramo murario, sobre todo aquél que lleva, ya
extramuros, a la zona de Poggio Imperiale. Ya se sabe que los ingenieros
romanos fueron expertos constructores. Sus distintos tipos de “opus” asi
como su uso sistematico de la boveda, que permitié insignes obras como el
Pantedn o cubiertas como las de las Termas en Roma. Y, lo cierto es que
mientras que otros edificios no resisten el paso del tiempo, la construccion
romana persiste. El campamento romano, que constituyo el instrumento
maés util de la romanizacion y de la colonizacion, tal y como se puede
comprobar en las trazas originarias de una buena parte de las ciudades
hispanas, se basaba en un modulo basico y facil de llevar a la préactica.
Amurallado, desde luego y en todo asentamiento, derivaba del cruce de dos
ejes, uno vertical y otro transversal, el cardus y el decumanus, que dejaba
un espacio libre en el centro donde si emplazaba el castra pretorio o tienda
de los mandos, donde se plantaban estandartes y demas sefializaciones y
donde se formaba a la tropa, con cuatro salidas hacia cada una de las
puertas principales, amen de que luego se bordeara el perimetro con tantas
torres de guardia como se quisiera o pudiera. Precisamente Vitruvio, el
experto ingeniero militar que escribe la magna obra de los Diez Libros de
Arquitectura en tiempos del emperador Augusto, es una de las fuentes mas
fiables para conocer este tipo de edificaciones, en las que se tenia en
consideracion, ademas, la ventilacion para su posible uso sanitario o la



cercania con buenos abastecimientos de agua y desde luego una orientacion
que permitiera la mejor iluminacion y control del terreno circundante. Por
eso mismo, aln se puede uno hacer una idea de lo que fuera el primer
asentamiento romano que cubria ademas el tramo del Arno gque pasaba
entre sus murallas, ya que este curso fluvial siempre ha tenido importancia
primordial en la vida y custodia de la ciudad. Como el Tiber, era y fue
navegable en una gran parte de su historia, de manera que el control por su
desembocadura en el puerto de Livorno se erigi6 en cuestion primordial
para los sucesivos dirigentes hasta que los Medici, ya como Grandes
Duques de Toscana libraron distintas campaias militares para su control
absoluto y por eso mismo, aun hoy en dia le levantan las orgullosas
fortificaciones que custodian la salida al mar del Arno, de manos de los
artistas que trabajaron para ellos, como los Sangallo y Buontalenti.

Ese antiguo cinturon murario fue posteriormente aumentado con otras
obras medievales, torres y fortificacion abaluartada, para proteger la zona
de Oltrarno, al otro lado del rio, de las agresiones de los que se
convirtieron en enemigos tradiciones por los afanes expansionistas del
Estado Florentino, como Siena o Pisa, hasta llegar a conformarse el Gran
Ducado de Toscana, privilegio concedido por el Emperador Carlos V. En la
zona comprendida entre Porta Romana y San Niccolo aun queda una
impresionante torre medieval, seccionada por la mitad en la que por eso
mismo es posible apreciar su entramado interior, incluso un fresco pintado
creo recordar, una Madonna de Orcagna, y en su paramento externo aun
hoy se pueden vislumbrar los detalles decorativos con que fueron
enriguecidos sucesivamente, pese a su inherente caracter defensivo, unas
modillones figurativos en uno de los vanos con remate de arco apuntado
ojival. En estos dias, algun tipo de propuesta del performance ha permitido
colocar un andamiaje en forma de nariz, que aprovechando los huecos de
los vanos permitian componer un rostro con 0jos y boca, e incluso después
de ser desmontado el aparatejo se ha dejado colocado en el suelo durante
un tiempo para que se pudiera apreciar el artificio.



Torre medieval en Oltrarno y
aderezo de performance.

Verano del 2012.

Esa zona es realmente fantastica. Alli se erigieron, en la primaria expansion
tardomedieval, finales de los siglos X1V y XV, palazzos y residencia
nobiliarias de familias que disputaban su poderio a los Medici, como el
Palazzo Canigiani, el Palazzo Mozzi o el Torrigiani. En la Via Niccolo
expresamente esta actualmente la sede del Departamento de Architettura,
donde se imparten las asignaturas de Tecnologia, mientras que las
dependencias de Storia estan escindidas y se imparten en las dependencias
generales que dispone la Universita degli Studi en la Via Pier Antonio
Micheli, muy cerca de la Piazza di San Marco y de la reestructuracion
brunelleschiana de Santa Maria della Annunziata.



Gherardo Silvani. Palazzo Guadagni. Sede del Area de Storia della
Archittetura. Universitd degli Studi. Cerca de los Orti Oricellari, hoy
Museo Botanico.

Todos esos palacios, con sus magnificas portadas de sillares
almohadillados, luego consagrados en los mas significativos de todo el
renacimiento florentino, el de Medici Ricardi y el Palazzo Strozzi, con su
depurada matematica en forma de sillares conscientemente labrados en una
aparente tosquedad, y con algun detalle simbdlico alusivo a los
propietarios, que a través de estas obras intentaban legitimar la imagen de
unas estirpes siempre en parangon con casas reales. Por detras, en paralelo,
la Via dei Bastioni que enlaza con la Via di San Leonardo, en cuyo punto
mas escarpado se erigieron los Baluartes de Michelangelo, a instancias de
Maquiavelo, nombrado Comisario de las Fortificaciones de la Republica,
en los tiempos en que la ciudad se libré de lo que se consideraba la
despotica dictadura del gobierno mediceo, aunque sélo por un breve lapso
y que a la postre, con su restauracion, llevé al autor del Principe, casi al
destierro de por vida de su ciudad natal. Después remodelado por
Buntalenti, conocido como “delle Girondola ”, por sus increibles



invenciones espectaculares para la ludica de los Medici, el Forte todavia le
levanta en el mismo lugar, sobre los Jardines Boboli, aunando las Armas
con las Artes, aquél deseo basico de la estética moderna, en el Parangén de
las Artes de Leonardo, otro de los ilustres florentinos, uno de los artistas
mas grandes que esta ambigua ciudad es capaz de crear. Lo mas sangriento
con lo més bello y de todo ello debe ser capaz, tal y como se recogia en uno
de los textos mas significativos de la época, en el que se estipulan lo que
deben ser los principios basicos del comportamiento y el orden social, el
Cortesano de Baltasar de Castiglione.

Palazzo Pitti y Boboli son una dualidad impensable de concebir
independientemente y a lo largo de la Historia, sus distintas remodelaciones
y ampliaciones siempre han ido de la mano. La reunificacién se debio,
sobre todo a la labor ludica festiva a la que se dedico ese espacio recreativo
suburbano, reconvertido en escenario de poder, en pantalla sobre la que
proyectar un programa de gobierno de reivindicacion de legitimidad
dinastica de los Medici, sobre todo por obra y gracia de sus Artistas de
Corte, desde la segunda mitad del siglo XV1 y sucesivamente en una linea
de continuidad, desde el ya citado Vasari, Bernardo Buontalenti y Giulio
Parigi ya en el siglo XVII, quien rein0 hasta su muerte acaecida en 1638
como verdadero artifice de toda la politica dinastica, de todo el disefio
artistico, hasta de la ampliacion de lo que fuera el Palazzo originario de los
Pitti, ideado por el mismo renovador de toda la ciudad medieval,
Brunelleschi y rematado por Michelozzo.

El propio Parigi, un factotum de todo lo que aqui se gestaba, de hecho vivio
hasta su muerte, no muy lejos del palacio de sus sefiores, en Via Maggio,
donde ademas ejercia su docencia en una Escuela, desde la que se
difundieron sus preceptos por toda Europa, de hecho, tanto Cosme Lotti
como Bianco del Bianchi, quienes viajaron a Espafia para ejercer en el
Palacio del Buen Retiro, demandados como profesionales similares a su
maestro, por los Austrias, desde Felipe 1V, aprendieron de la mano de
Giulio Parigi toda la técnica y la experiencia a través de todos los formatos
plasticos que conformaba la figura del Escendgrafo, el artista global que
decia Curtius, para suministrar a su sefiores y comitentes todos los medios
en que asentar su imagen del Buen Gobierno, del mejor posible, para
mantenerse en el Poder. Recogiendo el viejo adagio o juego de palabras, la
imagen del poder, el poder de la imagen.



Via Maggio.

Esta calle, adyacente al Palacio Pitti, era otro de los escenarios
acostumbrado de las celebraciones urbanas. En 1621 se describe, con todo
lujo de detalles, como suele ser habitual en el diario de Tinghi, un Palio, de
vuelta al palacio desde Santa Maria Novella, donde se habia celebrado un
concierto con cuatro coros en honor de Cosme 11, el Nuncio Papal y otros
embajadores. Ese domingo, a las diez de la noche, se celebro dicha fiesta a
cargo de cuatro grupos, junto a los que hubo otro despliegue de carrozas,
una de las cuales estaba protagonizada por un monte, coronado por Eolo,
rey de los vientos, en forma de gigante “con abito salvaggio, con una vela
ripiegata in mano”, que conducia Otros cuatro gigantes a su vez.

http://www.forgottenbooks.com/readbook text/Musica Ballo e Drammati
ca Alla Corte Medicea Dal 1600 al 1637 1300027006/155
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Columna de Triunfo en honor de las Victorias de Cosme | en Piazza della
Trinita con la figura de la Justicia, erigida en 1581 por Ammannati.Centro
neuralgico de la plaza de Santa Trinit4, cuyo puente también fue
reconstruido en tiempos del duque, donde se levantaba orgullosamente la
columna de granito coronada por la figura de la Justicia, con la que se



conmemoraba igualmente la victoria de Cosme en Montemurlo contra la
disidencia interna, pero que a la postre era una reverencia urbana, una
representacion simbdlica de su Buen Gobierno.

Como una de las Estaciones del Via Crucis, el ascenso a la gloria del poder
de Cosme plasmado en otro tramo del camino que transcurria por delante
de la residencia de su enemigo mortal y que viene a rubricar la imagen del
poder absoluto y la “terribilitd” que consiguié doblegar a todos sus
oponentes. Es imposible no darse cuenta de las connotaciones religiosas
que tiene toda esta parafernalia, puesto que una familia que dio varios
Papas a la Iglesia, no deja de utilizar todo el vocabulario del que pueda
proveerse para garantizar la transmision hereditaria, incluso con la alusion
herética, asi que los Medici se convierten igualmente en defensores de la
Fe. Un discurso, en definitiva, leido sobre el entramado urbanistico, del que
se haran eco todas las Monarquias Absolutistas del Barroco.

Matteo Greuter. El juego del puente en el de Santa Trinita, 1608.
Gabinetto dei Disegni e della Stampe degli Uffizi.



Decia Jacquot que la Fiesta era una manifestacion a través de la cual una
sociedad o un grupo social se confirma en la conciencia de su existencia y
en la voluntad de seguir existiendo. Los Medici fueron expertos en el gesto,
tanto en la vida como en la muerte e hicieron de esta su ciudad un Teatro,
la convirtieron en decorado de sus puestas en escena, en instrumento de la
propaganda de su gobierno, asi que lo que vemos en la actualidad no son
sino restos de ese apotedsico aparato decorativo, que lejos de su contexto,
de la circunstancia especifica que decia Ortega y Gasset, pierden su
esencia, quedando reducidos a un conjunto de edificios aislados,
monumentos sin memoria, museos como meros almacenes, como la
Mansion de Ciudadano Kane o como el deposito donde se pierde el Arca
de la pelicula de Spielberg, quedando descontextualizados, sin el punto de
vista preferencial con el que el espectaculo urbano fue concebido y
dispuesto para los espectadores de excepcion de aquel tiempo remoto. Y,
sin embargo, integrados en el contexto de celebracidn unitario que supone
el escenario urbano, aun en nuestros dias es posible hacer revivir festejos
del folclore, dentro del calendario ciclico, que remiten a otras épocas, pero
que mantienen la espectacularidad de aquellos “ingenios”, a la manera de el
de San Felice. Uno de estos es el tan celebrado y conocido Calzio, pero hay
otro no menos impactante aunque no tan extendido, que es el llamado
“SCOPPIO DEL CARRO”.
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Manifestacion festiva
especificamente florentina, esta
ceremonia de origen ancestral, que
remite a los tiempos de la Primera
Cruzada, a finales del siglo IX, en
la que se celebra la devocion por las
reliquias traidas del SantoSepulcro
por el florentino Pazzino de’Pazzi y
que se depositaron en primera
instancia en la Iglesia de Santa
Maria Sopra a Porta in Mercato
Nuovo, rebautizada como iglesia de
San Biagio y transferidas
finalmente a la vecina iglesia de
Santos Apostoles, donde se
custodian celosamente.

Segun la tradicion, tras la liberacidn de Jerusalen, el Sdbado Santo los
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Cruzados se reunieron en una prerrogativa, en la iglesia de la Resurrecion,
donde entregaron el fuego bendito como simbolo de purificacion. Con
dicha ceremonia se vincula la fiesta pascual florentina de distribucion del
fuego. De hecho, después del retorno de Pazzino, cada Sabado Santo era
tradicional acercarse a la catedral para encender una pequefia antorcha para
recrear a nivel doméstico la ceremonia original. Fue con el paso del tiempo,
precisamente en la época moderna, cuando se enriquece la escenografia del
evento con la carroza que transporta el fuego santo.













Tabernacolo de Santi Apostoli.

Los Medici tuvieron la grandeza de estimar la belleza, de dotarse de los
medios para vivir en unas residencias fabulosas, pero también de insertar
toda esa estética en un conjunto de fuerte simbologia politica, que supieron
manipular magistralmente como los Romanos a lo que siempre quisieron
emular en la grandilocuencia de sus ceremonias, civiles o religiosas, y es
ahi donde radica la importancia de estos artistas totales que fueron los
Escendgrafos. Florencia tuvo su época dorada en el Renacimiento, pero la
culminacion de conocimientos aplicados a la ostentacion del poder aulico
tuvo especial florecimiento en el Seicento.



Giulio Parigi (1571-1635) es quien mejor encarna la evolucion del
director artistico genial, devenido en el escenografo profesional y
poliédrico, de lo “festaiuoli” o festivo, por sus amplias nociones en todas
las areas plasticas y técnicas. Un verdadero “valido cultural”, quien ejercio
notable influencia en las artes de la capital florentina, ademas de
considerables privilegios econdmicos.

Hijo de Alfonso di Santi, llamado /I Francia (1535-1590), Giulio naci6 un
viernes 6 de abril de 1571, sobrino nieto de Bartolomeo Ammannati (1511-
1592), en el seno de una familia humilde de Prato, no muy lejos de
Florencia. Se formo dentro de los pardmetros del Manierismo tardio, bajo
la influencia de Giambologna (1529-1608) y de Pietro Tacca (1577-1640),
asimismo como discipulo de Bernardo Buontalenti (1531-1608),
identificaAndose con los principios de un estilo siempre impactante en busca
de la mayor capacidad expresiva posible. Su padre progres6 como
arquitecto junto a Vasari y a la muerte de éste en 1574 se hizo cargo de la
edificacion de los Uffizi, de la misma forma que trabajé en otros encargos
como en el claustro de Sto. Spirito, colaborando igualmente con
Buontalenti en los famoso Intermezzi de 1589, con lo cual no seria
descabellado pensar que el mismo Giulio participara personalmente en el
montaje, contando por aquel tiempo con dieciocho afios de edad. Parece
que esa época viajo a Roma, donde pudo conocer a Paul Brill (1556-1626),
entrando en contacto con la técnica del paisaje flamenco. Precisamente, a
través de otros artistas y grabadores franceses, como Israel Henriet (1590-
1661), pariente del ilustrador de muchas de las fiestas de Luis XIV, Israel
Silvestre (1621-1691) y el pintor florentino Antonio Tempesta, //
Tempestino (1555-1630), conoci6 a Jacques Callot (1592-1635), quien@
llegaria a ser uno de sus discipulos de mas talento, convertido en
colaborador y cronista grafico de los festejos organizados para los Medici,
a cuyo servicio estuvo hasta 1621, cuando volvi6 a Nancy, su patria natal
en Francia. Cosme habia reclamado a Tempesta a Florencia para realizar
una serie de obsequios para la reina Margarita de Espafa en 1612 y el
artista acudié acompanando a Callot, a quien Parigi lleg6 a tomar un gran
afecto.


ESTHER MERINO
Nota
Sobre Callot hay numerosa bibliografía, entre la que se puede mencionar la monografía titulada Jacques Callot (1592-1635), Klincksieck. París 1993. Y Callot´s etchings, editado por H. DANIEL, Dover Publications, New York 1974.
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