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El colegio de San Gregorio de Valladolid constituye una obra singular en la arquitec-
tura tardogotica hispana. Fue el encargo principal de fray Alonso de Burgos, obispo
de Palencia, confesor real, capellin mayor y miembro del Consejo de los Reyes Catdli-
cos'. Fundado en 1487 con el objetivo de mejorar la formacién de los dominicos, su cons-
truccion tuvo lugar en terrenos adyacentes al monasterio de San Pablo de Valladolid entre
1488 y 1496 y en ella participaron artistas como Juan Guas, Simén de Colonia o Gil de
Siloe. Forma parte de una tipologia arquitectonica en desarrollo —junto con el Colegio de
Santa Cruz, en la misma ciudad— en la que los espacios se adaptaron a una funcién: la
transmision del conocimiento.

La atencion de la historiografia se ha centrado en la fachada?, descuidando los aspec-
f0s arquitectonicos mas innovadores. La escalera, pese a su reconocida importancia en el
desarrollo histérico de ese elemento arquitectonico, no ha sido hasta el momento objeto
de reflexion que explicase adecuadamente su forma y funcion.

* Investigacion realizada en el marco del proyecto “Arte y reformas religiosas en la Espaia medieval”,
HAR2012-38037, financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad. Forma parte de una Tesis Doc-
wral en curso, dirigida por el Dr. D. Javier Martinez de Aguirre en la Universidad Complutense de Madrid,
gracias a una beca FPU del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.

¥ Ouivares Marringz, 2013, pp. 81-89 y 2014,

# Seleccion de referencias bibliograficas: AGariTo v ReviLLA, 1911 LAMPEREZ ¥ RomEa, 1993 [1* ed. 1922);
Ga, 1928; ArriBas, 1933-1934; Garcia Cuico, 1949-1950; Fuentes ResoLLo, 1998-1999; ZaLaMA RoDRi-
ﬁnz,2004 PereDA, 2010; HErnANDEZ REDONDO, 2014, Mas titulos: OLivares MarTiNgz, 2013.
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La monumentalidad de las escaleras castellanas ya fue advertida por Lampérez’.
Seglin Pevsner, la arquitectura tardogética condicionéd el desarrollo de las escaleras
monumentales en toda Europa, destacando el caso espafiol, donde alrededor de 1500 se
cred un nuevo tipo de escalera de caja abierta, con gran influencia en las posteriores esca-
leras imperiales®. Wethey® defendio el origen espaiiol de la escalera en la que los tramos
estdn colocados en dngulo recto en un hueco, al igual que Marias, que ha considerado la
escalera monumental espafiola una “creacion” castellana surgida en el entorno toledano®.
Segtin su planteamiento, la también hispana de “ida y vuelta” de caja abierta habria evo-
lucionado hasta la claustral o en U: a partir de dicho modelo, en el siglo XVI triunfé el
esquema axial desarrollado por Alonso de Covarrubias, dando lugar a la escalera preim-
perial e imperial’. Recientemente Martinez Montero coincide con el origen hispano de la
escalera claustral de tres tramos®. En su opinion, la escalera renacentista se gesté en tiem-
pos de los Reyes Catolicos, cuando el tipo “de ida y vuelta” aislado y conformado por
dos tramos paralelos en sentidos opuestos, con descansillo intermedio y sin iluminacion
interior, comenzo su proyeccion en la arquitectura civil de la mano de Juan Guas, Enri-
que Egas y Simon de Colonia.

Estos autores remiten a los mismos ejemplos para articular su discurso. Sobresale
como precursora la escalera del colegio de San Gregorio de Valladolid. Le siguen la dt.-
San Juan de los Reyes en Toledo (1504), La Calahorra en Granada (1506), las salmanti-
nas de la Casa de las Conchas (1512) y la Universidad (decorada en 1519) y las proyecta-
das por Alonso de Covarrubias para el palacio episcopal de A]calé de Henares y el Hos;ﬁé

castellanos de escalera t:lal.tslral'j en lo que se refiere a abertura e integracién espaci
con escaleras de la Corona de Aragén (palacio ducal de Gandia, 1488, y hospital de
Maria de Lérida, 1512)'°. Segiin Martinez Montero'!, el verdadero avance de la escales
hlspana reSIdc en la progrcswa apertura, diafanidad y grandlos:dad de su ca_la siendo s

distincién y hacia ostentacion social del poder de sus promotores.

San Gregorio de Valladolid ocupa un puesto de honor en este proceso. El objetivo @
este articulo es demostrar que el proyecto arquitecténico de San Gregorio fue res

! Lamperez Y Romea, 1993, p. 372,
* Sefala como caracteristico de los ejemplos castellanos del tltimo cuarto del S. XV que el espacio esta
unificado por una cubierta comin, rasgo que tardd en aparecer en las escaleras italianas v francesas. PEvesS
1948, p.143. Guillaume también afirma esa preeminencia: GuiLLauME, 1985, p. 13,
5 WErHEY, 1964, p. 296. De la misma opinién, Wilkinson considera que la ausencia de prototipos italianos ps
La Calahorra, sugiere que la escalera procederia de las practicas tardogéticas en las que se habia alca
expresion monumental de la mano de Juan Guas: WiLkinson, 1975, p. 67 y 1985, p. 158,
® Afirma que la escalera monumental es un hallazgo hispénico. Marias, 1985a, p. 165 y 1985b, p. 167.
? Ejemplos: Alcézar de Toledo (1552) y proyecto para San Miguel de los Reyes de Valencia (1546).
% Estado de la cuestion sobre las escaleras hispanas: MArTiNez MonTERO, 2013, 2014a y 2014b.

? Escalera del claustro de la catedral de Toledo, o ‘escalera de Tenorio® (1495), o la de San Juan de los R
Toledo (1504), atribuidas a Enrique Egas.
1 Martinez MonTERO, 2013, p. 633.

Id, 2014a, p. 25.
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Ilustracion n® 1. Escalera del Colegio de San Gregorio.

‘novedoso desde el punto de vista de la distribucion de dependencias, por lo que pudo ser
alli donde por primera vez se reservara tan amplio espacio a la escalera, y que la esca-
lera de San Gregorio cumplié funciones representativas ligadas a la magnificencia arqui-
tectonica que justificarian una ornamentacion muy superior a lo habitual en Castilla.

La escalera se ubica en el lado sudoeste del patio principal del colegio. Tipoldgica-
mente es una escalera de interior de ida y vuelta con dos tramos y un descanso, cubiertos
por una armadura ochavada que genera un espacio Unico y sin iluminacion interior'. Si
las medidas de la caja de escalera resultan muy llamativas por su gran tamario'* en com-
paracion con los antecedentes hispanos, no lo es menos su profusa decoracion. Los muros
estan cubiertos por sillares con elementos vegetales separados por listeles y franjas en
forma de cuerda, combinados con monumentales armas del fundador'. Una baranda de
traceria con el dibujo de los antepechos del patio recorre la parte inferior del muro. La
majestuosidad de este espacio se incrementaba con la policromia de la armadura: “Las
bévedas [...] estin hechas de carpinteria muy sutilmente elaboradas y completamente
doradas y pintadas de azul™"’.

Su datacion podria situarse hacia 1491, al menos en su estructura, dado que los escu-
dos de los monarcas que decoran el piso superior del patio no cuentan con la presencia de

2 De tres paiios, con labor de lazo ataujerada en ruedas de diez, pechinas en forma de trompas, tres racimos de
mocérabes en el almizate y arrocabe decorado con friso de mocérabes. 8,25x 4,55m. Estudio sobre el estado de
conservacion de las armaduras de madera presentes en el Colegio de San Gregorio, sede del Museo Nacional
de Escultura de Valladolid, Artelan Restauracion S.L., Segovia, 1998. Gerencia de Infraestructuras y Equipa-
mientos del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Subdireccion General de Obras. Sobre vocabulario
especifico: GuiLLaume, 1985, pp. 207-216.

1110,92 m de alto, 8,23 m de largo y 4,46 m de ancho, con superficie aproximada de 36’4 m”. El vano habilitado
como paso bajo la escalera no consta hasta la intervencion de Luis Cervera Vera en 1974.

4 Formado por una flor de lis de oro sobre campo de sinople con bordura cargada de cuatro cruces de la orden
de Santo Domingo. Resulta similar al de los Santa Maria, pero es el propio del apellido Burgos.

i Descripeién de Baltasar de Moconys (1628). Huerta AvcaLpg, 1990, p. 227.
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la granada'®. A pesar de las penalidades por las que ha pasado el edificio, la caja de esca-
lera no ha sufrido grandes daiios (la barandilla central se cambi6 dos veces'’, y han sido
rehabilitados zocalos, pasamanos, balaustrada, peldafios y la propia armadura).

Siempre mencionada entre los ejemplos de escalera tardogéticos', la de San Grego-
rio sigue un modelo que, tras su aparicion a partir de la década de los 80 del siglo XV,
goz6 de gran difusion en Castilla, principalmente en palacios, hospitales y universidades.
Desde Wethey, muchos autores han afirmado que es la mas cercana al prototipo de esca-
leras desarrolladas en el siglo XV1, ya que en ella se plasma la idea de la caja como pieza
monumental ornamentada y clave dentro del edificio’®. Con todo, hasta ahora no habia
sido correctamente explicada, puesto que no se ha comprendido que obedece a un pro-
yecto totalmente renovador en relacion a la distribucion de espacios, organizados en fun-
ci6n de la especifica tipologia arquitecténica del conjunto.

Dada su importancia como elemento estructurador de la distribucion de dependencias
y la consiguiente circulacion, es necesario analizar el papel que juega en la composicion
del edificio. La portada del Colegio de San Gregorio da paso al patio de estudios®, uno
de los dos patios del edificio en torno a los cuales se organizan el resto de espacios. Los
estatutos de 1499*' distinguian entre la “escuela”, articulada por el patio de estudios, y el
“colegio”, por el patio principal, en torno al cual se distribuian las estancias residencia-
les™. En la “escuela™ se encontraban dos “generales” o aulas grandes con sus techumbres
pintadas y doradas®, de las cuales solo hemos conservado la llamada “Aula de Cano™.
Igualmente, permitia acceder a los corredores que comunicaban el patio de estudios con
la capilla, una sala baja y el aposento de los capellanes, reconvertido en zona de celdas®.

19 a granada aparece en otros elementos decorativos del piso alto tallados con posterioridad a 1492, como la
orla que rodea las ventanas de una de las salas o la balaustrada del patio.

17“Antes de la revolucion se habia quitado la de piedra y puesto otra de hierro, la que perecié, y ahora se ha puesto de
madera”, ARRIAGA, 1940, 11, p. 267. En 1859 se restaurd en piedra, sustituyendo también los peldaiios, que se habian
construido previamente en madera. Archivo Historico Provincial de Valladolid, Comisién Provincial de Monumen-
tos, Caja 274, Libro 2, 21 de diciembre de 1859. Més indicaciones en el “Libro 2, 18 de noviembre de 1859".

¥ Evolucion tipoldgica de las escaleras y bibliografia complementaria: Martingz MonTERo, 2014b.

Y WETHEY, 1964, p. 295. Entre otros: WiLKINSON, 1975, p. 67 y 1985, p. 158; BUSTAMANTE, 1985, p. 171; MARIAs,
1985, p. 175; Urena Ucepa, 2007, p. 67 y Marrinez MonTeRO, 2014a.

% Consta en 1634 como ‘patio fabricado para los estudios’. ArriaGA, 1928, p. 86.

2 Estatuto n° 69. Redactados ante notario el 3 de noviembre de1499 por Alonso de Burgos, no realizan una
descripcion del edificio, pero aportan detalles sobre su funcionamiento. Inéditos, se custodian en el Archivo
Histérico Nacional, Clero Secular-Regular, Carpeta 3499 (Pos. 3125).

2 Sefiala que los legos no podrian ir mas alla de la segunda puerta de la escuela que sale al patio principal del
colegio. Estatuto n°® 50: “que ningund capellan de los de nuestra capilla syn nescesydad o syn muy justa cabsa
entre nin pueda entrar en el colegio salvo en la escuela o en la sala de los actos o en otra parie donde se leyere
legion de la ¢iengia que aprendiere el tal capellan”, Ibidem.

2 ARrIAGA, 1928, [, p.86. Después de 1634 se afiadié un tercer aula conocida como “General de Metafisica”,
descrita por el dominico fray Domingo Diaz entre 1816 y 1828 en la relacion topogréfica del Colegio, publicada
en ARRIAGA, 1940, 111, pp. 232-359.

% Denominacién posterior en honor al tedlogo Melchor Cano (1536), la otra se llama a partir de 1634, “General
de Fisica” y era accesible por la puerta que se encuentra frente a la entrada del edificio.

2 Deza cambid los Estatutos el 20 de julio de 1502 para suprimir la figura de los capellanes, aduciendo que “no
habian vivido honestamente™ y que el suelo se habia dado “para religiosos de la orden de Santo Domingo e no
para clérigos™: ArriaGaA, 1928, L, p. 157. Archivo Histérico Nacional, Cédices, L.909.
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lustracién n® 2. Planta del Colegio de San Gregorio. Indicaciones de la autora sobre plantas de
Nieto Sobejano Arquitectos. http://arga.com/arquitectura/internacional/ampliacion-del-museo-na-
cional-de-escultura-de-valladolid-espana.html (Consulta: 14/03/2015)

Esta distincion entre zona de las aulas y de residencia no era usual en otros colegios uni-
versitarios como San Clemente de Bolonia o Santa Cruz de Valladolid.

La organizacion del patio principal y sus estancias es, por su singularidad, lo mas lla-
mativo del conjunto. Hasta el momento nadie ha reparado en su muy particular distribu-
cion de espacios, funciones y niveles. La aparente homogeneidad de cuatro galerias en
torno a un patio cuadrado, en realidad encierra una estructura en doble L que se aleja de
lo habitual en monasterios y palacios coetaneos. Las estancias de la planta baja en los
lados sudeste y sudoeste, de considerable altura, albergan la sala de los actos, el depésito
o archivo, el aula de Cano —con acceso desde el patio de estudios—, el refectorio, la cocina
y la chimenea®. En estos espacios monumentales fue ubicada la gran escalera que servia
de acceso a la planta noble. Ambas galerias igualmente alojan en su planta noble espacios
de gran dignidad: la libreria y una estancia cuya distribucién de vanos tripartita recuerda

* La mayor anchura en planta de los lados Sureste y Suroeste respecto a los Noreste y Noroeste, evidencia que
son zonas de distinta importancia. 10’60 m de ancho en el lado Suroeste respecto a 8’90 m en el lado Noroeste.
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a las salas capitulares monasticas. Recientemente Hernandez Redondo ha propuesto la
hipotesis muy verosimil de que alli estuviera situada la camara residencial de fray Alonso
de Burgos”. Frente a la ordenacién en dos niveles de las alas que acabamos de comen-
tar, los dos restantes cuentan con tres plantas —baja, entreplanta y noble— que acogian las
celdas de los colegiales, rector y lectores, comunicadas por una escalera mas pequena de
caracol, desaparecida, ubicada en la esquina®.

Por tanto, la gran escalera se inscribe en la zona de mayor importancia, con acceso
desde el patio principal y esta situada junto al vestibulo que comunica con el patio de
estudios. Constituye un espacio magnificente a través del cual se accedia al piso noble,
donde se ubicaban dos de las estancias mas relevantes.

En la arquitectura monacal, la aparicion de las galerias altas claustrales se justifica
por el cambio de los dormitorios comunes a las celdas individuales propiciado por las
ordenes mendicantes, pero no generaron grandes escaleras. En cambio, en la arquitec-
tura civil la nocion de “planta noble” conllevé el desarrollo de escaleras monumentales
en los palacios franceses que se difundieron por otros reinos. La arquitectura nobiliaria
palaciega del siglo XV en Castilla incorporé progresivamente los grandes patios regula-
res, en cuyas plantas nobles fueron ubicadas salas de aparato y galerias, como en la Casa
del Cordén (Burgos) o en Cogolludo (Guadalajara)™.

Sin embargo, San Gregorio no es especificamente un dambito monastico ni palatino.
Su disposicion totalmente novedosa distribuye los espacios en la doble L descrita. La
superficie necesaria para las celdas se consigue ordenandolas en tres alturas en una de las
eles. De este modo, la otra L queda disponible para los ambitos de representacion -inclu-
yendo la escalera- mas cercanos a los desarrollados de manera coetanea en los palacios
nobiliarios.

Asi resume Bonet Correa los conceptos gestados en las ultimas décadas del XV y
desarrollados en las escaleras de los siglos XVI y XVII:

“En los edificios espafoles la escalera ocupa un lugar preferente [...] visible para todos
los que atraviesan el umbral del zaguin. De ahi que, como los blasones, tenga que proclamar
la dignidad y excelencias de los moradores. La escalera se convierte en segunda fachada, pros-
pecto de la grandeza de &nimo o de fortuna del amo de la casa. En la mayoria de los casos resul-
tan excesivas y desproporcionadas [...] se concedia primacia a esta parte del edificio en la cual,
ademas de evidenciarse la grandeza de su propietario, se sugiere la riqueza y esplendidez de la
planta noble a la que solo acceden algunos escogidos™.

# HernAnDEZ REDONDO, 2014, Agradezco al autor haberme facilitado el articulo en prensa, asi como las reflexio-
nes conjuntas en Valladolid.

* Perduran las puertas y las ventanas en esviaje en la planta baja, entreplanta y superior.

# GUILLAUME, 1985, p. 10. Para este autor cada pais adopté una solucién propia a dicho problema,

% Boner Correa, 1975, pp. 77-79.
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Ilustracion n° 3. Entrada a las estancias del fundador.

El doble caricter de acceso y clausura de este tipo de escaleras, que actian a modo
de umbral, refleja las prescripciones de los estatutos de 1499. Ademads, resulta clave en
la concepcidn aristocratica del ceremonial de la época, siendo vehiculo de unién con res-
pecto a la planta residencial®. Dicha argumentacion refuerza la hipétesis de la ubicacion
de los aposentos de fray Alonso de Burgos en el piso superior. No hay duda de que habité
en el Colegio, dado que dejo constancia de ello:

“Mandamos que sean vendidas, e se vendan por los dichos nuestros testamentarios las
casas que nos ovimos comprado a los herederos de Dofia Maria Manrique, adonde nos vivia-
mMOs ¢ moravamos antes que nos passassemos a vivir a este nuestro Collegio™.

La hipdtesis de Hernandez Redondo™, que sita la residencia del fundador en la
planta superior en conexion con la gran biblioteca y a continuacién de la monumental
escalera, no solo resulta coherente, sino que justifica el caracter palaciego de la planta
alta. El acceso al salon residencial se realiza por una puerta muy ornamentada entre ven-
tanas de traceria calada, lo que distingue a esta pieza sobre el resto del edificio. La alcoba
del obispo estaria emplazada en la celda del vértice occidental, comunicada con el salén
y edificada sobre la sala del dep6sito, cubierta con la inica boveda de cruceria®. La com-
posicion del edificio y el desarrollo decorativo del piso superior, con gran presencia de la
flor de lis, apuntan a la residencia de fray Alonso como primer uso para estas estancias,
que parecen obviarse en las descripciones conocidas.

' Martinez MonTERO, 2013, p.632; 2014b, p. 73.

* Cldusula del testamento de fray Alonso de Burgos, 1499, Lorez, 1613, fol. 396.

¥ HernANDEZ REDONDO, 2014.

*El salén ocupa una superficie de 132'S m? y la posible alcoba, con el suelo algo elevado, 49 ny’,
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lustracién n® 4. Embocadura inferior y puertas de madera. Museo Nacional de Escultura,

Volviendo al concepto de umbral, ha de ser mencionada la existencia de grandes goz-
nes en el interior de ambas embocaduras, asi como de espacio suficiente para encajar las
hojas de las puertas, lo que indica que podia cerrarse y no todo el mundo tendria acceso.
Tras contrastar las medidas de los vanos con las de unas puertas conservadas en el Museo
Nacional de Escultura, podemos afirmar que dichas puertas, de madera del siglo XV y
con una decoracién heraldica sostenida por putti que recuerda a los grabados de Israhel
van Meckenem, serian las que cerraban la escalera en la embocadura inferior®.

La librerfa, lugar especialmente estimado por fray Alonso*, ocupaba el lado sudeste de la
planta noble”, tras la fachada principal como en el colegio de Santa Cruz*®. Esta ubicacién en
altura de suele ponerse en relacion con el ascenso hacia la sabiduria y el conocimiento®.

* Medidas de la embocadura inferior: 2'15 m de ancho x 3’06 m de alto. Puertas de madera: 2’05 m de ancho
por 3°02 m de alto. Las medidas han sido comparadas con el resto de puertas del colegio.

**En 1499 sefialaba su “intenci6n e volundad de que la librerfa de dicho colegio sea muy ynsigne e muy grande e
aya enella mucha copia de libros [...] de pergamino e de letra de molde”. Donaciones realizadas el 29 de octubre
de 1499: Archivo Histérico Nacional, Clero Secular Regular, Legajo 7872.

*"La ubicacion de la libreria en el piso superior era habitual en muchos conventos mendicantes, pero desde el
siglo XIV y durante el XV, se extendié al tiempo que se desarrollaba una tipologia espacial dedicada al saber en
el contexto catedralicio y universitario. Campos, 2013.

* Recientes investigaciones apuntan que inicialmente no ocuparia toda la primera planta, sino que se debe a una
intervencion posterior tras rebajar la altura de la capilla. Loso, 2010, p. 462 y 2013,

*La escalera de la Universidad de Salamanca es un ejemplo clave. Perena, 2000, pp. 88-147, Martinez Mon-
TERO, 2014b, p. 79.
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Junto al importante tamaiio de la esca-
lera, debe destacarse la decoracion que
cubre sus muros, aspecto que otorga a este
espacio una monumentalidad fuera de lo
habitual respecto a ejemplos contempora-
neos, en los que no se encuentra una orna-
mentacion tan profusa ni una presencia de
la heréldica tan contundente. La magnifica
armadura contribuye a la concepcion de
la escalera como emblema de grandeza y
dignidad del fundador, unificando el espa-
cio del cual fray Alonso era el protagonista,
e incluyendo en el arrocabe a los Reyes
Catolicos mediante sus iniciales®.

La solucién decorativa mural es uno
de los aspectos mas interesantes. Se trata
de elementos que recuerdan al almohadi-
llado, aunque “con una conciencia muy
lejana de todo lo que pudiera representar
una ordenacion clasica de la decoracién
de superficie™'. Bustamante sugiere que
seria fruto de la irradiacion producida por
la intervencion de Lorenzo Vazquez en la
fachada del Colegio de Santa Cruz, pero
esto no tuvo lugar hasta 1490-91, afios en
los que se estaria ejecutando la escalera de
San Gregorio. De hecho, en la fundacién
de fray Alonso no encontramos una textura
continua del muro que recupere la Anti-
giiedad Clésica®, como si ocurre en Santa
Cruz. La presencia de sillares grandes y
pequeiios alternos, y su decoracion vegetal
tallada —que repite un modelo similar al del

lNustracion n° 5. Decoracion mural
v artesonado del vestibulo.

artesonado de la sala de paso al patio— podria hacer pensar en un modelo italiano®, pero
su distribucion en el muro se aleja de esos planteamientos. La decoracion de los antepe-
chos esta en la linea de los elementos tardog6ticos habituales en toda Europa®,

# De ellos se consideraba “fechura e crianga”, seglin consta en la inscripeion de la capilla y en la desaparecida
inscripcion que rodeaba el piso alto del patio. Arriaca, 1940, Vol. 111, p. 349.

4 BUSTAMANTE, 1985, p. 171.

2 Algo que si se daba en el almohadillado italiano conformado a partir de Filarete y codificado por Serlio en

1537. SuArez QUEVEDO, 2012, p. 206.

 Las escaleras italianas no contaban con una decoracion comparable, se limitaba al escudo de armas.

“MIELKE, 1999, pp. 87-89.
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,Por qué tanta ornamentacion? Alonso de Burgos fue gran promotor de edificios y
creaciones artisticas, en las que dejo sefial de su patronato a través de emblemas heraldi-
cos*, En la portada de San Gregorio sus lises comparten protagonismo con las armas de
los Reyes Cat6licos, que acaparan la parte superior de la portada. Los papeles se invier-
ten en la escalera, en cuyos muros abruman los grandes escudos del obispo frente a la mas
discreta presencia de los emblemas regios. Es posible que esta dualidad hubiese sido pro-
yectada desde el principio: el prelado hacia ostentacion hacia el exterior de su lealtad y
cercania a los monarcas, mientras que hacia el interior los colegiales tendrian continua-
mente presente la magnificencia de su patronato.

La profusion decorativa de la escalera se justificaria, al igual que su grandiosidad,
mediante su papel en la distribucién del edificio, puesto que al conducir a estancias
nobles, la escalera adquiere una gran ornamentacion. Podemos observar, por tanto, como
se generan ciertas semejanzas con a la arquitectura nobiliaria del momento, por lo que la
comparacion con construcciones contemporaneas se hace necesaria. La presencia de este
tipo de escaleras y su decoracion clasicista aparece en edificios de los siglos XV y XVI,
aunque muchos de ellos se han perdido, destruido o sustituido sin perdurar memoria gra-
fica, como el Palacio del Cardenal Mendoza en Guadalajara, la escalera del colegio de
Santa Cruz en Valladolid, la de la Casa del Cordon en Burgos* o la del palacio de Fuen-
salida en Toledo.

En las construcciones que se estaban realizando en torno a 1490 en Castilla, se
observa una tendencia generalizada a la monumentalizacién de la caja de escalera®. Lo
habitual es la presencia de escaleras de ida y vuelta, cubiertas por un gran artesonado y
ubicadas en una de las esquinas del patio, con decoracion sencilla, pero similitudes en las
tracerias de los antepechos y la importancia de las embocaduras. Un ejemplo es el Palacio
de los Vivero, cercano a San Gregorio y con una escalera construida hacia 1490 al acondi-
cionar el edificio como sede de la Chancilleria de Valladolid*, Otra de las conservadas es
la del convento de la Purisima Concepcion (Mercerdarias) de Toro, en la casa de los Con-
des de Villalonso (1489)*, y, en las mismas fechas, la del palacio de los Reyes Catolicos
en la Aljaferia de Zaragoza (h.1488). Un ejemplo posterior comparable en riqueza deco-
rativa es la desaparecida escalera del Palacio Arzobispal de Alcald de Henares (1535), que
generaba una pieza monumental ligada al Renacimiento italiano similar a la del Hospital
de Santa Cruz de Toledo (1530)°'.

S Ovivares Martingz, 2013 y 2014,

* Conocida a través de descripciones: PauLivo Moxntero, 2013, p. 530.

*"Muchos de estos ejemplos son recogidos y clasificados por MarTinez MonTERO, 2014a y b,

* Los Reyes confiscaron las casas a don Alonso Pérez de Vivero acusindole de haber intervenido en la muerte
de su primera mujer. En 1485 fueron ocupadas por el tribunal. Varona Garcia, 1981, p. 22.

W MARrTiNEZ MONTERO, 2013.

 Escalera de ida y vuelta con luz interior que sigue los esquemas desarrollados en Castilla, ya que las realizadas
tradicionalmente en Aragon solian ir sobre bovedas capialzadas, GOmez-Ferrer, 2005,

' El escudo del cardenal Tavera decoraba el muro frontal y se combinaba con almohadillado italiano con deco-
racion vegetal WiLkinson, 1985, p. 153.
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Quede para otro lugar la discusion acerca de la autoria de la escalera de San Gregorio.
Wilkinson establecié una continuidad de composicion y soluciones decorativas formada
por tres arquitectos que partiria de Juan Guas -asumiendo su autoria para San Gregorio-
continuaria con Enrique Egas, que trabajo con Guas en el taller toledano, y finalizaria con
Alonso de Covarrubias, que colaboré con Egas. Se trata de una interesante via de trabajo
a la que no puedo dedicar aqui el espacio pertinente.

La desaparicion de ejemplos que pudieran haber sido determinantes en el desarrollo
de la escalera hispana impide confirmar el papel de la de San Gregorio. Sin embargo, sus
dimensiones, el particular uso de la ornamentacion y la singular distribucion de espacios
a los que sirve, prueban que, sin duda, se encuentra dentro de esa cadena de experiencias
que antecede a la escalera monumental y que comenz6 a tomar forma a partir de la década
de 1480 en los ejemplos sefialados en este trabajo.

Tras una aproximacion a su estudio, podemos concluir que se trata de un ejemplo
excepcional de escalera tardogética por su monumentalidad, profusion decorativa y lo
que representa, intimamente ligada a su papel en el edificio y a los deseos de su fundador,
que junto al arquitecto, decidieron dotar a un edificio educativo y religioso de una “planta
noble”, puesto que también funcionaria como palacio episcopal, en cierto modo. La per-
sonalidad de fray Alonso de Burgos, orgulloso de la posicion que habia logrado alcanzar y
celoso de las obras que encargaba, se trasluce en esta magnificente escalera, con una exal-
tacion de su escudo de armas, y por ende, de su persona, dificil de superar por cualquier
construccion coetanea. Siguiendo la tradicion de las escaleras tardogéticas castellanas, la
principal novedad en San Gregorio es precisamente esa monumentalidad que mediante
las dimensiones y la profusa ornamentacion, tan bien representa la magnificencia pre-
tendida por todo aquel que optase por la promocién artistica a lo largo del siglo XV.
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