


Imagenes e itinerarios visuales en
los claustros romanicos de Navarra:
Santa Maria de Tudela como
estudio de caso'

Esther Lozano Lopez
UNED

La imagen en el edificio romanico: espacios y discursos visuales,
Aguilar de Campoo, 2015






Abora vemos en un espejo, en enigma. Entonces veremos cara a cara.
Abora conozco de un modo parcial, pero entonces conoceré como soy conocido

1 Corintios 13:12

os claustros romanicos navarros que han sobrevivido a los avatares de la
historia (aunque escasos y fragmentados) son tan interesantes que estimulan a
pensar, de nuevo, sobre sus complejas representaciones narrativas, su articulacion,
sus discursos y sus dispositivos visuales’. Santa Maria de Pamplona y San Pedro
de la Rua de Estella son los puntos de partida, pero el ambicioso, homogéneo y
rico proyecto decorativo de la canénica no episcopal, hoy catedral, de Santa Maria
de Tudela es tan llamativo y excepcional que ocupa buena parte de este estudio.
El motivo de esta eleccion se fundamenta en dos aspectos: el primero es que se
trata del espacio que muestra un desarrollo narrativo mds extenso e interesante de
cuantos conservamos en territorio peninsular’; y el segundo es que, pese haber si-

! Este estudio se inscribe en los proyectos de I+D-+i financiados por el Ministerio de Economia y Competitividad
Catedrales roméanicas en la Provincia eclesidstica tarraconense (siglos X1-X111): programas visuales, liturgia 'y arquitectura en
Turragona, Roda de Isibena, Huesca, Zaragoza'y Pamplona [HAR2012-327631 dirigido por G. Boto y Arte y reformas
religiosas en la Espafia medieval [HAR2012-380371 dirigido por J. Martinez de Aguirre.

2 Buena parte de los andlisis han tratado los capiteles de forma aislada y han dejado de lado aspectos como la
conectividad de las escenas, los “contenidos cambiantes” por las relaciones entre las imagenes y el espectador, y
la vinculacién con los itinerarios o lugares de transito de particular relevancia. Al caminar por un cuadrildtero se
multiplican los puntos de vista y los sentidos de las “lecturas” de los “programas”. Desde luego, nada tiene que
ver la disposicién de las imdgenes en una portada o un dbside con la de un claustro. No obstante, no hay que
olvidar que en ellos se leia, meditaba y cantaba, actividades relacionadas con el verbo sedere: LEANDRO PEREIRA,
M. C,, “Montagens topo-ligicas: as imagens nos capitéis e pilares do claustro de Moissac”, Revista de Historia,
165 (201D), p. 81.

3 Frente a los 43 capiteles narrativos de Tudela (de los 58 que se conservan, 12 de ellos perdidos tras las restau-
raciones de 1941) destacan, por ejemplo, en Navarra y la Corona de Aragén, los 28 de Tarragona (de un total
de casi 300), los 24 de San Pedro el Viejo de Huesca (de un total de 38 muy restaurados, pero no inventados),
los 18 de San Juan de la Pefia (de un total de 25 distribuidos en dos pandas completas y una muy fragmentada),
los 9 de San Pedro de la Rua en Estella (de cuyo claustro sélo quedan dos galerias en pie con 19 en total) o los
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do un conjunto ampliamente estudiado aun no ha desvelado toda su informacién®.
El objetivo principal de este andlisis es plantear nuevas preguntas y proponer una
nueva lectura de la topografia de las imdgenes que analice aspectos fundamentales
como la documentacion, el marco arquitectonico, y la comunidad de candnigos
que ided una obra intelectual de esta importancia.

Sabemos que no hay, ni hubo, un tnico plano de ordenacién de la memoria y
no hay una, sino muchas maneras de ver. Somos conscientes de que los medios
asociativos y evocativos dependen de multiples variables, y es evidente que las
lecturas son polisémicas (y por tanto no son inequivocas), pero atn asi, debemos
preguntarnos qué veian, qué recordaban y qué les sugerian los temas a quienes en
el siglo x11 pasaban por delante varias veces al dia.

Mi propuesta es entender lo que nos queda de estos tres claustros a partir de
la articulacion de las series iconograficas, proponer un funcionamiento de las ima-
genes (a menudo activadas y ligadas mediante conexiones transversales), tratar de
recomponer las posibilidades de ordenacién del pensamiento visual en cuanto al
espacio (discontinuo, de entrada y salida variable, con trayectorias cambiantes y
heterogéneo en sus usos), y ofrecer una propuesta al porqué se escogieron estos
asuntos, qué pautas llevaron a los escultores a decidir cémo se mostraban las esce-
nas y en base a qué se acordd su colocacion en el seno del programa. Al tener en
cuenta la situacion de los personajes en las cestas, valorar la vision del espectador
y recordar que algunas imigenes deben ser entendidas como estimulos para el
proceso de meditacién’, apreciaremos mejor los recintos.

4 de Pamplona (de un total de 13 absolutamente descontextualizados). Para Tarragona: Lozano Lopez, E. y
SERRANO COLL, M., Los capiteles historiados del claustro de la Catedral de Tarragona, Tarragona, 2010; BoTO VARELA,
G. y Lozano Lorpez, E., “Les lieux des images historiées aux galeries du cloitre de la cathédrale de Tarragone.
Une approche de la périodicité de I'espace et de la topographie du temps”, Cabiers de Civilisation Médiévale,
56 (2013), pp. 337-364; SErraNO CoLL, M., “San Nicolds polifacético: el ciclo del santo obispo en el claustro
catedralicio de Tarragona”, Codex Aquilarensis, 30 (2014), pp. 225-258; y Lozano Lopez, E. y SErrano CoOLL,
M., “La Catedral de Tarragona en el siglo X11: espacios de memoria y audiencias”, en BoTO VARELA, G. y GARCiA
DE CasTrO, C. (eds.), Materia 'y accién en las catedrales medievales (siglos X1-X111): construir, decorar; celebrar, Oxford (en
prensa). Para San Pedro el Viejo de Huesca: Rico Camps, D., “El claustro de San Pedro el Viejo de Huesca: Pas-
cua, Bautismo y Reconquista”, Locus Amoenus, 7 (2004), pp. 73-97; y FicuEras La PEruTA, M. L., “San Pedro el
Viejo de Huesca: estudio preliminar a un anilisis iconogréfico del claustro”, De Arte, 10 (2011), pp. 21-48. Para
el monasterio pinatense: PATTON, P. A., “The capitals of San Juan de la Pena: Narrative sequence and monastic
spirituality in the Romanesque cloister”, Studies in Iconography, 20 (1999) pp. 51-100; y MELERO MONEO, M.,
“Aspectos iconograficos del claustro de San Juan de la Pefia”, en AA.VV., La cabecera de la Catedral Calceatense y
el Tardorromanico hispano, Santo Domingo de la Calzada, 2000, pp. 285-311. Y para Pamplona y San Pedro de
la Ruda véanse las notas 10 y 14.

4 Estado de la cuestion en nota 61.

3 Sobre los recursos retéricos visuales son fundamentales los estudios de CARRUTHERS, M., The Craft of Thought:
Meditation, Rbetoric, and the Making of Images, 400-1200, Cambridge, 1998, pp. 272-276; Rhetoric Beyond Words:
Delight and Persuasion in the Arts of the Middle Ages, Cambridge, 2010; y The Experience of Beauty in the Middle Ages,
Oxford, 2013.
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Si bien la relacién entre texto y figuracién ha centrado buena parte de las re-
flexiones de la historiografia hasta la actualidad, son pocos los estudios de obras
romanicas hispanas que han buscado equivalencias entre el funcionamiento de las
palabras y las imagenes. A sabiendas de que el andlisis sintdctico no puede sepa-
rarse de la situacion histérica, el contexto intelectual, el significado, la funcién y
el lugar que ocupa la representacion, este trabajo pretende ofrecer una relectura
fundamentada, en parte, en la retérica visual desde el punto de vista de la creaciéon
(de la articulacion de las representaciones y de su universo ideoldgico referencial),
y desde el punto de vista de la percepcién.

En el pasado, buena parte de la investigacion se basaba en estudios tradiciona-
les de estilo e iconografia. En las dltimas décadas, no obstante, se han planteado
perspectivas estimulantes para la disciplina y se ha llamado la atencién acerca de
la necesidad de repensar los métodos de examen y fomentar el caracter interdis-
ciplinar®. Sobre todo desde el dmbito francés, se ha adoptado una corriente de
investigacién designada como “antropologia histérica” que, a partir de los estu-
dios de J. C. Schmitt, J. Baschet o J. C. Bonne, entre otros, se ha dedicado a las
imagenes medievales. G. Didi-Huberman ha propuesto interesantes teorias acerca
de su dialéctica y el modo singular en el que se sitian en el tiempo histérico. Y en
el mundo anglosajon, en el campo de la “cultura visual”, destacan los estimulantes
estudios de H. L. Kessler, H. Belting o M. Camille, estudios que han planteado
nuevos caminos para entender la manera en la que las personas se relacionan con
las imagenes’.

Un recorrido por la exégesis medieval y por los testimonios artisticos del si-
glo x11 hace que sea necesario mirar de nuevo los conjuntos romdanicos y analizar
desde otros puntos de vista lugares como los claustros, recintos sumamente com-
plejos en la composicion, montaje y disposicion de esculturas®. Los testimonios
del tercio norte peninsular han sido estudiados con profundidad desde el punto
de vista estilistico e iconografico, pero a menudo carecen de examenes interdis-

¢ Novedosas perspectivas sobre problemas de cultura visual y organizacién funcional de los espacios de culto
en los dltimos nimeros de Codex Aquilarensis. Pensar en imagenes, pensar con imdgenes en la Edad Media, 27 (2011);
Creer con imdgenes en la Edad Media, 28 (2012); Imdgenes en accion. Actos y actuaciones de las imdgenes en la Edad Media,
29 (2013); y La experiencia de los lugares sagrados en la Edad Media: tiempos y escenografias, 30 (2014).

7 Sobre diversos puntos de vista acerca de los estudios visuales: BREA, J. L. (ed.), Estudios visuales. La epistemologia
de la visualidad en la era de la globalizacion, Madrid, 2005.

8 Estudios fundamentales en libros recientes como YArzA LUACEs, J. y BoTo, G. (eds.), Claustros romanicos hispanos,
Le6n, 2003; y KreiN, P. K. (ed.), Der mittelaterliche Kreuzgang. Architektur, Funktion und Programm, Regensburg,
2004. Interesante trabajo (pero criticable en cuanto a algunas conclusiones) KLEIN, P. K., “Topographie, fonc-
tions et programmes iconographiques des cloitres: la galerie attenante a I'église”, en KLEIN, P. K. (ed.), Der mit-
telaterliche Kreuzgang, pp. 105-156. En este articulo se mencionan los claustros de San Pedro de la Riia y Santa
Maria de Tudela en las pp. 116-118 y 152.
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ciplinares. Desde el horizonte de los estudios mas recientes que se han detenido
en las representaciones narrativas de otros conjuntos europeos’, mi propuesta es
analizar la concepcion de estas tres obras navarras.

Los claustros hispanos del siglo x11 permiten constatar la existencia de temati-
cas sumamente heterogéneas y discursos programaticos variados. Aunque no hay
un Unico patrén de comportamiento y las combinaciones de los temas son casi
infinitas, parece que los idedlogos de los tres claustros que nos ocupan, protago-
nistas de comunidades religiosas diferentes, compartieron algunas inquietudes y
dispositivos visuales.

Nada sabemos de los claustros romanicos de Leire, Artajona, Irache, Iranzu,
Roncesvalles, Tulebras, Fitero o la Oliva. Y los restos que han sobrevivido a los
avatares de la historia son tan escasos o fragmentados que impiden hacer una
valoracion exhaustiva de los discursos visuales de los conjuntos navarros. Aunque
me centraré en Tudela, quiero llamar la atencién acerca de algunos aspectos sobre
la articulacién de las historias en las piezas de Pamplona y Estella.

Los capiteles de Santa Maria de Pamplona son los mas antiguos de los tres que

centran nuestra atencion ya que cuentan con consenso en su datacion hacia 1135-
1140'. Esta catedral, consagrada por Alfonso 1 el 12 de abril de 1127, fue una
obra de notable entidad, pero es muy poco lo que sabemos de su ornamentacion.

? Moissac es uno de los claustros europeos con mayor nimero de escenas narrativas y sobre el que mds se ha
escrito. Como caso paradigmatico en el que se observan diferentes aproximaciones a su iconografia y debates
interdisciplinarios, son interesantes los planteamientos mds recientes de Rurchick L., Sculpture Programs in the
Moissac Cloister: Benedictine Culture, Memory Systems and Liturgical Performance, tesis doctoral Universidad de Chi-
cago, 1991; “A reliquary capital at Moissac: liturgy and ceremonial thinking in the cloister”, Decorations for the
Holy Dead. Visual Embellishments on Tombs and Shrines of Saints, Turnhout, 2002, pp. 129-150; “Visual memory
and historiated sculpture in the Moissac cloister”, en KLEIN (ed.), Der mittelaterliche Kreuzgang, pp. 190-211,
Cazgs, Q. y SCELLES, M., Le cloitre de Moissac, Burdeos, 2001; LEANDRO PEREIRA, M. C., “Le lieu et les images.
Les sculptures de la galerie est du cloitre de Moissac”, en HULSEN-EscH, A. V. y ScumITT, J. C. (eds.), Die Metho-
dik der Bildinterpretation. Les méthodes de linterprétation de Iimage, Gottingen, 2002, pp. 415-470; “Meméria de
pedra: os pilares centrais das galerias leste e oeste do claustro de Moissac”, Farol. Artes, Arquitetura, Design, 3
(2003), pp. 74-89; “Syntaxe et place des images dans le cloitre de Moissac. Lapport des méthodes graphi-
ques”, en KLEIN (ed.), Der mittelaterliche Kreuzgang, pp. 212-219; “Les images-piliers du cloitre de Moissac”,
Bulletin du Centre d’études médiévales d’Auxerre, 2 (2008), pp. 1-12 {consultado el 20/12/14 en http://cem.revues.
org/9212}; “Montagens topo-logicas”, pp. 73-91; y Fraissg, C., “Le cloitre de Moissac a-t-il un programme?”,
Cabhiers de Civilisation Médiévale, 50 (2007), pp. 245-270.

10 Estado de la cuestion MARTINEZ DE AGUIRRE, J., “El Maestro del claustro de la Catedral de Pamplona”, en
Maestros del Romanico en el Camino de Santiago, Aguilar de Campoo, 2010, p. 51, notas 7 y 8. Partiendo de las
dificultades de la documentacién de la catedral, recientemente G. Boto ha planteado la posibilidad de que
los capiteles procedan del patio del palacio del obispo y por tanto no del claustro reglar. Esta propuesta serd
publicada préximamente.
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La canénica debié de ser un imponente conjunto de gran calidad y complejidad a
juzgar por los restos conservados, restos que se vinculan con la personalidad del
obispo Sancho de Larrosa (1122-1142) segtin la reciente propuesta de J. Martinez
de Aguirre''.

Varios estudiosos han analizado el conjunto desde maltiples perspectivas, pero
es poco lo que se ha dicho de sus dispositivos visuales. El problema, insalvable a
dia de hoy, es la desaparicion de la mayoria de los capiteles y la descontextualiza-
cion de los que se encuentran en el Museo de Navarra'?. De los conservados, entre
los que hay varios de tematica vegetal o animal, destacan los cuatro narrativos.

El primero es el capitel de la Pasion, capitel que inicia la narracién en la mitad
de un lado largo en el que se disponen los personajes que acompafian a Judas en
el Prendimiento (Fig. 1). Mientras Pedro corta la oreja a Malco, Judas besa a Jesus
en una de las caras cortas. A esta escena le sigue la Condena en la primera parte

= o

= L AL

Prendimiento Condena-Crucifixion Crucifixion Crucifixion-Prendimiento

Fig. 1. Capitel de la Pasién (Museo de Navarra). Catedral de Pamplona
Registro superior: cuatro caras del capitel

Registro inferior: escenas del capitel ordenadas cronolégicamente
Esquema de lectura: E. Lozano. Fotos: A. Ortega

' IpD., pp. 80-81,y 85.

12 Se recogen las fotografias de 12 capiteles en MELERO, M., “La escultura del claustro de la catedral de Pamplo-
na”, en BaNGO Torviso, 1. G. (dir.), La Edad de un Reyno. Las encrucijadas de la Corona y la Didcesis de Pamplona.
Sancho el Mayor 'y sus berederos. El linaje que europeizo los reinos hispanicos, vol. 11, Pamplona, 2006, pp. 921-943.
Hay que afiadir a este grupo el denominado “de los rios del Paraiso”, hoy perdido: ARAGONES EsTELLA, E., “El
capitel de los rios del Paraiso en el claustro romdnico de la catedral de Pamplona”, Cuadernos de Seccion de Artes
Plasticas y Monumentales Eusko Tkaskuntza, 15 (1996), pp. 285-296.
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del otro lado largo. Y el discurso contintia (de manera cronolégica) con uno de
los ladrones que acompafian a Cristo en la Cruz, tema que preside la otra cara
corta y que continda con el otro ladrén en la primera larga. La narracion esta
articulada a partir de dos mitades, es decir, se halla construida a partir de “dos
capiteles individuales” con tematica diferente pero complementaria y consecuti-
va: el Prendimiento con escenas simultdneas, y la Condena y la Crucifixién'. Si
dispusiéramos las escenas en un friso, la lectura seria lineal: A (Prendimiento) B
(Condena) y C (Crucifixién). Hay que girar en torno al capitel para verlo todo y
la secuencia empieza por el frente corto donde aparece el Beso de Judas. La idea
de girar es perfecta en la teoria, pero es imposible en el recinto claustral ya que el
podio impide rotar con facilidad.

En la segunda pieza, el sentido de lectura cambia y debe ser leido de manera
pendular (Fig. 2). El capitel de la Muerte de Cristo se inicia con el Descendimien-
to, ubicado en un lado corto, y sigue, en uno largo, con la Deposicién del cuerpo

Magdalena

Fig. 2. Capitel de la Muerte y Resurreccién de Cristo (Museo de Navarra).
Catedral de Pamplona

Registro superior: cuatro caras del capitel

Registro inferior: escenas del capitel ordenadas cronolGgicamente
Esquema de lectura: E. Lozano. Fotos: A. Ortega

13 No obstante, pese a la concepcion de “dos capiteles individuales” la narratividad es tal que Cristo es conducido
desde un interior (donde se decidi6 la Condena) a un exterior (donde ésta se ejecutard) por un personaje que,
desde el eje del lado largo, le coge la mano y le desplaza de un capitel a otro.
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en el sepulcro. La otra cara larga se dedica a la Visztatio Sepulchri, y en el otro lado
corto aparece la Magdalena anunciando la Resurreccién a tres Apéstoles (uno de
ellos Pedro). En este caso, la narratividad no es lineal y la lectura cronolégica en
un friso comenzaria, de nuevo, desde un lado corto. La sucesién seria A (Descen-
dimiento) B (Depositio) D (Anuncio de la Resurreccién) y C (Visitatio).

En el capitel de Job, la lectura tampoco es lineal (Fig. 3). En la primera cara
corta se dispone a Job con su familia mientras Dios y el demonio conversan en
el registro superior. En el otro lado corto se representa la muerte de sus hijos.
En uno de los lados largos aparece la pérdida del ganado (en el registro inferior),
el momento en el que le comunican las desgracias (en el superior), y se acaba la
secuencia con Job orando en la esquina (en esta superficie se ve al protagonista de
la historia en dos ocasiones). En la otra cara larga, de nuevo aparece dos veces Job
con el cuerpo llagado ante diferentes personas. Asi, el contenido discurre de una
cara corta a otra cara corta, y de una cara larga a la otra. En este caso, la disposi-
cién en un friso (si desplegdramos el capitel como un rollo) seria A (Banquete) C
(Desgracias) B (Muerte de hijos) D (Enfermedad).

El cuarto capitel presenta la Ultima Cena y el Lavatorio, y se conserva frag-
mentado en el almacén del Museo de Navarra. El Lavatorio estd en un lado corto
e inicia la secuencia que, a la manera del capitel de la Pasion, se articula a partir de
dos piezas individuales pero complementarias. En el otro lado corto estd la Cena
y los dos lados largos cuentan con los apdstoles.

Como se verd, en Tudela se comparten buena parte de los temas (aunque alli
no se conserva ni la Crucifixién ni el Descendimiento, que podrian haber estado

Muerte ganado. Noticias Muerte hijos Enfermedad
C B D

Fig. 3. Capitel de Job (Museo de Navarra). Catedral de Pamplona.
Cuatro caras del capitel

Esquema de lectura cronolégica: E. Lozano

Fotos: A. Ortega
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en uno de los capiteles desaparecidos de la panda este), pero no existe la misma
combinacién de escenas ni la misma disposicién narrativa ya que en Pamplona se
alternan tres dispositivos: el del giro inverso a las agujas del reloj, el pendular y el
cruzado.

Las esculturas de San Pedro de la Raa (parroquia y priorato urbano a tenor de
su claustro), estin consensuadas en su cronologia en torno a 1160-1180 y tam-
bién se encuentran mutiladas en su conjunto (tras la pérdida de dos alas del claus-
tro en 1572). Se conservan diecinueve capiteles in situ distribuidos en la pandas
norte y oeste, de los cuales nueve presentan un programa iconografico basado en
tres ciclos: dos dedicados a la Vida de Cristo con escenas de Infancia y Pasion, y el
tercero dedicado a Pedro, su hermano Andrés, y al didcono martir Lorenzo.

El conjunto ha sido objeto de estudio de multiples investigaciones'’, y en este
caso si se ha propuesto una lectura del sentido compositivo de las cestas (pero
solo de las de la seccion occidental de la galeria adjunta a la iglesia). Aunque es
evidente que hay que ser muy cautos en las interpretaciones, es dificil admitir la
destruccion integra de dos galerias, por una demolicion, y la conservacién intacta
de las otras dos, de manera que es probable es que el orden y la distribucion de las
cestas no se ajuste totalmente al sentido original (y de hecho, es lo que defiendo
en tres ocasiones aqui).

Aparentemente no hay orden en la colocacién de los capiteles ni en la disposi-
ci6n de las escenas dentro de ellos (pero como ya se ha visto, tampoco hay un sen-
tido de la lectura homogéneo en Pamplona). Teniendo en cuenta que en Tudela el
inicio del programa corresponde a Cristo, la lectura aqui también da comienzo por
las tres piezas del ciclo cristologico que se encuentran hacia la mitad del ala norte
y se encadenan hacia el este. Es importante tener en cuenta que la comunicacién
actual de la iglesia con el claustro fue realizada a mediados del siglo xx, segun G.

Gaztambide', y que la puerta primitiva estaria hacia la mitad de la arqueria. Asun-
to que permite entender mejor la direccionalidad narrativa de la Vida de Cristo'®.

En el primer capitel aparece la Anunciacién en el lado que da al patio, la Vi-
sitacion y la Natividad en el lado largo, el Anuncio a los pastores en la galeria y,

14 Tas mas recientes, con actualizado estado de la cuestién: PORTO ORTUZAR, R. del y B1ay, S., “Silence, ¢a tourne
... la structure narrative des chapiteaux hagiographiques du cloitre-cimetiere de San Pedro de la Rua Estella”,
en VOYER, C. y SPARHUBERT, E. (eds.), Limage médiévale: Fonctions dans l'espace sacré et structuration de lespace cultu-
rel, Turnhout, 2011, pp. 341-372; y FERNANDEZ-LADREDA, C., “Escultura monumental: templo y claustro”, en
San Pedro de la Riia de Estella, Pamplona, 2012, pp. 131-153.

15 GORN1 GAZTAMBIDE, J., Historia eclesidstica de Estella. Parroquias, iglesias y capillas reales, vol. 1, Pamplona, 1994,
p- 276.

16 Sobre ello ya se ha llamado la atencién “quizds este comienzo no sea tan incémodo para el espectador ya que
hemos de suponer que su entrada al conjunto, la harfa por la puerta de comunicacién con la iglesia, situada hacia
la mitad de esta misma arqueria”: ARAGONES ESTELLA, E., “El claustro de San Pedro de la Raa en Estella: Estudio
del problemitico capitel de San Pedro. Capiteles inéditos del conjunto”, Principe de Viana, 57 (1996), p. 458.
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Cara desde la galeria

Fig. 4. Cuatro caras
de cada capitel de
la Vida de Ciristo.

San Pedro de la
Rua. Desde arriba:
Nacimiento.
Matanza de los
Inocentes. Muerte
y Resurreccion.

Esquema de lectura:
E. Lozano. Fotos:

A. Garcia Omedes

finalmente la Epifania en la otra cara larga (Fig. 4). Si pensamos a partir de lo que
ve el espectador desde el pasillo, las escenas (hipotéticamente desplegadas en un
friso) quedarian de la siguiente manera: C (Anuncio a los pastores) D (Epifania) A
(Anunciacién) B (Visitacion-Natividad). Es posible que en origen la Anunciacién
estuviese hacia la galeria y, por tanto, la lectura seria lineal ABCD. El siguiente
capitel presenta la Matanza de los Inocentes en toda la cesta. El lado largo (por
dénde empieza la narracion) se dedica a la visita de los Magos a Herodes, el corto
que da al jardin muestra la orden del rey; sigue la ejecucion en el lado largo y final-
mente en la galeria se ven dos soldados que muestran a Herodes las cabezas de los
nifios. En un friso, desde el pasillo, la secuencia seria D (Decapitados) A (Visita de
los Magos) B (Orden) C (Ejecucién). Por tanto, desde la galeria se ve el final de la
historia, no el inicio. Si diésemos la vuelta a la pieza y en la galeria colocasemos la
Orden de Herodes quiza la lectura seria mds “coherente”’. El tercer capitel de la

17'S1 le diésemos la vuelta al capitel anterior, caminando por el pasillo se veria Natividad y la Matanza y en el
mismo lado en el que se viese la Epifania se verian los Reyes ante Herodes.
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vida de Jesus ofrece el final de la Pasion, y también empieza la lectura cronolégica
por un lado largo donde se muestra la Deposicion del cuerpo en el sepulcro, la
secuencia sigue en el otro lado largo con la Visitatio, el Descenso a los infiernos y
el No/i en el lado corto del jardin. Como sucede en Pamplona con el capitel de Job,
en esta pieza la narracién ordenada se lee “saltando” del lado largo A (Depositio) al
largo B (Visitatio) y del lado corto C (Descensus) al corto D (No/i).

Si se quiere leer cronoldgicamente la historia de Jests el espectador ha de des-
plazarse hacia el este y para ver las escenas de los santos hay que volver hacia atras.
En el estudio mis reciente de R. del Porto y S. Biay se propone una sugerente
explicacion de parte de la iconografia (s6lo las escenas de vida y martirio de los
santos) en base a la funcién cementerial que integra, en una trama narrativa rela-
tivamente simple, el recuerdo de los difuntos en el recuerdo de los martires y el
recuerdo de Cristo. Segin su orden, que comparto, el primer capitel es el dedica-
do a Pedro y se lee desde la cara larga que muestra su arresto, sigue el lado corto
de la galeria con el apéstol dormido en la carcel, el otro lado largo con el angel
despertindole, y finaliza en el lado corto del jardin con la puerta de la ciudad (Fig.
5). La lectura es inversa al sentido del reloj y desde la galeria se ve B (en la carcel)
C (angel despertindole) D (ciudad) A (arresto)'®.

Dos capiteles se dedican a Andrés. El primero empieza la lectura por el lado
que da al jardin y representa al santo ante Egeas, en el lado largo se vuelve a mos-
trar al proconsul y la encarcelacion de Andrés, en el lado corto de la galeria el san-
to es atado a la cruz, y finalmente en el largo se le crucifica. Su sentido es, desde la
galeria, C (atado) D (crucificado) A (con Egeas) B (en la circel) inverso al reloj. Si
se girase y se colocara el lado corto del didlogo con Egeas en la galeria, la lectura
comenzaria de manera cronoldgica. En el lado largo del segundo capitel se ve la
predicacion de Andrés desde la cruz, en el corto de la galeria el pueblo reclama su
cuerpo, en el otro largo se ve la muerte del santo, y en el corto del jardin se ve la
muerte de Egeas. La lectura es inversa al sentido de las agujas del reloj y comienza
en un lado largo, aunque desde la galeria se ve B (Pueblo) C (muerte de Andrés) D
(muerte de Egeas) A (Predicacion).

El capitel de Lorenzo arranca con la comparecencia ante Decio en el lado corto
de la galeria, en el largo se ve al santo entregando los tesoros de la iglesia a los po-
bres, el otro lado corto (pese a su deterioro) muestra la misma escena y el dltimo
lado largo presenta el martirio. La lectura es normal en el sentido de las agujas del
reloj A (Decio) B (caridad) C (caridad) D (martirio)".

18 Quizd, tal y como apunta FERNANDEZ-LADREDA, C., San Pedro de la Riia, p. 139 falta un segundo capitel dedica-
do a este santo para mostrar su martirio. Si fuese asi, se constataria la disposicién de las piezas con un orden
diferente al original ya que no hay huecos vacios en esta panda.

19 Resulta complicado y un tanto pesado explicar las cuatro caras de muchos capiteles (la informacién se multi-
plica). De hecho, para simplificar, muchas veces nos referimos a todo un capitel con el nombre de “martirio de
Lorenzo” o directamente generalizamos el contenido diciendo “historia de Lorenzo”.
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Cara desde la galeria

Fig. 5. Cuatro caras de
cada capitel hagiografico.
San Pedro de la Rua.
Desde arriba: Pedro.
Andrés. Andrés. Lorenzo.
Esquema de lectura:

E. Lozano.

Fotos: A. Garcia Omedes

Como trato de mostrar, la realidad de las composiciones claustrales es compleja
y variada. En Estella todas las lecturas giran, los dispositivos narrativos son similares
y parecidas también son las ubicaciones de los personajes. En estos nueve capiteles
la cara principal es la de uno de los lados, aunque en cuatro el inicio cronolégico
de la historia estaria en la cara corta de la galeria (si aceptamos dar la vuelta a tres).
Tal y como detallan R. Del Porto y S. Biay los lados cortos son complementarios o
“transitivos” y muestran testigos de las escenas principales que se desarrollan en los
lados largos®’. Como se verd, Tudela no comparte esta distribucién de historias en
el capitel: en la mayoria de ocasiones en cada pieza se desarrolla una tnica escena
(aunque siempre hay que girar y no siempre en el sentido de las agujas del reloj).

En la actualidad Pamplona y Estella comparten muy pocas escenas, pero en
ambos claustros hay temas que aparecen en Tudela, de manera que la capital de la
Ribera parece recoger la tradicion de estos dos conjuntos y la amplia.

20 Sobre la estructura narrativa (conexiones formales, caras de los capiteles, posicién y orientacion...): Porro, R.
Biay, S., “Silence, ¢a tourne”, pp. 352-360.
Y y Oy ¢ pp
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El conjunto romanico de la hoy catedral de Tudela debe entenderse en el mar-
co del impulso restaurador de la segunda mitad del siglo x11. Monarcas del tercio
norte peninsular como Sancho VI de Navarra (1150-1193), Alfonso II de Aragén
(1162-1196) o Alfonso VIII de Castilla (1158-1214) estaban interesados en la
recuperacion de las antiguas sedes episcopales y en la fundacién de nuevos obispa-
dos, tarea para la que contaron con el apoyo de prelados y candnigos, de marcada
personalidad y caracter, que rivalizaron por mostrar imponentes simbolos de su
poder. Para esta empresa politica fue necesaria la reorganizacion del mapa ecle-
sidstico y la creacién de nuevas fronteras, limites que muchas veces comportaron
enfrentamientos y pleitos*.

En el caso de Tudela hay que recordar que la canénica estaba sometida poli-
ticamente al reino de Navarra mientras que en lo eclesiastico debia obediencia
al obispo de Tarazona (inmerso en el dmbito de gobierno aragonés). Aunque el
primer templo se dedic6 en la mezquita mayor el 14 de abril de 1121, las obras
de la nueva gran iglesia se efectuaron en tiempos de Sancho VI el Sabio®. Des-
de la conquista de la ciudad en 1119, la colegiata estuvo ligada a la monarquia,
pues se convirtié en capilla real y gozé de proteccién especial desde Alfonso I
(1104-1135). De hecho, Tiigo y Esteban sus primeros abades, fueron capellanes
del Batallador**. Mas adelante, el pavorde Pedro (notario de Garcia Ramirez des-
de 11306) fue capellin de Sancho VI (al menos, entre 1168 y 1180), escriba del

21 Agradezco a Alicia Ancho (técnico superior restauradora de la Institucién Principe de Viana) su colaboracién
para facilitarme algunas fotos de los capiteles recientemente restaurados. También quiero expresar mi gratitud
a Luis Durén (presidente de la Asociacién Amigos de la catedral de Tudela) por su atencién, y a Gloria y Delia
del Museo de Tudela por su amabilidad.

22 MARIN MARTIN, J. L., “Espacios eclesidsticos y construccién de fronteras en la Peninsula Ibérica, siglos 1x-x11”,
en DOMINGUEZ SANCHEZ, S. y HERBERS, K. (coords.), Roma y la Peninsula Ibérica en la Alta Edad Media. La construc-
cion de espacios, normas y redes de relacion, Le6n, 2009, pp. 109-134.

2 Se deduce del documento de 1157 en el que el rey hizo diversas donaciones a la iglesia, a su prior Raimundo
y al cabildo a peticion del magistri Robertus, quien firmé junto a Sancius regis capellanes et canonicus eiusdem loci y
Forto capellanus (sobre estos personajes hablaré después): LACARRA, J. M., Documentos para el estudio de la recon-
quistay repoblacion del valle del Ebro, vol. 11, Zaragoza, 1985, doc. 385, pp. 62-63. La sintesis mas documentada
sobre este reinado es: Historia politica del reino de Navarra desde sus origenes hasta su incorporacion a Castilla, vol. 2,
Pamplona, 1972, pp. 37-89.

24 Desde 1118 consta Enneco scriptor regis et Adephonsi capellanus: LACARRA, J. M., Documentos, vol. 1, docs. 56,
pp- 70-71; 80, pp. 95-96; 147, pp. 159-160; 155, pp. 167; y 234, p. 237. De estas menciones destaca la
de 1128 en la que Tigo consta como capellan del rey y como abad de Santa Maria (se sabe que lo fue desde
1127 hasta 1129, al menos): LACARRA, J. M., Documentos, vol. 1, Zaragoza, 1982, doc. 161, pp. 171-172. De
1125 en adelante aparece Stephani abbatis: MELERO, M., La catedral de Tudela en la Edad Media. Arquitectura y
escultura romanica, vol. I, Barcelona, ap. doc. 2, p. 216; el mismo que es Stephanus gramaticus Adephonsi regis y
abbas Sancte Marie de Tutela: LACARRA, J. M., Documentos, vol. 1, docs. 122, pp. 133-134;y 183, pp. 192-193.
Sobre Alfonso el Batallador y su reinado, véase LEma PUEYO, J. A., Alfonso I el Batallador, rey de Aragon y Pam-
plona (1104-1134), Gijoén, 2008.
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rey (1154-1170) y canciller (1173-1174)%. Las fechas en las que Pedro destacé,
su categoria en la cancilleria y su dignidad en la comunidad lo hacen candidato,
junto a Fortunio (prior de 1172-1185), a ser uno de quienes idearon los discursos
visuales tudelanos, volveré sobre ellos mas adelante.

De los documentos que explican la relacién del rey Garcia Ramirez (1134-
1150) con la ciudad y su conjunto eclesidstico, destaca el que alude a la consagra-
cién de 11492°. Y de su reinado, sobresale la concordia con el cabido de 1135 en
la que el obispo Miguel de Tarazona (1119-1151), canénigo de Tudela, cedié la
quinta parte de sus frutos al altar para “restaurar el edificio y comprar diferentes
utiles necesarios para el culto””’. Aunque el rey fomenté el acuerdo con la comu-
nidad, hacia 1138 adhiri6 la colegiata a Pamplona aludiendo a la condicién de
capilla real de ambas iglesias®®. El asunto diocesano se convirti6é en una cuestion
de interés politico y los prelados navarros intervinieron directamente®. Sancho
Larrosa tens6 las relaciones con Tarazona hasta el punto que, entre 1137y 1140,
llegé a intitularse “obispo de Pamplona y Tudela” . Tras una entrega temporal de
la iglesia a Pamplona en 1140, Lope de Artajona (1142-1159), el sucesor a la mi-
tra navarra, renuncio a reclamar sus derechos sobre la canénica y a partir de 1143
ésta quedoé al amparo de la sede turiasonense’’. La prelatura de Martin de Vergua
(1151-1169)*? en Tarazona abri6 una serie de disputas con el cabildo, conflictos
que se resolvieron en 1156°%. El clima, a partir de entonces distendido, pudo pro-
piciar el empuje del proyecto arquitecténico tudelano cuya gran iglesia fue consa-
grada en 11883*. Mi propuesta es que para entonces también estuviese realizado

% Mas datos en MARTIN DUQUE, A. J., “Sancho VI el Sabio y el Fuero de Vitoria”, Principe de Viana, 63 (2002),
p.777.

26 Archivos Eclesidsticos de Tudela, AC, n. 19: MELERO, M., La catedral de Tudela, ap. doc. 4, pp. 218-219.

%7 Archivos Eclesidsticos de Tudela, AC, n. 10: ibid., ap. doc. 3, pp. 216-218.

28 LACARRA, J. M., Documentos, vol. 1, doc. 283, p. 282.

2 Entre los siglos x11 al x1v Tudela en varios momentos superé en poblacién a Pamplona. No en vano, el casti-
llo real fue sede de la corte en numerosas ocasiones: BALDO ALcoz, J., “Tudela”, en MARTINEZ DE AGUIRRE, J.
(coord.), Enciclopedia del Romanico en Navarra, vol. 111, Aguilar de Campoo, 2008, p. 1354.

30 LACARRA, J. M., “La iglesia de Tudela entre Tarazona y Pamplona 1119-1143”, Estudios de Edad Media de la
Corona de Aragon, V (1952), pp. 423-426.

31'Un documento constata ad illum diem quando ego recuperaui ecclesiam: LACARRA, J. M., Documentos, vol. 11, doc.
320, pp. 5-6. Como agradecimiento a la renuncia a sus derechos sobre Tudela para restablecer la pax inter
Pampilonensem et Tirasonensem ecclesiam el rey dio al obispo de Pamplona la villa de Marcilla: LACARRA, J. M., “La
iglesia de Tudela”, p. 426.

32 La sede turiasonense fue “un quasi feudo” de los Vergua con Juan Frontin y Garcia Frontin (de 1172 a 1219)™
UTRILLA, J., “Linajes aristocriticos aragoneses: datos prosopograficos del linaje de los Bergua y notas sobre sus
dominios territoriales (siglos X11-xv)”, Aragén en la Edad Media, 10-11 (1993), p. 866.

33 MARTINEZ DE AGUIRRE, J., “Arquitectura medieval”, en La Catedral de Tudela, Pamplona, 2006, pp. 163-164; y
“En torno a la arquitectura de las canénicas romdnicas hispanas no episcopales”, en Entre el claustro y el mundo.
Candnigos regulares y monjes premostratenses en la Edad Media, Aguilar de Campoo, 2009, p. 115.

34 En 1156 se adquirieron solares para la construccién del templo: MELERO, M., La catedral de Tudela, pp. 26-27.
Sus dimensiones en planta son parejas a las de la colegiata calceatense y se encuentran en la linea de obras
contempordneas como Veruela: LozaNo Lopez, E. y SERraNO CoLL, M., “La renovacién arquitecténica en la
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el claustro. El documento de 1186°° en el que se menciona dono Deo et operi claustri
novi implica su construccion, pero a mi entender no su inicio como algunos auto-
res han supuesto. Hay que recordar que el término empleado “tanto puede fechar
parte de las galerias como las dependencias (...) emplazadas al sur del conjunto
colegial”*® e incluso puede referirse a las cubiertas®’. Las relaciones iconograficas
y formales con obras datadas en torno a 1170 como la Seo de Zaragoza, Santo
Domingo de Soria, San Salvador de Ejea de los Caballeros, San Miguel de Estella,
San Pedro el Viejo de Huesca o San Juan de la Pefia®®, y la presencia de similitudes
entre las esculturas de la cabecera tudelana y las del refectorio (datado en 1168),
instan a pensar que en la década de los 70 se podrian estar ejecutando las tallas
claustrales. El proyecto edilicio y decorativo es absolutamente homogéneo™’.

De la iglesia sobresalen las puertas norte y sur donde hay escenas que aparecen
también en el claustro y que ejemplifican el interés de la comunidad por santos
como Martin, el Bautista, Pedro o Pablo. La puerta sur, de cuya existencia da
cuenta un documento de 1173 es la mas llamativa porque sus tallas muestran el
estilo del claustro y porque presenta un completo ciclo narrativo en el que Pedro
es protagonista*'.

Desde antiguo se ha destacado la posicion extrana del cuadrilatero respecto a
la iglesia y para su explicacion se ha recurrido al condicionamiento de la mezquita

segunda mitad del siglo x11: El fenémeno de las grandes iglesias en el Valle del Ebro”, Anales de Historia del Arte
(en prensa). La consagracion se realiz6 en 1188 segun la referencia Dedicatio ecclesie maioris Tudelle que facta fuit
anno domini 1188 del Breviarium Ecclesiae Tudelensis, 2 de septiembre, f. 556v publicado en 1554 y citado en
MELERO, M., La catedral de Tudela, p. 31.

35 Archivos Eclesiasticos de Tudela, AC n. 118. El documento menciona dono Deo et operi claustri novi: MELERO,
M., La catedral de Tudela, ap. doc 12, p. 223. Esta autora en “Traslatio Sancti Jacobi. Contribucién al estudio de su
iconografia”, en Los Caminos'y el Arte. Actas del VI Congreso Espaiiol de Historia del Arte, Santiago de Compostela,
1990, p. 75 escribe que el claustro “se realizé entre 1170-1175y 1188”.

3¢ MARTINEZ DE AGUIRRE, J.,“Arquitectura medieval”, p. 187, nota 21.

37 Como sucede en Tarragona con la dotacién de 1214 del arzobispo Ramén de Rocaberti a las operi claustri
Terrachonae: VILLANUEVA, E., Viage literario a las iglesias de Espaiia. Viage i Barcelona y Tarragona, vol. XIX, Madrid,
1851, ap. 19, pp. 267-274. De hecho, se sabe que el “8 de enero de 1214 el pavorde D. Ramon de San Llorens
con intervencién del arzobispo D. Ramon de Rocaberti, levanté a sus expensas las bévedas del claustro apro-
vechando lo que estaba construido”: HERNANDEZ SANAHUJA, B. y TORRES Y SEDO, J. M., E/ indicador arqueoldgico
de Tarragona: manual descriptivo de las antigiiedades que se conservan en dicha ciudad'y sus cercanias, con designacion de los
puntos donde se encuentran y ruta que debe seguirse para recorrerlos con facilidad, Tarragona, 1867, p. 55.

3% Relaciones formales desarrolladas en LozaNo Lopez, E., Un mundo en imdigenes. La portada de Santo Domingo de
Soria, Madrid, 2006. Varios temas que aparecen en Tudela se ven en el dbside de la Seo de Zaragoza: Lozano
Lorez, E., “Joining stories by composing programmes: Models and sculptural creation in late Spanish Roma-
nesque apses”, en BILOTTA, A. (ed.), Medieval Europe in Motion, Palermo, en prensa.

3% La secularizaci6n del cabildo en 1238: YANGUAS MIRANDA, J., Diccionario de Antigiiedades del Reino de Navarra, 3
vols., Pamplona, 1840 implicé cambios en la funcién original de las dependencias.

40 MELERO, M., La catedral de Tudela, ap. doc. 10, pp. 221-222. De hecho, GoMEZ MORENO, M., “La Mezquita
mayor de Tudela”, Principe de Viana, 18 (1945), p. 10 databa la puerta hacia 1160.

4l Recordando quizds que la ciudad de Tudela fue arrebatada a los musulmanes el dia de San Pietro in vincols,
festividad del 1 de agosto.
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y su reutilizacién como iglesia*’. Este aspecto, en tanto en cuanto afecta a los in-
gresos al claustro y a la funcidn de sus estructuras, hoy tan alteradas, nos interesa.
Es muy poco lo que se ha escrito acerca de la evolucién de las dependencias*’ y
falta una excavacién en extensién y un levantamiento planimétrico que permita
proponer una lectura de la morfogénesis espacial*. Consciente de que hay que
evitar el determinismo (ya que las imédgenes no se distribuyen por igual en los
claustros) es fundamental saber qué funcién y qué accesos tenia cada estancia para
entender mejor los programas®’.

Si tenemos en cuenta que las tres inscripciones que se conservan en los muros
norte y este debieron grabarse en el afio del fallecimiento del difunto, sus fechas
deben ser consideradas como terminus ante quem*® (Fig. 6). La mds antigua, bastan-
te deteriorada, es de 1174" y se encuentra situada frente a la escena de la Resu-
rreccion de Lazaro y la Entrada de Jesuds en Jerusalén, temas que cuadran perfec-
tamente con un contexto funerario. La otra, de 1208, esta muy cerca y a la misma
altura; mientras que la tercera, sin fecha, se encuentra en uno de los arquillos de
una ventana del muro este. Segin M. Gémez Moreno “parece corresponder a la
primera mitad del siglo x11”7*, se refiere al arrepentimiento y se encuentra frente
a las Apariciones de Cristo resucitado y cerca del Descenso a los infiernos: no es
casual. Mi propuesta es que las inscripciones se relacionan con las esculturas y las
fechas nos llevan, de nuevo, a los afios 70.

42 Asunto recurrente desde GOMEZ MORENO, M., “La Mezquita”, pp. 9-27; o PAvON MALDONADO, B., “Tudela ciu-
dad medieval: Arte Islimico y Mudejar”, Cuadernos del Seminario de Arte y Arqueologia, 3 (1978); y “La mezquita
mayor de Tudela”, en La catedral de Tudela, pp. 137-157. Al respecto véase: MELERO, M., La catedral de Tudela, p. 40.

43 Véase la sintesis en MELERO MONEO, M., “Catedral de Santa Maria. Tudela. Navarra”, en Claustros romdnicos
bispanos, pp. 244-245; y La catedral de Tudela, pp. 54-76.

“ En la década de los 40 se encontraron restos del muro perimetral suroeste de una la mezquita, una de las
mads importantes del tercio norte peninsular. Con las excavaciones de la plaza de 1993 se ha aportado mucha
informacién sobre ella, pero no suficiente sobre el claustro: MARTINEZ-ARANAZ, B., BIENES-CALVO, J. J., MAR-
TINEZ"TORRECILLA, J. M. y Navas-CAMARA, L., “Excavaciones en la Plaza Vieja de Tudela: la Mezquita Mayor”,
Trabajos de arqueologia Navarra, 11 (1993-1994), pp. 137-139; Navas-CAMARA, L. y MARTINEZ-ARANAZ, B., “La
Mezquita Mayor de Tudela. Excavaciones arqueoldgicas”, Revista del Centro de Estudios Merindad de Tudela, 6
(1994), pp. 5-18; y MARTINEZ-ARANAZ, B. y Navas-CAMARa, L., “La excavacion de urgencia de la Plaza Vieja
(Tudela-1993): La necrépolis cristiana y nuevos datos sobre la Mezquita Aljama”, Trabajos de arqueologia Nava-
rra, 12 (1995-96), pp. 91-174.

4 Los paramentos estin muy alterados y buena parte de las puertas han sido modificadas.

46 EGRY, A., “La escultura del claustro de la Catedral de Tudela (Navarra)”, Principe de Viana, 74-75 (1959), p. 66
dice que “parecen haber sido reutilizadas”. Una atenta mirada permite desechar esta idea.

47 Las inscripciones estdn descritas en Memorias y antigiiedades de la Ciudad de Tudela, colegidas y recopiladas por Juan
Antonio Fernandez, 1771; YANGUAS, ., Diccionario de Antigiiedades, vol. 4; y GomEz, M., “El claustro de la Santa
Iglesia Catedral de Tudela”, Boletin de la Comisién de Monumentos Historicos y Artisticos de Navarra, 12 (1921), p.
285. Su deterioro es importante justo en algunas letras.

48 M. Gémez Moreno transcribe el texto: “Si el reo Bartolomé te ofendi6 fuertemente, oh Dios, a él, que es tuyo,
como tu eres mio, perdénale del fuego” y recuerda que “en 1227 hizo testamento un maese Bartolomé, cané-
nigo de esta colegiata (Archivos Eclesiasticos de Tudela AC, n. 214)”: GOMEZ MORENO, M., “La Mezquita”, p.
24. Acaso el mismo portero Bernabé que ejercia su cargo ya en 1215.
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. Inscripciones. Santa Maria de Tudela. Registro superior: panda norte

Registro inferior: panda este. Fotos: E. Lozano

Nada se sabe acerca de dénde estuvo la sala capitular. El lugar de lectura de la
regla, obediencia, disciplina, confesion de las penas y recuerdo del necrologio aca-
so estuvo en la panda norte como propuso M. Melero®. Segiin esta autora el dor-
mitorio correria “paralelo a buena parte de la panda oriental” y a él se accederia a
través del “arco de medio punto hoy tapiado y situado a continuacién del sepulcro
g6tico™". Mi planteamiento difiere en la localizacién de estas dependencias. Al
final del muro oriental hay una puerta que comunica “con la que tardiamente fue
la escuela de Cristo™’, quiza la solidificacion de la schola del siglo x11 de la que sa-
bemos de su existencia e importancia. Planteo que las cuatro ventanas de la parte
inferior del muro®?, diesen a la sala capitular, y la ventana superior a la escuela. Un
documento de 1280 habla del Crucifixo del Capitol de la Claustria®®, sabemos que
esta dependencia se llamaba capilla del Santo Cristo y contaba con un Crucificado
de tamafio natural. Frente a esta sala, ademads, hay varios capiteles que destacan
la misién del apostolado, paradigma organizativo de la vida de la comunidad. En

4 MELERO, M., Claustros romanicos hispanos, pp. 220-233. Aunque en su ultima publicacién no le parecia tan pro-
bable: MELERO, M., La catedral de Tudela, p. 72, nota 50.

5 IBID., p. 60

SUIBID., p. 59.

52 Que “estuvieron abiertas siempre”: GOMEZ MORENO, M., “La Mezquita”, pp. 23-24.

53 GoMEZ, M., “El claustro”, pp. 144-145. Testamento de Juan Beltran. Archivos Eclesiasticos de Tudela AC (Caj.
45 legaj. 9 de tests. n. 14).
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la linea de la reciente investigacion de M. Serrano que propone el uso de escuela
para el espacio de arcos diafragmaticos del claustro de Tarragona en relacién a las
imagenes’*, propongo que en Tudela los estudiantes estuviesen ubicados en el piso
alto de la sala capitular®’. El cabildo tudelano organizé la escuela de gramatica mas
antigua de Navarra>® y; como se verd, los miembros de esta comunidad estuvieron
directamente relacionados, por ejemplo, con la redaccion de los documentos de la
cancilleria regia, uno de los focos culturales mas importantes del reino. Las insti-
tuciones de ensenanza para los miembros del cabildo se convirtieron progresiva-
mente en instituciones urbanas®’ y al respecto es interesante recordar que existe
un acceso al claustro desde la calle justo al final de esta panda.

Si aceptamos que en la panda oriental podria haber estado la sala capitular y la
escuela, hay que proponer otro lugar para el dormitorio: quiza la galeria norte o la
oeste, tan modificada. En unas memorias manuscritas citadas por M. Gémez se
menciona un documento de 1299 que se refiere a un sepulcro “en el claustro de
esta Sta. Iglesia junto al dormitorio” y otro “en la puerta del dormitorio en la claus-
tria (...) “debajo de la tribuna del Sr. Obispo™*®. Alo largo de los siglos xvi1y xv1i1 el
palacio decanal sufri6 reparaciones y adaptaciones en los sobreclaustros y se sabe
que en la zona adosada al muro de la iglesia (la galeria norte del claustro) se abrian
tribunas hacia la nave, alguna de las cuales podria haber sido la “tribuna del Sr.
Obispo”. Aunque en la galeria sur las puertas antiguas y las dependencias comuni-
tarias han quedado totalmente desfiguradas con las reformas de los siglos x1v y xv,
quedan restos identificados como refectorio y estancias de la cilla’?, estructuras
destinadas quiza al almacenamiento de los diezmos agricolas que recibia la comu-
nidad. M. Melero defendié que en 1168 la panda este y el refectorio pudieran estar
“construidos o en construccion”™’, de manera que estos espacios marcarian las di-
mensiones del cuadrildtero. Las fechas, de nuevo, nos llevan a la década de los 70.

>* SERRANO, M., “San Nicolds polifacético”, pp. 225-258.

55 La escuela para los nifios de la catedral de Gerona, por ejemplo, se encontraba en un piso superior del claustro
en el ala occidental: CARRERO SANTAMARIA, E., “El claustro de la Seu de Girona. Origenes arquitecténicos y
modificaciones en su estructura y entorno”, Annals de I'Institut d’Estudis Gironins, 45 (2004), p. 208.

56 GoN1 GAZTAMBIDE, J., “La formacién intelectual de los navarros en la Edad Media (1122-1500)”, Estudios de
Edad Media de la Corona de Aragon, X (1975), p. 153. Se sabe que en 1230 existe en el cabildo el cargo de magis-
ter scholarum desempefiado por el canénigo Guillermo Giralds: 1BID., p. 169

57 GUJARRO GONZALEZ, S., “Las escuelas y la formacion del clero de las catedrales en las didcesis castellano-leone-
sas (siglos X1 al XV)”, en La ensefianza en la Edad Media. (X semana de Estudios Medievales, Najera 1999), Logrofio,
2000, pp. 61-96; y “El saber de los claustros: las escuelas mondsticas y catedralicias en la Edad Media”, Arbor.
Ciencia, Pensamiento y Cultura, 134 (2008), pp. 443-455.

38 GomEz, M., “El claustro”, pp. 222-223. Previamente Gémez describe el claustro y escribe “a mano derecha
hay dos sepulcros (...) més adelante, en el mismo paramento un tercer sepulcro (...) en el lienzo de pared a que
da la tribuna o balc6n del palacio decanal se notan otros dos”. Este total de cinco aberturas es lo que se ve en
el lienzo de la panda norte.

59 MELERO, M., La catedral de Tudela, p. 68.

¢ IBID., p. 70.
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Este magnifico claustro, el que cuenta con un mayor nimero de escenas histo-
riadas del ambito peninsular y uno de los pocos cuya decoracién casi completa ha
perdurado hasta la actualidad, ha sido objeto de numerosos estudios pero algunos
aspectos de la produccién escultérica y su ubicacién han pasado desapercibidos®.

Sus arquerias, de nueve y doce arcos de medio punto, forman un cuadrilatero
de 18 x 24 metros® y presentan decoracién simétrica por parejas®. Las zonas
mas altas de las esquinas tienen columnas pareadas que se transforman en el lado
sureste en dos interesantes relieves vinculados con los capiteles. Los arcos apean
en columnas dobles y triples alternadas, y en el centro de cada galeria se disponen
pilares con columnas gemelas adosadas en dos de los lados. La alternancia en el
compis de los fustes®® es una variatio que se encuentra en la linea de las innovacio-
nes propias de la segunda mitad del siglo x11, y el ubicar un capitel sobre tres fustes
implicé la creacién de una pieza triple (de seccion trilobulada) que, a dia de hoy,
no cuenta con paralelos. La importancia de esta nueva tipologia fue la posibilidad
de componer escenas en tres caras largas y una corta, es decir, en mas superficie
que en un capitel doble. El podio es bajo y continuo y las sucesivas restauraciones
han rehecho muchas piezas, de manera que es imposible ver cuales fueron los
pasos al jardin. Ahora sélo existe una entrada ubicada en la panda norte, entre la

¢! La bibliografia es extensa, véase, por ejemplo: SODORNIL VILLAFRANCA, J., E/ claustro de la catedral de Tudela, Tu-
dela, 1885; GomEz, M., “El claustro”, pp. 143-145, 220-224, 283-287; BIURRUN Y SOTIL, T., Arte romdnico en
Navarra o las ordenes monacales, sistemas constructivos'y monumentos cluniacenses, sanjuanistas, agustinianos, cistercienses
y templarios, Pamplona, 1936. En 1959 se publicaron los hasta entonces mds importantes estudios sobre su
escultura: EGRY, A, “La escultura del claustro”, pp. 63-107 y CrozeT, R., “Recherches sur la sculpture romane
en Navarre et en Aragon. 1. Les chapiteaux du cloitre de Tudela”, Cabiers de Civilisation Médiévale, 2 (1959),
pp- 333-340; “Recherches sur la sculpture romane en Navarre et en Aragon (suite)”, Cabiers de Civilisation
Médiévale, 3 (1959), pp. 333-340; y “Lart roman en Navarre et Aragon. Conditions historiques”, Cabiers de
Civilisation Médiévale, 5 (1962), pp. 35-61. Miés adelante destacan: SEGURA MIRANDA, J., Tudela. Historia, leyenda
y arte, Tudela, 1964; Jover HERNANDO, M., “Los Ciclos de Pasi6én y Pascua en la escultura monumental romé-
nica en Navarra”, Principe de Viana, 180 (1987), pp. 7-40; y QuINTANA DE UNa, M. J., “Los ciclos de Infancia
en la escultura monumental roménica de Navarra”, Principe de Viana, 181 (1987), pp. 269-297. En 1998 M.
Melero le dedicé su tesis doctoral: La escultura romdinica de Tudela y su prolongacion, Universidad Auténoma de
Barcelona publicada, en parte, bajo el titulo Escultura roméanica 'y del primer gotico en Tudela (segunda mitad del siglo
X11'y primer cuarto del x111), Tudela, 1997. Para la bibliografia especifica, véase el estado de la cuestion de: La
catedral de Tudela, p. 99, nota 12. Recientemente, P. Patton ha explicado el conjunto en base a la ideologia de la
comunidad contra los judios: PATTON, P, “The Cloister as Cultural Mirror: Anti-Jewish Imagery at Santa Maria
la Mayor in Tudela”, en KiEIN, P. (ed.), Der Mittelalterliche Kreuzgang, 2003, pp. 317-332; Pictorial Narrative
in the Romanesque Cloister: Cloister Imagery and Religious Life in Medieval Spain, Nueva York, 2004; y “An Islamic
Envelope-Flap Binding in the Cloister of Tudela: Another ‘Muslim Connection’ for Iberian Jews?” en HOURI-
HANE, C. (ed.), Medieval Spanish Art: New Approaches and Studies, Princeton, 2007, pp. 65-88.

92 Medidas de GomEz, M., “El claustro”, p. 220.

% Norte y sur con zig-zag, este y oeste con moldura de rombos.

%4 Se ve en el claustro pinatense (doble-simple) y en Huesca (doble-cuadrilobulado-octolobulado).
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Presentacion en el Templo y un capitel nuevo en el que quiza estuvo la Matanza
de los Inocentes (primeros martires cristianos). Los accesos son importantes por-
que suponen puntos de transito o parada breve y atencion especial, y cualquier
propuesta de itinerarios visuales debe tenerlos en cuenta. En una planta del siglo
XVII® aparece un segundo acceso al jardin, en la panda sur, justo simétrico al actual
y por tanto ubicado entre otro martirio (en este caso el de Santiago) y un capitel
también hoy desaparecido.

En las galerias norte y este se despliega la narracién de la vida de Cristo, desde
la Infancia a la Vida publica, pasando por la Pasion, Muerte y Resurreccién. Se
trata de un conjunto excepcional en el tardorromanico hispano. Principalmente
en la panda sur, pero también en la oeste®, se ubican escenas moralizantes (ciclos
hagiograficos en los que destacan las historias de los apéstoles y parabolas) que
actiian como contrapunto y complemento a lo narrado en el resto del cuadrilatero.
También son excepcionales.

La presencia de Cristo y el recuerdo de su doble naturaleza destacan en la pan-
da norte, mientras los apostoles y discipulos aparecen en casi toda la panda este
y sur, personajes con los que se asocian los canénigos. Si se traza un esquema que
agrupe los temas sobre la estructura del claustro, el resultado recuerda el mono-
grama de Ciristo, pero también podria recordar el signum del rey Sancho VI bajo
cuyo amparo estaban en torno a 1170 personajes de gran relevancia: el pavorde
Pedro, canciller del rey, el prior Fortunio, capellan real, y el maestro Roberto,
canénigo de Tudela (Fig. 7). Los tres firmaban documentos junto al monarca y
estaban habituados a la forma de su simbolo personal®’. Pedro fue un alto cargo en
la comunidad y redacté gran parte de los diplomas de la cancilleria®®, Fortunio era
prior de la canénica no episcopal mas importante del reino, y Roberto era un re-
putado intelectual amigo personal del rey (tal y como se registré en una donacion
a Santa Maria realizada prece et amore magistri Rotberti dilecti amici mei et canonici
etusdem loc))®. Este personaje fue identificado como Robert Ketton', principalis

%5 Plano de Tudela de Tomdas Lopez. Real Academia de la Historia {consultado el 20/02/15 en http://biblioteca-
digital.rah.es/dgbrah/i18n/consulta/registro.cmd?id=12684}.

¢ Donde comparten protagonismo con animales (fantasticos o reales: leones, unicornios, dguilas, grifos, arpias,
o0sos, conejos, perros o gallos) en ocasiones combinados con vegetales.

7 En 1174 firmaron Petrus Tutele, cancellarius regis y Fortunius, cappellanus regis et prior Tutele: LOPETEGUI SEMPERE-
NA, G., “Escribas y notarios en la Cancilleria Real Navarra durante el siglo X117, en BARRIO BARRIO, J. A., Los
cimientos del Estado en la Edad Media: cancillerias, notariado y privilegios reales en la construccion del Estado en la Edad
Media, 2004, pp. 65-92.

% En 1134, 1139y, sobre todo, en 1157 se registra a Petrus scriba et canonicus eiusdem ecclesiae (de Tudela) y 1158:
LACARRA, J. M., Documentos, vol. 1, doc. 234, pp. 210-211; doc. 292, pp. 288; vol. I1, doc. 385, pp. 62-64; doc.
388, p. 66. Consta Petrus cancellarius regis en 1173 y Petrus Tutele cancellarius regis en 1174: GARCIA LARRAGUETA,
S., El Gran Priorado de Navarra de la Orden de San Juan de Jerusalén: siglos x1i-xu11, 2 vols., Pamplona, 1957.

% LACARRA, J. M., Documentos, vol. I1, doc. 385, pp. 62-64.

70 MARTIN DUQUE, A., “El inglés Roberto, traductor del Coran”, Hispania, 22 (1962), pp. 483-506; “El inglés
Roberto, traductor del Coran. Estancia y actividades en Espafia a mediados del siglo X11”, Principe de Viana, 63
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Fig. 7. Esquema de los temas del claustro de Santa Maria de Tudela (© E. Lozano) en base a la planta de A. de
Egry, 1959. Signum de Sancho VI de Navarra

capellanus de Garcia Ramirez y traductor de obras de arabes. Fueron estos “cléri-
gos, hombres cultos, hombres de consejo, quienes desde una recatada penumbra
pudieron disenar las lineas maestras y tejer los hilos mas finos de la empresa de
reconduccién de la monarquia navarra que, a través de multiples azares y peripe-
cias, fue cumpliendo Sancho el Sabio””'. Al margen de su papel politico, conviene
recordar su posible papel artistico, tal y como se constata en las monumentales
Biblias de Pamplona encargadas por Sancho VII (1194-1234) a su canciller Pedro
de Funes (1187-1194), del que hablaré mds adelante.

Aunque es evidente que el escoger un orden condiciona la lectura de la planta,
parece que las procesiones y deambulaciones se realizaban mayoritariamente en el
sentido de las agujas del reloj, sentido que coincide con el caricter cronolégico de
la vida de Cristo. No obstante, pese a esta direccionalidad, el programa fue calcu-

(2002), pp. 567-582; y ReicHERT, M., “Hermann of Dalmatia and Robert of Ketton: Two Twelfth-Century
Translators in the Ebro Valley”, en Science Translated: Latin and Vernacular Translations of Scientific treatises in Me-
dieval Europe, Leuven, 2008, pp. 47-58.

7L MARTIN DUQUE, A., “Sancho VI el Sabio”, p. 778.



Imdgenes e itinerarios visuales en los claustros romanicos de Navarra: Santa Maria de Tudela...

Fig. 8. Galerias del claustro de Santa Maria de Tudela. Panda oeste y panda sur Foto: E. Lozano

lado en la disposicion de las escenas para facilitar la lectura fuera cual fuese el sen-
tido de la visién (Fig. 8). Aunque el foco de atencién no siempre estd en la cara que
da a la galeria (de entrada, la mds visible), en los dngulos se ubican personajes que
permiten reconocer la escena, y en general prima la visién de un lateral (no siempre
el mismo). Para explicar el ordenamiento del pensamiento figurativo, es decir la
dispositio del discurso, hay que llamar la atencion sobre los anclajes del argumen-
to, las pausas y las intercalaciones, sin olvidar las figuras retéricas que se aprecian
a simple vista: repeticiones’?, designaciones’?, oposiciones, antitesis, similitudes,
anécdotas e identidades. Con la acumulacion (caracteristica de buena parte de las
composiciones) se logra que el significado se amplifique; con la simetria y la foca-
lizacién se llama la atencion y con la inversion del sentido normal de la narracién
visual se potencia la variatio. Los idedlogos intelectuales planearon detenidamente
tanto la intensidad emocional de las composiciones como la repeticién de ciertos
personajes y asuntos (en muchas ocasiones encadenados con continuidad), y no
olvidaron dejar elementos ocultos para potenciar la intriga y el movimiento. Un
simple vistazo permite destacar que existen modos de funcionamiento de las ima-
genes que refuerzan o interfieren en los montajes topolégicos, modos que hablan
de una compleja gramatica visual.

72 De personajes duplicados en el mismo capitel o a lo largo del claustro.
73 Mediante gestos como el dedo indice que llama la atencién sobre determinados elementos del mensaje.
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Fig. 9. Natividad y Suefio de José. Foto: E. Lozano
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El recorrido comienza en el pi-
lar de la esquina de la panda norte’
donde aparece una pareja de gallos
afrontados. Animales que deberian
ser interpretados como emblemas
de la Resurreccion de Cristo con
los que se recuerda el paso de la os-
curidad a la luz”. El inicio del ciclo
de la Infancia se encuentra en el
capitel doble (parcialmente mutila-
do)”® de la Natividad y el Suefio de
José (Fig. 9). Es interesante apuntar
que la fuente textual de la peculia-
ridad del angel que aparece sobre la
Virgen portando un incensario y un
plato de comida podria ser el tex-
to del Pseudo-Mateo X en el que
se menciona que Maria a menudo
recibia alimento de un dngel, angel
simétrico a otro que toca la cabeza
de José para disipar las dudas sobre
la virginidad de su mujer, pasaje

también detallado en el mismo apdcrifo’’. El pesebre tiene forma de altar y con
ello establece una conexion clara con la Eucaristia y el Sacrificio, idea ya recordada

por los gallos.

74 Algunos creen que la escena fragmentada del dltimo capitel doble de la panda oeste seria el inicio de la historia
ya que se trataria de los pretendientes presentindose a Maria, escena que aparece en Huesca: Rico, D., “El
claustro de San Pedro el Viejo” p. 78, nota 29. En Tudela, la lectura de las pilastras de las esquinas se realiza
siempre por parejas de capiteles dobles, de manera que tendria que relacionarse con la del frente oeste, hoy

desaparecida y de la que nada sabemos.

75 Al respecto, es interesante recordar los himnos relacionados con la liturgia matutina como el Aeterne rerum con-
ditor de Ambrosio de Mildn (en el que el gallo es la Resurreccion del pecado), Ales deis nuntius o Ad galli cantum
de Prudencio (en el que el animal es Cristo dentro del Hymnus Epiphaniae, €l ltimo de la coleccion Cathemeri-
non): ORTEGA, A. y RODRIGUEZ, 1. (eds.), Obras completas de Prudencio, Madrid, 1981. Hay que recordar que para
Honorio de Autun en su Gemma animae, 1, 144 (PL 172, 589b) el gallo también es el simbolo del sacerdote
Gallus enim durmientes excitat, et per hoc admonetur presbyter; gallus Dei: citado en GARCiA AVILES, A., El tiempo 'y los
astros: arte, ciencia y religion en la Alta Edad Media, Murcia, 2001, p. 76, nota 204.

7 Seguramente se han perdido la Anunciacién y la Visitacién: MELERO, M., La catedral de Tudela, p. 104.

77 Pseudo-Mateo, X: 2. Las referencias de los apdcrifos estin tomadas de SANTOS OTERO, A., Los evangelios
apdcrifos, Salamanca, 2006. Si no es indispensable, no se detallaran los textos y tampoco se mencionaran escul-
turas paralelas de similar cronologia. Sobre algunas de las escenas que aparecen en Tudela, véase: LozaNo, E.,

Un mundo en imagenes, capitulos IV'y V1.
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El siguiente capitel muestra la Epifania’, el Anuncio a los Pastores’ y Herodes
informado del Nacimiento de Jesus®. Sélo visible desde el jardin y ubicado en el
lugar contrario a la Virgen y al Nifio, el gobernante (muy deteriorado) representa
el mal. Maria, desde la esquina noroeste, y por tanto bien visible desde la galeria,
es el trono de Jesus ante quien los Reyes rinden homenaje y obediencia. En la
composicién de nuevo destacan dos angeles, en este caso afrontados por la espal-
da y separados por una columna (como en el caso de la Natividad). El dngel que
porta el incensario y acompana a Maria en la Epifania es poco frecuente y bien
podria responder al recuerdo de una representacion dramatica.

A la Adoracion le sigue el capitel de la Presentacion en el Templo®'. Otra vez
el foco de atencidn es el noroeste donde se coloca a la Virgen coronada, el Nino
y el anciano Simeodn. Sélo visible desde el lado del jardin, un angel coloca un in-
censario sobre el altar vacio, elemento que prefigura, de nuevo, la Eucaristia y el
Sacrificio. Tras Maria, la profetisa Ana, José y otro hombre portan las tértolas de
la ofrenda. La comparecencia del Nifio ante el Padre Eterno es el acto culminante
del ciclo de la Natividad y termina el desfile de los testigos de la Encarnacién. 40
dias después de nacer (nimero que recuerda la Cuaresma), se proclamo la accién
salvadora que se conmemora en la fiesta de la Candelaria del 2 de febrero®. Aun-
que celebrada en tiempo ordinario, culmina el tiempo de Navidad. No parece ca-
sual que este tema, vinculado con rituales de purificacion, obediencia y revelacion
de la luz cristiana, se encuentre en la galeria mas cercana a la iglesia en relacién
al misterio eucaristico. La patristica y las lecturas del tiempo litirgico (como las
antifonas del Benedictus y del Magnificat) insisten en que en Navidad “se asoma
el esposo como el sol que se levanta en el horizonte”, en la Epifania “la iglesia se
presenta como una esposa” y en la Presentacion “la iglesia-esposa acoge a Cristo-
esposo”. Aunque el siguiente capitel esta destruido, en base al discurso y a los
paralelos con obras contemporaneas, propongo que la Matanza de los Inocentes
ocupara el capitel reemplazado por la actual cesta moderna. Este tema recordaria
el sacrificio de los primeros cristianos y evocaria los martirios de los santos que
se ven en la panda sur.

Hasta aqui, la Encarnacién de Cristo se constata desde varios estamentos: el
aristocratico (Magos), el sacerdotal (Sime6n), y el popular (Pastores). A partir de
ahora empieza la Vida publica. Alrededor de una rica mesa se sitian los comensales

78 Mateo, 2: 1-11.

7 Lucas, 2: 8-15.

80 Mateo, 2: 4. También narrado en el Evangelio drabe de la Infancia, IX: 1; y Pseudo-Mateo XVII: 1. Aunque la
escena estd muy estropeada, se ve claramente que no hay Nifio. No obstante, algunos autores ven la Adoracién
de los pastores: EGry, A., “La escultura del claustro”, pp. 80 y 106.

81 Lucas, 2: 22-38.

82 Sobre el drama y la liturgia: GONZALEZ MONTANES, J. 1., Drama e iconografia en el arte medieval peninsular (siglos
x1-xv), tesis doctoral, Madrid, 2002, pp. 67-73.
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de las Bodas de Cana®’ acompafiados desde la esquina noroeste por Cristo corona-
doy por Maria (Fig. 10). Justo en el dngulo noreste se duplica la imagen de Jests pa-
ra transformar el vino en agua. Este primer milagro de adulto es de tipo eucaristico
y se encuentra, de nuevo, en la panda mas cercana al templo. Las Bodas también
son interpretadas en clave nupcial como imagen de los esponsales de Cristo con
su iglesia. Al respecto, es interesante recordar que en la Epifania se cantaba “hoy
la estrella condujo a los Magos al pesebre; hoy el agua se convirtié en vino en las
Bodas de Cang; hoy Ciristo fue bautizado por Juan en el Jordan para salvarnos™*. El
vinculo entre los capiteles anteriores y el siguiente es claro en la liturgia.

El pilar se configura como un elemento que marca una pausa, cierra el ciclo
invernal y subraya la importancia de Juan, el Precursor (de quien se ve su martirio
en la galeria sur). El Bautismo de Cristo® estd en el capitel doble de la zona de-
recha y en el lado opuesto (totalmente simétrico en su disposicién compositiva),
se encuentra la Predicacién de Juan ante cuatro seguidores®. Modelo de martires

— SRS SR Setu

S il

Fig. 10. Bodas de Cand. Detalle de Cristo (en la izquierda) y los comensales. Foto: E. Lozano

% Juan, 2: 1-12.

8 El primero en hablar de las otras dos teofanias (Bautismo de Jests en el Jordan y las Bodas de Cand) junto a la
Epifania, fue Ambrosio.

85 Mateo, 3: 13-17; Marcos, 1: 9-11; Lucas, 3: 21-22; y Juan, 1: 31-34.

8 Mateo 3: 1-12; Marcos 1, 4-8; y Juan 3: 22-27.
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cuyo ministerio estuvo al servicio de la Iglesia, la misi6n de Juan fue predicar co-
mo Jesus, es su espejo.

El siguiente capitel es nuevo, pero quizd en él estuvieron las Tentaciones®’.
Escenas que recordarian los 40 dias en el desierto y que marcarian el inicio de la
Cuaresma. A este capitel, hoy liso, le sigue la Resurreccién de Lazaro®®, otro mila-
gro que prefigura la Resurreccién del propio Jesucristo (Fig. 11). En el punto focal,
de nuevo el noroeste, se encuentra el difunto mientras Cristo (ahora con nimbo y
sin corona) se ve en la esquina cercana al jardin. Tres mujeres y siete hombres son
testigos de las palabras “el que cree en mi, aunque muera vivird”, tan adecuadas
para el recuerdo de los difuntos que se conmemoran con lapidas justo delante,
delante también de la Entrada en Jerusalén que muestra a Jesus sobre el asno en
el vértice noroeste junto a varios personajes que animan la escena®. Se trata de un
tema de glorificacién y triunfo en la vida terrena y recuerda la entrega de Cristo
en la Eucaristia. Aqui se acaba el relato lineal de los capiteles y se llega al pilar de
la esquina en el que se representa el Lavatorio”. Cristo se ha despojado del manto

Fig. 11. Resurreccion de Lézaro. Detalle del difunto, los testigos y Cristo (en la derecha). Foto: E. Lozano

87 MELERO, M., La catedral de Tudela, p. 108.

8 Juan 11: 17-44.

8 Mateo, 21: 1-9; Marcos, 11: 1-10; Lucas, 19: 29-38; y Juan, 12: 12-19.
0 Juan, 13: 1-20.
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y seca los pies de Pedro mientras los discipulos observan. Sabemos que la ceremo-
nia del mandatum fratum se realizaba cada sabado y que la del mandatum pauperum
se llevaba a cabo el Jueves Santo (en muchas ocasiones en la galeria contigua a la
iglesia). Su sentido debe entenderse en el contexto de la Salvacién, el perdén y
la penitencia. En la galeria norte aun, en el siguiente capitel, siete sacerdotes y
escribas deciden la muerte de Jesas” (Fig. 12), mientras en la panda este cuatro
personajes dialogan con Judas (al que un demonio susurra al oido) y le pagan las 30
monedas’”. La siguiente escena, ahora en la panda este, es la Ultima Cena. Cristo
se halla en el centro (con nimbo crucifero) y a su lado, segtn lo habitual, estd Juan
con el resto de discipulos. P. Patton llam¢ la atencién acerca de la disposicién cro-
nolégica de este pilar y planteé que quiza se intenté ofrecer una visién coetanea y
no sucesiva ya que “en general los episodios de la Conspiracién se encuentran tras
la Cena”. La lectura simultdnea de estos cuatro capiteles dobles en dos grupos
ocurre también en el pilar sureste.

Fig. 12.
Conspiracién
contra Jesus.
Detalle.

Foto: E. Lozano

%1 Mateo, 26: 3-5; Lucas, 22: 2; y Juan, 11: 47-53.

92 Mateo, 26: 14-16; y Lucas, 22: 3-6. Un demonio susurra al oido de Judas tal y como se menciona en Juan 13:
2;y Lucas 22: 3. En el reinado de Sancho VI aparece un documento denominado Gran Privilegio “que no
tiene parangén en las demads cancillerias hispanas que cuenta con una amplia conminatoria de tipo espiritual
y material sit maledictus et exc jcatus sicut Tudas qui tradidit Christum ... et perdet meum amorem per omnia secula
seculorum, amen: LOPETEGUI SEMPERENA, G., “Escribas y notarios en la Cancilleria real Navarra durante el siglo
x11”, en BARRIO BARRIO, J. A. (coord.), Los cimientos del Estado en la Edad Media : cancillerias, notariado y privilegios
reales en la construccion del Estado en la Edad Media, Pamplona, 2004, p. 76.

% PatTON, P, “The Cloister as Cultural Mirror”, p. 321.
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El Triduo Pascual de la Pasion y de la Resurreccién comienza con la misa ves-
pertina de la Ultima Cena, tiene su centro en la vigilia pascual y acaba con las
visperas del Domingo de Resurreccién. Es lo que se muestra en buena parte de la
panda este. El primer capitel exento comienza con la Oracién en Getsemani’* con
los discipulos dormidos y Cristo por duplicado”. Tres son los que se ven en el lado
norte desde la galeria (Pedro y los dos hijos del Zebedeo) y se aprecia el resto si gi-
ramos la cabeza. El Prendimiento (simultdneo al Beso de Judas)’® y el episodio en
el que Pedro corta la oreja a Malco®’, colocado justo en el lado corto de la galeria
para apreciar bien la reaccién violenta del apéstol frente a la resignacion de Jesus,
se desarrollan en la siguiente pieza. Seguramente estas escenas estarian seguidas
por un capitel, hoy liso, que mostraria la Crucifixién y el Descendimiento. Ambos,
temas fundamentales en un programa como este y hoy ausentes en el claustro.

En el siguiente capitel Pilatos, sentado en un trono en el dngulo norte de cara a
la galeria, recibe a José de Arimatea y Nicodemo mientras en el lado sur se muestra
la Expositio in lapide’®. El sepulcro tiene columnas de altar y, de nuevo, recuerda a
la Eucaristia. En otro capitel, los judios se presentan ante Pilatos (colocado ahora
en el lado opuesto y en la cara del jardin) para pedir que se selle el sepulcro y se
ponga guardia ante él. La composicion es similar a la anterior pero no coinciden
las caras y en este caso el sarcéfago, atado por una gruesa correa, es visible des-
de la galeria®. Su sellado se menciona el Sdbado Santo sepulto domino, signatum est
monumentum; ponentes milites qui custodirent eum, y se recoge en numerosos dramas
litargicos'”. Es interesante comparar esta narratividad con las dos excepcionales
Biblias de Sancho V1II el Fuerte finalizadas en 1197 por Ferrandus Petri de Funes''.
En la del rey, originariamente con 274 folios, figuran a doble pagina algunos de
estos episodios: José de Arimatea ante Pilato (f. 189v), la deposicion del cuerpo
de Cristo (f. 190v), y los sacerdotes pidiendo a Pilato que se custodie el sepulcro

o4 Mateo, 26: 36-46; Lucas 22: 40-46; y Marcos, 14: 32-42.

%5 Ireneo de Lyon interpreta a los discipulos dormidos como los creyentes difuntos: ORBE, A., Introduccion a la
teologia de los siglos 11y 111, vol. IT, Roma, 1987, pp. 836-837.

% Mateo, 26: 47-50; Marcos, 14: 43-46; Juan, 18: 2-11; y Lucas, 22: 47-50 .

%7 Juan, 18: 10-11; Mateo, 26: 51; Lucas, 22: 49-50; y Marcos, 14: 47.

%8 Mateo, 27: 57-60; Marcos, 15: 42-47; Lucas, 23: 50-54; Juan 19, 38-42; Actas de Pilato, IX: 3; y Evangelio
de Pedro, VI: 24.

9 Mateo 27: 62-66.

10YouNG, K., The Drama of the Medieval Church, vol. I, Oxford, 1932, pp. 134-135.

11 Arcediano de Berberiego en la catedral de Calahorra que trabajé en la cancilleria navarra desde 1171. Al
principio como scriba (1171-1176) de Sancho el Sabio, después como vicecanciller (1176-1187) y, finalmen-
te, como canciller (1192): MARTIN DUQUE, “Sancho VT el Sabio”, p. 778. Una de las Biblias se conserva en
la Bibliothéque Municipale, Amiens (ms. 108) y fue un encargo personal del rey tal y como se especifica en su
colofén. La otra esta en la UniversititsBibliothek, Augsburg (cod. 1.2.4° 15) y no fue una mera copia ya que se
modificé mds del 40% de las escenas. Ambas representan “el ciclo biblico mds valioso de la Edad Media”:
SiLva Y VERASTEGUI, S., “La Biblia del rey Sancho el Fuerte de Navarra (Amiens, Bibliothéque Municipale, MS.
108), de 11977, Principe de Viana, 256 (2012), pp. 427-469.
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(f. 191). Es decir, también se insiste en la ceremonia de la Depositio que tenia lugar
el Viernes Santo.

La Resurreccion, ubicada en el primer capitel doble del pilar central, queda
representada por la Visita de las Marias y el angel. Este pilar, de nuevo, marca un
punto de inflexién en la narracién y a partir de ahora se detallan las apariciones.
Por tanto, hasta aqui los dltimos testigos de la vida y muerte de Cristo. En el mis-
mo pilar aparece el Descensus ad inferos'"* (Fig. 13). Cristo, desde el lado cercano al
jardin, saca de las tinieblas a Abraham, Adan, Juan y a los reyes de Israel (Salomén
y David) mientras Satands y sus diablillos se encuentran cerca de la galeria. La
tematica recuerda la Salvacion frente a la sala capitular. En la Biblia de Pamplona

la glorificaciéon de Cristo también se inicia con el Descenso representado en dos
folios (fols. 192-192v).

El siguiente capitel duplica la imagen del Anuncio a las Tres Marias, pero la
diferencia principal es que ahora, en la cara de la galeria, se ven dos dngeles senta-
dos sobre el sepulcro. En el resto de la superficie hay dos apariciones mas: a Maria
Magdalena'® y a Pedro'**. En total, Cristo se presenta tres veces en este capitel.

L
]

5t a0 By

Fig. 13. Descenso a los infiernos. Detalle de los justos y los diablos. Foto: E.

Lozano

102 F] descenso a los infiernos no se menciona en los evangelios pero se alude en Mateo 27: 52-53.
103 Juan, 20: 11-18; Mateo, 28: 9-10; y Marcos, 16: 9-11.
194 EGry, A., “La escultura del claustro”, pp. 88-89 cree que se trata de Jaime.
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Al lado, los discipulos de Emaiis'®, vestidos a la manera de peregrinos, reconocen
al Salvador en la Cena (Fig. 14). En tres escenas consecutivas de nuevo se ve tres
veces a Jesus (pero ahora en las esquinas sur y en el centro de la cara norte). Su
reconocimiento recuerda al de Simeén en el Templo y al de los fieles en la misa y
se lee en el sentido inverso a las agujas del reloj. De hecho, se encuentra frente a
una puerta, elemento que implica parada y transito con diferentes direcciones. En
el siguiente capitel podria haberse representado otra aparicion: la del lago Tibe-
riades, pero nada queda de ella. Cristo, desde la cara norte de la siguiente pieza, se
aparece a los ap6stoles y se muestra el episodio de la duda de Tomas'*. Finaliza la
secuencia de esta panda con el colegio apostélico (muy deteriorado), referencia a
la Jerusalén celeste e imagen de la Iglesia triunfante.

En el pilar de la esquina, distribuidos en dos capiteles, los discipulos elevan
Sus rostros cumque intuerentur in caelum euntem illum a ambos lados de la Virgen (sin
corona) para ver la Ascensién de Cristo'’” y su recepcién como el Rey de la Glo-

ria por los angeles. Subi6 a los cielos 40 dias después de muerto, los mismos que
tardé en ser Presentado en el Templo y los que pasé en el desierto. Este pilar debe

Fig. 14. Peregrinos de Emaus. Detalle de los peregrinos y Cristo (en la derecha). Foto: E. Lozano

105 Lucas, 24: 13-35; y Marcos, 16: 12-13. Sobre los dramas del Officium Peregrini representados el lunes de Pas-
cua: GONZALEZ, J. 1., Drama e iconografia, p. 453.

106 Juan, 20: 24-29.

107 Hechos de los Apostoles, 1: 9-12.
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comprenderse a partir de dos bloques en diagonal (igual que el pilar anterior) y no
se pueden separar los capiteles de los relieves teofdnicos. Ya en la panda sur, en
dos capiteles, los discipulos rodean de nuevo a la Virgen bajo el relieve en el que se
muestra la mandorla lobulada en la que Cristo presenta los estigmas de la Pasion
(Fig. 15). Los apoéstoles, cimientos de la iglesia, puntos de sustento simbélico de
la comunidad y piedras angulares se ubican en el lugar quizas mas frecuentado por
los laicos: la entrada desde la calle a la escuela y a la zona de almacenamiento de
los diezmos destinados a la comunidad.

La Encarnacién y los milagros de Cristo mostrados en la panda norte se com-
pletan con la Pasién y Resurreccion de la panda este, de manera que el misterio de
la doble naturaleza se explica perfectamente a partir de la conexién de estas dos
galerias. A la historia de Cristo se anade la exaltacién de santos y martires en la
panda sur. Con lectura desde la izquierda del espectador, en sentido de las agujas
del reloj, el primer capitel exento muestra la muerte y el entierro de Maria cuyo
cuerpo, solo visible desde el jardin, es llevado por los apéstoles hacia el sepulcro,
que aparece vacio ante su sorpresa'’®. Desde la galeria, Maria coronada asciende
a los cielos rodeada de dngeles, tal y como se ve en el relieve de Cristo que se
encuentra casi al lado. Es interesante tener presente el dia en el que se festeja su
Dormicioén: el 15 de agosto. Segtn la tradicion, ella es mediadora e intercesora de
la humanidad de manera que abre el ciclo de los santos. En la Biblia de Pamplona
custodiada en Amiens los episodios evangélicos también terminan con los tltimos
momentos de la vida de la Virgen.

El aniversario de la muerte y de la sepultura (depositio) de los santos era con-
cebido como el verdadero natalicio en la Jerusalén celeste y la veneracion a sus
sepulcros se atestigua desde los primeros siglos del cristianismo. De gran interés
es este ciclo que se inscribe en una tradicion también conocida por el autor de la
Biblia de Pamplona quien present6 un santoral excepcionalmente rico con 203
personajes'”’. Tal y como recuerda S. Silva, en la Peninsula apenas se ilustraron

108 Homil{a del arzobispo Juan de Tesal6nica; San Juan Evangelista, XLVIII; y Pseudo José de Arimatea: SANTOS,
Los evangelios apdcrifos, pp. 574-575, 576-600, 601-639; y GONZALEZ CASADO, P., La dormicién de la Virgen. Cin-
co relatos arabes, Madrid, 2002. Interesante es el relato del Damasceno “cuando al tercer dia (...) los ap6stoles
abrieron la urna funeraria para que el recién venido Tomds, inico apéstol ausente durante el entierro, pudiese
venerar el cuerpo de la Virgen. Sorprendidos al hallar vacio el sarcéfago de Maria, donde permanecian sélo
sus vestiduras funerarias, rezumantes de inefables perfumes”: VOULET, P. (trad.), S. Jean Damascéne. Homélies sur
la Nativité et la Dormition, Paris, 1961 citado por SALVADOR GONZALEZ, J. M., “La iconografia de La Asuncién
de la Virgen Maria en la pintura del Quattrocento italiano a la luz de sus fuentes patristicas y teolégicas”, en
Mirabilia 12 (2011), p. 197. Sobre la liturgia: GOMEZ MUNTANE, M. C. y Masstp 1 BONET, F., “El drama littrgic
de ’Assumpci6 de Santa Maria de U'Estany”, Mdn i Misteri de la Festa d’Elx, Valéncia, 1986, pp. 111-122.

199 Con Tudela se comparte la historia de san Juan Bautista (fols. 203v-205) desde el anuncio de su Nacimiento
a Zacarias en el templo, el Bautismo en el Jorddn, su Encarcelamiento y el Festin de Herodes hasta su Deca-
pitacién. Se comparte la de Pedro y Pablo (fols. 206v-207), la de Andrés (f. 208v), la de Lorenzo (f. 213), la
de Santiago (f. 207v), la de Martin de Tours (fols. 242v-243) y, sobre todo, la importancia de los emperadores
que ordenan las ejecuciones.
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: VT (i X
Fig. 15. Reuni6n de los Apdstoles. Detalle. Foto: E. Lozano

vidas de santos y el hecho mas peculiar es que el programa hagiografico se inserté
a continuacion de la historia biblica''’.

Justo al lado del capitel de la Virgen, con lectura desde el frente corto de la
galeria y hacia la derecha (lo contrario que el anterior) aparece la vocacién de
Saulo (Fig. 16). Camino de Damasco se le aparece Dios, y su ceguera es curada
por Ananias'''. Si bien la fecha de la conversion de Pablo es el 25 de enero y no
cuadra con la estacion estival en la que se inscribe el resto de muertes, cabe la
posibilidad de que el siguiente capitel se dedicase a su martirio, conmemorado,
estavez si, en verano: el 29 de junio''?. Con esta escena se recordaba el arrepen-
timiento y la liberacién para llegar a la perfeccién. El primer capitel doble del
pilar central muestra el martirio del didcono Lorenzo, acto conmemorado el 10
de agosto. En este caso es la primera vez que el pilar no marca claramente un
punto de inflexién, aunque destaca por ser el tnico lugar que muestra cimacios
con mdscaras de animales monstruosos en las esquinas (justo sobre la cabeza
del gobernador romano: la personificacién del mal). Lorenzo, santo venerado
desde el principio del cristianismo, es el simbolo de la iglesia universal. En este

110 S11va, S., “La Biblia del rey Sancho”, pp. 454-455.
111 Hechos de los Apéstoles, 9: 1-19.
12 MELERO, M., La catedral de Tudela, p. 130 propone que estuviese dedicado a Pedro.

195



196

Esther Lozano Lipez

Fig. 16. Vocacién de Pablo. Detalle de Saulo en el suelo. Foto: E. Lozano

capitel se ve c6mo es llevado ante Decio (visible en la esquina desde la galeria
y duplicado desde el jardin) y es ejecutado en la parrilla'"®. Al otro lado hay una
escena muy deteriorada''’. El siguiente capitel muestra la muerte de Andrés,
acaecida el 30 de noviembre'"> y comienza con la detencién ante Egeas (situado
en la esquina sur de la galeria), pero el deterioro es tal que sélo se aprecia bien
el martirio en el lado oeste donde destaca la cruz en aspa''®. Andrés es hermano
de Pedro y es el protoapéstol, el primer elegido por Jests. De hecho, la siguiente
pieza quiza tuvo escenas de Pedro, a tenor de su relevancia en la puerta sur y
por su relacién con Pablo con quien comparte fecha de martirio en junio. La
historia de Santiago''’, cuya festividad se celebra el 25 de julio, se desarrolla
con lectura en el sentido de las agujas del reloj, y comienza con el juicio ante
Herodes hacia el lado del jardin, sigue la Traslatio en la cara oeste y su decapi-
tacién hacia la galeria (Fig. 17). El fue el primero en derramar su sangre por la

Y13 Hymnus in honorem passionis Laurentii beatissimi martyris. Peristephanon de Prudencio.

4 Que acaso se deba vincular con su tortura o el reparto de los tesoros de la iglesia.

Y5 Passio Sancti Andreae Apostoll.

116 Si tenemos en cuenta los episodios de la historia de este santo que se cuentan en San Pedro de la Ria, una de
las escenas deterioradas podria ser la del momento en el que los ciudadanos de Petras se dirigen al procénsul
a pedir el fin del suplicio.

7 Traslatio Santi lacobi; y Hechos de los Apéstoles 12: 2.
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fe. Al final de esta panda sur se narra la historia del Bautista y se comienza, en
el sentido opuesto a las agujas del reloj, con el banquete de Herodes, desde la
galeria se ve la danza de Salomé y finalmente la decollatio en el lado del jardin,
muerte conmemorada el 29 de agosto''®. No hay que olvidar que su nacimiento
marca el solsticio estival.

Como se ve, excepto Andrés (que comparte el mes de noviembre con Martin),
todas las festividades littrgicas de esta panda son de verano. No me parece casual,
pero es que ademas, la serie de los santos asocia las cabezas de los apéstoles: los
principes Pablo (y tal vez Pedro), Andrés y Santiago, al iltimo y mds grande de los
profetas: Juan Bautista y a uno de los grandes diaconos: Lorenzo. Y todos ellos se
relacionan con la fiesta mariana mds importante. La agrupacion parece buscar la
representacion sintética del colegio apostélico (Pedro-Pablo-Andrés-Santiago) y
culmina la Revelacién (desde el oeste con el Bautista) con la exaltacién de Maria
al este. Es decir, en esta panda se desarrolla la vida de la Iglesia, tanto la fundacio-
nal como la militante, y esta tarea de apostolado se consuma en Lorenzo, eje axial
de la panda y firme apoyo de Roma'"’.

118 Mateo, 14: 3-12; y Marcos, 6: 17-29.
19 Quiero agradecer a César Garcia de Castro sus atinadas observaciones acerca de esta panda sur.
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El pilar del 4angulo muestra al Sefior de los animales (con crias y por tanto, leo-
nas), y una pareja de unicornios afrontados (uno més peludo y otro con el vientre
liso), simbolos de pureza, virginidad y de la Encarnacién de Cristo. Atin en este
pilar, los capiteles dobles por la panda oeste muestran una pareja de grifos con un
hombre entre sus garras. El otro es nuevo y por tanto es imposible determinar su
tematica. Mi propuesta es que este conjunto fuese entendido en base a las pala-

bras del Libro de Job'*.

El primer capitel exento de la panda oeste ha sido interpretado por P. Patton
como Elias y Enoc anunciando la venida del Sefior frente al Anticristo (con corona
y espada aconsejado por dos demonios)'?'. Los dos capiteles siguientes son nuevos
y el tercero, donde se ven grifos afrontados por los cuartos traseros entre vegeta-
les, esta parcialmente destruido. A continuacién, cuatro musicos ubicados en las

Fig. 18. Suefio de Martin. Detalle de la aparicién de Cristo con la capa. Foto: E. Lozano

120 Job 38: 39-40 ¢Cazas ti acaso la presa a la leona? ¢calmas el hambre de los leoncillos, cuando en sus guaridas
estan acurrucados, o en los matorrales para el acecho?; y 39: 9-10 {Querrd acaso servirte el unicornio, pasar
la noche junto a tu pesebre? {Atards su cuello a la coyunda? ‘rastrillara los surcos tras de ti?; y 39: 27-30 ¢{Por
orden tuya se remonta el dguila y coloca su nido en las alturas? Pone en la roca su mansién nocturna, su forta-
leza en un picacho. Desde alli acecha a su presa, desde lejos la divisan sus ojos. Sus crias lamen sangre: donde
haya muertos, alli estd”.

121 parTON, P, “The Cloister as Cultural Mirror”, pp. 326-329. En las Biblias de Pamplona también se narra la
llegada del Anticristo (f. 249) pero aparecen dos reyes identificables con Gog 'y Magog.
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esquinas entre arboles tocan instrumentos para celebrar, quizas, la conmemora-
cion litargica del Sacrificio y la Resurreccién. En el pilar, de nuevo, se marca una
inflexién con la vida de un santo. En la parte del jardin se ve al mendigo a quien
Martin, a caballo, le ofrece su capa'?’. La virtud que de esta historia se desprende
es la caridad frente a la pobreza y marginalidad, en este caso de un peregrino, la
compasion fue el acto con el que Martin alcanzé su santidad y por ello condensa
su vida. Justo en el lado opuesto Cristo, aparecido en suefios, ensefia la capa a los
angeles (Fig. 18). Hay que recordar que en el mes de noviembre se conmemora la
memoria de este santo obispo, el inico de la panda oeste, y también es interesante
tener en cuenta que en la liturgia del Viernes Santo la capa de Martin recordaba el
momento en el que se rasgo el velo del Templo con la muerte de Cristo. La caza
de un par de animales salvajes (0sos o jabalis) por parte de hombres en las esquinas
ocupa el siguiente capitel. En la otra pieza varias aves picotean conejos indefensos
y en la siguiente aparecen arpias sobre vegetales. Casi al final de la galeria se en-
cuentra la paribola de Lazaro'*’ con el Banquete, el episodio del perro que lame
las heridas al pobre, el Infierno y el Seno de Abraham. Este tema debe leerse como
un exemplum que estimula la caridad y la hospitalidad. Resulta interesante recordar
que desde 1176 sabemos de la existencia de la albergueria (de la que Pedro mozara-
bus fue capelldn, personaje que firmé con frecuencia junto a Pedro y Fortunio)'*,
y desde al menos 1195 consta la leproseria de San Lazaro'>.

La composicién espacial de cada capitel, la lectura, la disposicién de las esce-
nas y los personajes no coinciden en el conjunto, pero siempre destacan las caras
laterales y la presencia de figuras en las esquinas, figuras que permiten reconocer
perfectamente los asuntos. Todo es bien visible, se vaya de derecha a izquierda o
de izquierda a derecha. El espectador, por tanto, tiene ante sus ojos el mensaje
desarrollado de una manera clara e indeleble. Aunque a simple vista esto parece
normal, hay que recordar que en otros claustros los dispositivos narrativos son
diferentes. Uno de los ejemplos mas elocuentes es el de la catedral tarraconense
donde los focos visuales estan tan alejados entre si que el espectador nunca tiene
a su alcance todos los capiteles historiados.

Pero este claustro es un puzzle mucho mas complejo de lo que parece. Para ex-
plicar el peso de Maria (que destaca en dos lugares opuestos de dos pandas enfren-

122 FONTAINE, J., Sulpice Severe. Vie de Saint Martin, vol. 1, Paris, 1967, pp. 250-354. Esp. pp. 257-259.

123 Lucas 16: 19-26.

124 Parece que con esta parabola se incitaba a la donacion de los laicos y es interesante destacar que a la mensa de
Santa Maria se incorporaron grandes herencias en torno a los afos 70-80: MATEU IBARs, J. y MATEU IBARS, M.
D. (eds.), Colectanea paleogrifica de la Corona de Aragon I, 1991, p. 351. Destacan las de Oveco y su mujer Toda
(1171-1178), Pedro Picamillo (1187-1196), los Azagra (1137-1178), Fulcher y su hermana (1172-1212),y
Pedro mozarabo (1176-1188).

125 Archivos Eclesidsticos de Tudela, AC (Caj. 47, leg. 8, n. 38): Orcastegul, C., “Tudela durante el reinado de
Sancho VT el Fuerte y Teobaldo 1 (1194-1253)”, Estudios de Edad Media de la Corona de Aragon, X (1975), p. 136.
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tadas) no hay que olvidar la advocacién de la iglesia y la magnifica Virgen relicario
de piedra policromada de casi 2 metros del altar principal (por cierto, realizada
por los artistas del claustro). Para entender la presencia de los santos hay que re-
cordar la tradicién navarra que propicié el excepcionalmente rico santoral de las
Biblias de Pamplona, y hay que destacar que en la cabecera de Tudela existia el al-
tar de san Martin (obispo) y el de san Lorenzo (didcono), lo que explicaria su papel
en el claustro: ambos en el eje de las pandas sur y oeste, en lugares preeminentes
del programa que comparten importancia con el Bautista: otro santo que aparece
en tres escenas diferentes de dos galerias también opuestas. San Juan es el dltimo
profeta y el precursor de Cristo cuyo Bautismo ocupa el centro de la panda norte
donde se inicia el camino hacia el Sacrificio. Con €l se evoca la primera luz del alba
(Resurreccién) y su relacion privilegiada con el Jueves Santo no puede desligarse
de la solemne fiesta de la bendicién del cirio pascual con la que se abria la noche
mads santa del afo. Si Juan es el ultimo profeta, Andrés es el primero de los disci-
pulos que dej6 su oficio para seguir a Jesus. Si bien su presencia se vincula con las
Cruzadas y con Constantinopla (de manera que hay que recordar el contingente
de normandos que liberaron Tudela de los musulmanes), también hay que recor
dar que fue patrén de Estella (y de su relevancia, como hemos visto, da cuenta su
recuerdo en ocho caras de dos capiteles del claustro de San Pedro de la Ruaa). La
familia de los Azagra, con la que estdn tan vinculados algunos capitulares tudela-
nos, tuvo la tenencia de Estella y la de Tudela a lo largo del siglo x11. En cuanto a
Santiago no hay que olvidar la creencia popular de que el santo habia predicado
en Tudela y tampoco hay que dejar de lado el paso del Camino por esta localidad
(en la ruta desde San Juan de la Pefia hacia Zaragoza). Pablo es habitual como pilar
de fe y al mostrar su conversién se hace hincapié en la lucha contra las herejias.

La panda sur, por tanto, es la zona que insiste en la mision de apostolado, en la
tierra; mientras que los angeles, desde el cielo, destacan en las primeras escenas de
la galeria norte'*. En 1227 el prior y los canénigos se comprometieron a solem-
nizar sus fiestas con 24 cirios que deben arder en visperas y maitines de Nativitas
Dni. Epiphania Dni. Sancta Maria Candelera. Annunciatio Beatae Mariae. Resurrectio
Dni. Ascensio Dnt. Pentacosta. Sancta Maria de Agosto. Sancta Maria de Setiembre. Omni-
bus sanctis'*’, temas de gran interés en el claustro.

No todo es interpretable hasta el infinito pero hay asociaciones que me pa-
recen cuanto menos sugerentes. Hay un eje de opuestos con confrontaciones y
antitesis en el que destaca la humildad de los Magos en sus ofrendas y la de Cristo

126 Quisiera recordar la tradicional funcién religiosa del Domingo de Resurreccién conocida como “Bajadica del
angel” cuyo origen parece estar en el siglo X111, tradicién medieval que se acompaiia del volatin articulado que
representa a Judas, importante también en el claustro.

127 GomEz, M., “Catedral de Tudela”, Boletin de la Comisién de Monumentos Historicos y Artisticos de Navarra (1912),
pp- 66-67, nota 1. Archivo de la Catedral de Tudela; Indiferentes, Legajo 26, n. 49.
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en el episodio del mandatum que se opone a la soberbia de Herodes. Al non est hic
recitado por el angel a las Tres Marias ante el sepulcro vacio se opone la aparicion
de Cristo a Martin. Al agua del bautismo (de Juan y de Ananias) se opone el fuego
del martirio de Lorenzo. Al Descenso a los Infiernos se opone la Ascension a los
cielos. Y a la caridad y generosidad de Martin, los Reyes Magos o Jesus en Cana se
opone la avaricia de Epulén. Hay también un eje de similitudes en el que destaca
el homenaje de los Magos completado por el de las tres Marias. La predicacion
del Bautista, los santos y la predicaciéon de Cristo en el Infierno. Y los 40 dias
que transcurren hasta la Presentacion recuerdan los 40 dias que pasan hasta la
Ascension. Por otro lado, es interesante destacar que el nimero 3 cuenta con es-
pecial atencién, quiza en relacion con la Trinidad: hay 3 Cristo en el capitel de las
Apariciones, y 3 en el de Emaus, hay 3 Marias en 2 ocasiones, hay 3 Epuldn, hay
3 Salomé y hay 3 Herodes (el Grande, Antipas y Agripa). Otras relaciones quedan

en silencio por las mutilaciones de las restauraciones.

Lo que esta claro es que la comunidad revivia como un espejo las ordenes de
Cristo, y tanto los apéstoles como los santos eran el referente para los canénigos ya
que imitaron a Dios en su muerte. Las coherentes referencias que se encuentran tras
este conjunto de imagenes requieren un alto nivel de reflexién y un conocimiento
profundo de la patristica, lo que sin duda tenian los protagonistas del cabildo.

El obispo Martin de Vergua, del que dependian los canénigos de Tudela, fue
un personaje de relevancia intelectual que hizo de Tarazona un foco cultural de
envergadura'?®. La didcesis turolense conté con gran importancia en el siglo X11
debido a su privilegiado emplazamiento geografico entre los reinos de Castilla,
Aragoén y Navarra pero a finales del siglo xi1 la iglesia de Tudela se encontraba
bajo la proteccion directa de la Santa Sede, “cobraba todas las rentas eclesiasticas,
y de ellas, sélo una cuarta parte era entregada al obispo (...) la casi autonomia de
esta iglesia colegial es manifiesta” y la intervencion del obispo era muy limitada'*.

Para entender las estrategias discursivas no hay que olvidar el horizonte de
formacién cultural de los receptores. Si bien es muy poco lo que se conoce de los
miembros del cabildo, hombres cultos y bien formados'?’, sabemos de la presen-
cia de Tigo y Esteban (de quienes ya he hablado) y de Bernardo, capellén del rey y
prior a partir de 1135, mas tarde obispo de Zaragoza. Los afios del Batallador son

128 No hay que olvidar el impulso del primer obispo de la restaurada sede turiasonense, el tolosano Miguel, do-
minado por una curiosidad intelectual jamas satisfecha, insaciabilis philosophandi aviditas: MarTiN DUQUE, “El
inglés Roberto”, p. 568, nota 167.

129 OrcAstEGUl, C., “La iglesia colegial de Santa Maria la Mayor de Tudela, durante los reinados de Sancho VI el
Fuerte y Teobaldo 1 (1194-1253)”, Estudios de Edad Media de la Corona de Aragon, IX (1973), p. 479.

130 GONT GAZTAMBIDE, J., “Alejandro IV y la universidad proyectada por Teobaldo IT en Tudela”, Principe de Viana,

58 (1955), pp. 47-53.
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interesantes, pero en lo que nos ocupa resulta mas sugestiva la segunda mitad del
siglo, cuando destacaron los ya mencionados Pedro (escriba y canciller del rey, y
pavorde de la iglesia) y Fortunio, uno de los capitulares mds antiguos'' vinculado
a la ilustre familia de los Azagra, quien, al menos desde 1172, fue capellan regio.
Como se ha destacado, de 1152 a 1158 Gonzalo de Azagra fue senor de Tudela'*”
y constan relaciones directas con la colegiata'’’; de hecho, muri6 en 1158 y fue
enterrado en Santa Maria'**. Rodrigo Gonzilez de Azagra, su hijo, fue alférez de
Sancho el Sabio hasta 1170 y sabemos que en 1179 dio al prior Fortunio y al ca-
bildo su parte de la heredad de Azagra para que le diesen de comer y vestir durante
su vida, poco después quiso librarse del compromiso de servir y estar bajo la obe-
diencia del prior'?’. Su hermano, Pedro Gonzalez de Azagra, tenente de Estella
(como antes lo fue su padre), se retir6 a servir a Dios en Santa Maria de Tudela,
entregando sus bienes a dicha iglesia, segin se lee en un documento de marzo de
117813¢. Debemos entender el papel de Fortunio en relacion con este linaje, pero
también, y sobre todo, en relacién con el rey de quien era cappellanus. La actividad
de la cancilleria regia y la escuela catedralicia tudelana demuestran un florecimien-
to cultural llamativo. Es importante recordar que a partir de 1157 “la capellania
se separ6 de la escribania regia y se encomendo a altas dignidades del cabildo tu-
delano”. De alli, del cabildo, surgieron hombres versados en letras que redactaban
los documentos regios como el jefe de la compleja escribania Pedro cancellarius
regis’’’. En este tiempo Fertunius era quien ostentaba el cargo mds importante del
cabildo. La primera escuela de gramatica organizada en la colegiata fue la que
proporciono el grueso del funcionariado de la escribania real durante los primeros
anos del reinado de Sancho VI y a partir de 1170 en los documentos otorgados
por el prior y el cabildo se aprecia la consolidacién del trabajo'*®. Aunque de su
biblioteca sabemos poco, debemos imaginar ricos fondos'?’. La labor de las scholae
catedralicias fue fundamental en la difusion de las nuevas corrientes graficas euro-
peas, corrientes que en el siglo X11I renovaron el estilo buscando formas nuevas, al-

131 En 1143 firma Fortius sacrista: LACARRA, J. M., Documentos, vol. 11, doc. 320, pp. 5-6.

132 Sobre Gonzalo: VALOR GIsBERT, D., “Los Azagra”, Principe de Viana, 24 (1963), pp. 69-72.

133 IgID., p. 69.

B34 IBID., p. 71. Su viuda, que asf se intitula, hizo varias donaciones a la comunidad.

135 Ip., p. 71.

136 Ipip., p. 71.

137 IBID., p. 72.

138 IBID., p. 74.

139 De la biblioteca capitular de Pamplona se conocen cinco obras que pertenecieron al cabildo en el siglo X11:
el Evangeliario, el De Processione Spiritus Sancti de Anselmo, los Moralia in Job de Gregorio Magno, el Super
epistolas catholicas expositio de Beda el Venerable y el Libro de Job traducido al latin por san Jerénimo. Es dificil
conocer los fondos de la biblioteca de Tudela pero sabemos que tendria libros imprescindibles como el Liber
Ordinum o Ritual, Liber Sacramentorum o Misal, Liber Comicus o Leccionario, Antiphonarium, Liber Orationum,
Psalterium, Liber Passionum, una Biblia, el Libro de la Regla y obras de la Patristica como Casiano, Agustin,
Jerénimo, Leandro, Isidoro, Braulio o Ildefonso: LorETEGUI, G., “Escribas y notarios”, p. 68.
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go similar a lo que sucedi6 en la disposicion de las imagenes. G. Lopetegui destaca
que “el andlisis de los documentos redactados en la cancilleria de Sancho el Sabio
permite confirmar el alto grado de formacién gramatical y la s6lida formacién lite-
raria de los autores”'*’. Los documentos redactados por los miximos exponentes
del cabildo tudelano como Pedro, Fortunio o Roberto (quienes conocian también
al miniaturista Pedro de Funes) contenian reflexiones morales y versiculos biblicos
que servian para dar un caracter atemporal al contenido.

El claustro de Tudela debe ser entendido en el contexto de la segunda mitad
del siglo x11 al amparo de una rica e ilustrada jerarquia de canénigos vinculados al
rey, eclesiasticos que a través de las palabras estaban acostumbrados a la combi-
nacion de diversas l6gicas y a la pluralidad de 6rdenes. He tratado de mostrar las
relaciones entre las imagenes y sus lugares, relaciones que se desarrollan mediante
oposiciones y asociaciones de cardcter multiple (no exclusivas y no excluyentes),
relaciones que regulan, ordenan, organizan y distribuyen los magnificos capiteles
tudelanos en los que destaca su dimension estética, decorativa, litirgica y acaso
catequética para los laicos que eventualmente entraban en este recinto de excep-
cional calidad y complejidad.

140 Ipip., p. 81.
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