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El presente trabajo versa sobre la coleccion de estampas japonesas conservadas en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Complutense de Madrid y mi objetivo principal es el acercamiento del arte de la es-
tampacién xilografica tan ligada desde los origenes de la imprenta a la escritura, ademas de dar a conocer la
rica coleccion de este tipo de grabados japoneses que posee nuestra universidad. La coleccion se compone de
791 grabados xilograficos sobre madera de cerezo datados entre mediados del siglo XIX y principios del perio-
do Meiji. Pertenecen a la escuela que se ha venido denominando ukiyo-e, escuela pictoérica surgida en la ciu-
dad de Edo (actual Tokyo) durante el periodo de su mismo nombre. El término se compone de tres ideogra-
mas: uki, i¥, que aporta el significado de pasajero, algo que flota y se desvanece, yo, #, que significa mundo,
y e, #&, que incorpora el sentido de representacion o imagen. De esta combinacion de ideogramas se despren-
de la interpretacion generalizada de “imdgenes del mundo flotante”, cuya tematica se relaciona con el carpe
diem de Horacio, los artistas buscan expresar el caracter efimero de los placeres mundanos pero sin las con-
notaciones negativas que se han desarrollado en Occidente debido a la influencia del cristianismo y la arrai-
gada creencia en una vida mas alla de la muerte. Esta escuela plasma los placeres de la vida, del aqui y el
ahora, ilustrando una filosofia contraria al confucionismo y representando una verdadera apologia del hedo-
nismo. Esta corriente de expresion refleja una modernidad absoluta pues se basa en la idea del placer como
via de escape de la realidad cotidiana, refleja toda actividad placentera como camino de la felicidad y valora el
amor humano por encima de las promesas de vida eterna y salvacién. Sin duda alguna el término ukiyo-e
encierra una actitud satirica y critica hacia la vision budista de que todo es polvo, corrupcion, y que nadie
puede llegar al paraiso por si mismo. Es un término que encierra una ambigliedad muy clara ya que existe
un pictograma diferente pero homoéfono que significa “mundo oscuro, tristeza, infelicidad”, asi el significado
seria el contrario, por lo que se juega con la polisemia para satirizar la visiéon budista y en general negativa
del mundo. Es una alusion irénica al término homoénimo “Mundo Doloroso” (B Z1H), el plano terrenal de
muerte y renacimiento en el que se basa la religién budista.

Toda esta exaltacién de los placeres mundanos se entiende profundizando en la etapa histérica en la que

se desarrollaron, el periodo Edo, periodo en el que esta ciudad pasé a albergar un gran poder tras una guerra
endémica entre sefiores feudales. Se produjo la unificaciéon del pais y en 1603 (fecha en la que se suele de-
terminar el comienzo del periodo) se nombra sogiin a Tokugawa Ieyasu.
Estableci6 su capital en Edo que se convirtié en un corto periodo de tiempo en la ciudad mas grande de Ja-
pon y experiment6é un gran desarrollo cultural, econémico y politico. Ieyasu se retir6 como sogun titular en
1605 para concentrarse en consolidar el gobierno de su dinastia que culminé en 1615 cuando tomo el castillo
de Osaka de la familia Toyotomi. En 1615, Ieyasu promulgé también nuevos cédigos legales, que establecie-
ron la organizacion feudal planeada por Hideyoshi y proporcionaron a Japén unos 250 anos de paz.

Las confiscaciones de tierra realizadas convirtieron a la familia Tokugawa en la mas rica de Japén, ya que
pasoé a controlar la cuarta parte de la tierra del pais, bien de forma directa o a través de sus vasallos inmedia-
tos. Las clases sociales se estratificaron de forma rigida en cuatro grupos principales: guerreros, campesinos,
artesanos y mercaderes. La forma de feudalismo establecida por Ieyasu y los sucesivos sogunes Tokugawa se
mantuvo hasta el final del periodo feudal a mediados del siglo XIX.

Otro resultado de la dominacién Tokugawa fue el aislamiento impuesto a Japén repecto a Occidente. Los
sogunes Tokugawa consideraron el cristianismo como potencialmente subversivo y, desde 1612, se persiguio
a los cristianos. A los espafioles se les deneg6 el permiso de desembarcar en Japon después de 1624 y, en la
década siguiente, una serie de edictos prohibieron el comercio exterior. La cultura de Edo, cerrada a la in-
fluencia exterior, fue muy prolifica y de ella surgieron el teatro kabuksi, el arte de Honami Koetsu y la escuela
Ukiyo-e, y la literatura de IThara Saikaku y Matsuo Basho. El confucionismo pasé a ser la nueva ideologia del
gobierno, lo que provocéd una fuerte reaccién tradicionalista y una defensa del nacionalismo proimperial.

A pesar de esto, las nuevas condiciones sociales y econ6émicas de las islas durante el siglo XVIII comenza-
ron a indicar el inevitable colapso del rigido feudalismo. Durante el siglo XVIII, Edo, con un millén de habi-
tantes, era la mayor ciudad del mundo, centro de una de las economias mas avanzadas y préosperas del mun-
do preindustrial, sin embargo, su época de esplendor acab6 con la dimisién del tltimo sogun, Tokugawa Yos-
hinobu, en 1867 mientras que los radicales proimperiales decidieron forzar la situacién, rodearon el palacio
imperial de Kyoto el 3 de enero de 1868 y proclamaron la restauracion imperial, comenzando asi el periodo
Meiji.

A continuacién se muestra una tabla con los periodos principales de la historia de Japon (ilustraciéon 1),
una linea cronolégica de los diferentes ségunes de la familia Tokuwaga (ilustracion 2), una piramide estructu-
ral de la sociedad japonesa durante el shogunato Tokugawa (ilustracion 3) y un mapa que esclarece la situa-
cién de la ciudad de Edo, realizado en 1727 por Englebert Keampfer (ilustracion 4):
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Ilustracion 1.
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Tlustracién 2.

- Clase Militar (buke)
I:I Plebeyos (heimin)

Ordenes religiosas

Agricultores (hyakusha)

Artesanos (shokunin)

Comerciantes {akindo, chonin)

Proscritos (eta, hinin)

Tlustracién 3.
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Tlustracién 4.

La incorporacion de estos grabados a los fondos de la biblioteca se realizé a través de la incorporacion del
legado de Juan Carlos Cebrian (1848-1935), ingeniero y bibli6filo militar espafol que doné su biblioteca a la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid y a la Biblioteca Histérica Marqués de Valdecilla tras su
muerte.

La técnica empleada para la estampacion de estas imagenes es la xilografia en relieve y el material em-
pleado para la matriz es una madera de una variedad del cerezo llamada yamasakura. Para las tallas se em-
plean cuchillas cortas y pequeiias gubias de mango distinto al occidental. Las tintas utilizadas son de base
acuosa y de colores vegetales que se aplican con brochas sobre papeles muy delicados y finos, casi traslaci-
dos, de fibra larga y colas vegetales. Para terminar la estampaciéon es manual con baren, lo que proporciona
sutiles difuminados y variaciones de intensidad. Las lineas, como se aprecia en los grabados de la coleccioén,
son muy finas y los colores muy caracteristicos de esta escuela. También es frecuente en la estampaciéon
oriental el gofrado, los fondos de mica y los polvos metalizados incorporados en la estampa.

La primera diferencia en el proceso técnico del ukiyo-e con el de otros paises es la colaboracién que encon-
tramos entre artista, grabador, impresor y editor. El editor (hanmoto) le encarga al artista (eshi) un proyecto y
éste realiza un dibujo preliminar en tinta negra (hanshita-e). Si el editor lo aprueba el grabador (horishi) pre-
para la plancha en madera de cerezo. Después el impresor (surishi) elige los tintes vegetales apropiados y los
colores para su estampacion. Algunos efectos y técnicas especiales requieren mas tiempo y alteran el proceso
ligeramente pero por lo general, en la época de la que datan los grabados, se realizaban unas 200 impresio-
nes de cada plancha al dia y el trabajo se acababa en unas dos semanas.

La colecciéon complutense de estas estampas, segin indica Sergio Navarro Polo que recientemente ha es-
tudiado y catalogado parcialmente los fondos, muestra gran uniformidad cronolégica, tematica y de artistas.
Cronolégicamente, como apuntamos anteriormente, abarcan un periodo de unos 20 anos comprendidos entre
1851 y principios del periodo Meiji. En cuanto a los artistas, la mayor parte pertenecen a Utagawa Kunisada
(Toyokuni III), seguramente el autor mas prolifico del ukiyo-e. Encontramos también un gran numero de
obras de Kuniyoshi, Yoshitoshi y Yoshiiku. También hay obras de doble autoria, practica bastante comun,
como las de Kunisada e Hiroshige (n°107 y n°111 del catalogo de Sergio Navarro Polo) y algunas que conside-
ramos anénimas por ir sin firmar.

Refiriéndonos a los artistas, se considera a Hishika Moronobu (1618?-1694) creador de la escuela ukiyo-e.
Empez6 realizando obras sobre la vida en el barrio de Yoshiwara, lo cual nos conduce al hecho de que desde
sus origenes este arte estuvo muy vinculado a la cultura urbana de los chénin (comerciantes, véase Ilustra-
cion 3). Yoshiwara era el mas importante de los llamados barrios de placer, barrios dedicados a la prostitu-
cion, y las mujeres que alli vivian fueron las que inspiraron la creacién de los bijinga, el arte de plasmar a la
mujer bella. Sin embargo, Yoshiwara se convirtié6 en un centro generador de cultura y arte con la aparicion de
figuras como la geisha, traspasando los limites de un simple barrio de placer. Una lista de los principales
artistas del grabado ukiyo-e de Edo es la siguiente:

—Activo 1680-1698, Sugimura Jihei, especialista en shunga (grabados eréticos).
-1682-1752, Miyagawa Choshun.
-1686-1764, Okumura Masanobu.
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-1697-1756, Nishimura Shigenaga.

—Escuela Torii desde 1687: Torii Kiyomoto, Torii Kiyomitsu...
-1724-1770, Suzuki Harunobu, destaca en el uso del grabado policromo, el nishiki-e.
-1726-1792, Katsukawa Shunshé.

—-1752-1815, Torii Kiyonaga.

-1753-1806, Kitagawa Utamaro.

—Ca. 1794-1795, Toshuisai Sharaku.

-1756-1815, Chobunsai Eishi.

—Escuela Utagawa desde 1760: Utagawa Toyoharu, Utagawa Toyoshige...
—-1760-1849, Katsushika Hokusai, mas importante, obra Hokusai Manga.
-1797-1858, Utagawa Hiroshige.

-1786-1864, Utagawa Kunisada o Toyokuni III.

-1797-1861, Utagawa Kuniyoshi.

—-1839-1892, Tsukioka Yoshitoshi.

Tematicamente, predominan las obras relacionadas con el teatro kabuki, aunque dentro de este tema
haya gran variedad. Hay grabados que representan obras de teatro como Narukami (n°l), Ginica obra con
alusién sexual de este teatro u obras clasicas como el ciclo de los hermanos Soga (n°42). También obras que
representan adaptaciones literarias como la realizada por Takizawa Bakin de la obra Genji monogatari (n°9,
n°10...). La vida del actor también esta representada en varias facetas y destacan dos tipos de grabados en
este sentido: los shini-e, que son recordatorios de la muerte de los actores, y los kojé, que son carteles donde
se anuncia a un actor. El segundo grupo tematico en importancia es el de los grabados musha-e, que repre-
sentan guerreros, y dentro del cual destacan dos tematicas: Biyt Suikdéden (relato de origen chino) y Taiheiki
eiyGden (guerras civiles japonesas del siglo XIV). También existen otras tematicas aunque en la coleccion
complutense se encuentran representadas en menor medida entre las que destacan:

—Sumé-e, representacion de la lucha japonesa.

—-Bijinga o representacion de mujeres bellas.

—Paisajes y naturaleza (fauna y flora).

—Shunga, grabados eréticos.

—Genyji-e, representaciones del principe Genji.

—Mitate-e, imagenes comparadas, analogas.

—Surimono, estampas de uso privado: felicitaciones, recordatorios...

A continuacién, paso a referirme a las catalogaciones realizadas de dichos fondos. Una descripcion general
de los 8 albumes que contienen estos grabados es la siguiente:

1. J-A/13

Artistas principales: UTAGAWA KUNISADA, UTAGAWA KUNITSUNA,UTAGAWA KUNIYOSHI, UTAGAWA HI-
ROSHIGE, UTAGAWA KUNISADA II, ANONIMOS

Fechas: c. 1847-1855

Temas:

—Teatro Kabuki: Shibai-e (Escenas teatrales)

—Teatro Kabuki: Yakusha (Actores)

—Teatro Kabuki: Mitate (Imagenes de comparaciéon o analogas sobre hechos histéricos o culturales)
—-Teatro Kabuki: Shini-e (Actores difuntos)

—Genji-e (Imagenes del principe Genji)

-Fukeiga (Paisajes)

-Bijinga (Mujeres bellas)

N° de estampas: 161

2.J-A/14

Artistas principales: UTAGAWA KUNISADA, UTAGAWA HIROSHIGE, UTAGAWA HIRO, UTAGAWA YOSHI-
KAZU, TOYOHARA KUNICHIKA

Fechas: c. 1848-1870

Temas:

—Teatro Kabuki: Shibai-e (Escenas teatrales)

—Teatro Kabuki: K6jo (Anuncios de los actores)

—Teatro Kabuki: Mitate (Imagenes de comparaciéon o analogas sobre hechos histéricos o culturales)
—Genji-e (Imagenes del principe Genji)

-Bijinga (Mujeres bellas)

N° de estampas: 127

3.J-A/15

Artista principal: UTAGAWA KUNISADA
Fechas: 1847-1852

Tema principal:

—Teatro Kabuki: Shibai-e (Escenas teatrales)
N° de estampas: 114

4. J-A/16
Artistas principales: UTAGAWA KUNISADA, UTAGAWA KUNIYOSHI
Fechas: 1847-1852
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Temas principales:

—Teatro Kabuki: Shibai-e (Escenas teatrales)
—Teatro Kabuki: Yakusha (Actores)

N° de estampas: 114

5.J-A/17

Artistas principales: TOYOHARA KUNICHIKA, UTAGAWA SADAHIRO, UTAGAWA YOSHITAKI, KINOSHITA
HIRONOBU I, UTAGAWA KUNISADA, UTAGAWA KUNISADA II, IKKEI SHOSAI, ASAMARU, UTAGAWA KUNI-
TERU.

Fechas: ¢.1850-1871

Temas principales:

—Teatro Kabuki: Shibai-e (Escenas teatrales)

—Teatro Kabuki: Osaka-e (Teatro de Osaka)

—Genji-e (Imagenes del principe Genji)

—Fuakeiga (Paisajes)

—Sumo6-e (Lucha japonesa)

-Bijinga (Mujeres bellas)

N° de estampas: 56

6. J-A/18

Artistas principales: TOYOHARA KUNICHIKA, UTAGAWA KUNISADA II, UTAGAWA YOSHIIKU, UTAGAWA
KUNITERU

Fechas: 1865-1867

Temas:

—Teatro Kabuki: Shibai-e (Escenas teatrales)

—Teatro Kabuki: Yakusha (Actores)

—Teatro Kabuki: Kéjo (Anuncios de los actores)

—Sumo-e (Lucha japonesa)

N° de estampas: 119

7.J-B/6

Artista: TSUKIOKA YOSHITOSHI
Fechas: 1866-1867

Tema: Musha-e (Guerreros)

N° estampas: 18

8.J-C/7

Artista: UTAGAWA YOSHIIKU
Fecha: 1867

Tema: Musha-e (Guerreros)
N° estampas: 82

Un catalogo mas exhaustivo es el realizado recientemente por Sergio Navarro Polo, especialista en graba-
dos ukiyo-e, aunque no abarca todos los de la coleccién sino los mas representativos. La ficha que utiliza
como plantilla es la siguiente:

N° Nimero de catalogo.

Nombre del artista.

Titulo y subtitulo de la serie.

Firma y sello.

Fecha.

Censor.

Editor.

Grabador.

Formato.

Signatura topografica de la Facultad de Bellas Artes.

OoONOULPH,WN R

Por ultimo, me parece oportuno resaltar la funcién y el significado de estos grabados en relacion al arte de
la escritura y en general a la cultura y la sociedad. Los libros ilustrados que se difundieron durante el periodo
Edo contribuyeron a la alfabetizacion de la poblacion, que alcanzé el 40% durante el siglo XVIII. Estas estam-
pas también funcionaron como vehiculo difusor de ideas y cultivo la moda y las tendencias del momento. Las
ilustraciones amenizaban las obras de entretenimiento y mejoraban la comprensién de las obras mas técni-
caso eruditas, asi la lectura se foment6 bastante. La xilografia también se utiliz6 conjuntamente a la escritura
en felicitaciones, calendarios, estampas conmemorativas o de celebracion, también en esquelas o anuncios...
Las estampas ukiyo-e también ensalzan hazanas o leyendas populares, sirven para el culto religiosos o para
la admiracién de personajes publicos, como es el caso de los bijjinga. El grabado pasé a ser un medio de co-
municacién que, combinado con el bello arte de la escritura, formaron un conjunto en total armonia que
atraia, interesaba y comunicaba mucho mas que por separado, formando una sintesis perfecta de imagen y
escritura que desde antano ha cautivado a la sociedad.
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