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Aproximacion:

RICARDO LEON, EL OLVIDO DE UN ESCRITOR

Es bien sabido que el rastrillo del tiempo suele poner las cosas en orden dentro
de la historia de la literatura, tanto universal como nacional, pero a veces ese juez
infalible que permite s6lo la supervivencia de los mejores comete también alguna
que otro desliz. Tal es el caso ocurrido con Ricardo Ledn, uno de los autores mas
vendidos y mejor reconocidos en la primera mitad del Siglo XX en Espafa, y del
cual ahora apenas se tiene conocimiento entre los circulos de estudiosos, mientras
permanece en la obscuridad para la inmensa mayoria de nuestros lectores. No fue
Leon, es cierto, un Baroja, un Azorin o un Machado, ni tampoco, claro estd, un
Juan Ramén Jiménez o un Valle-Inclan, pero si un escritor de apreciable franja
creativa, muy representativo ademds de los esplendores y contradicciones de su
tiempo. Autor de varios poemarios, uno de ellos, el titulado La lira de bronce,
fundamental para seguir la trayectoria del modernismo espafiol, y otro, Alivio de
caminantes, clave en la evolucion de la lirica conservadora, Ricardo Leon fue un
autor prolifico, capaz de dar a las prensas volumenes de ensayo tan interesantes
como Los caballeros de la Cruz y La voz de la sangre, de tomos de crénicas del
relieve de Europa trdgica 'y La capa del estudiante, y de novelas millonarias en
ventas y en aceptaciéon como Casta de hidalgos, Comedia sentimental, Humos de
rey, Los centauros, Alcalda de los zegries, Jauja, Desperta ferro!, El hombre
nuevo, Los trabajadores de la muerte y Cristo en los infiernos. Académico de la
Lengua, activista del maurismo, y personaje central en el auge de la literatura
tradicionalista hasta los comienzos de la guerra de 1936-39, Ricardo Ledn
era ademds un literato hecho a si mismo, surgido de las capas populares, devoto
del catolicismo mads ortodoxo, y militante en una de las dos Espafias que no
supieron encontrar formas pacificas de equilibrada convivencia en nuestra gran
crisis final de los afios treinta.

Formado en el legado del noventayochismo, admirador del tardorromanticismo
de Nuifez de Arce y Manuel del Palacio, y modernista en la linea espafiolista de
Salvador Rueda, Manuel Reina y Ricardo Gil, contrapuesta al cosmopolitismo

decadentista que encabezara Rubén Dario, Ricardo Ledn comenz6 su andadura



literaria con dos poemarios de sesgo victorhuguiano y libertario, Las quimeras de
la vida (1898) y La lira de bronce (1901), al tiempo que se dedicaba al
periodismo de critica radical en los diarios de Mélaga, ciudad donde paso su
infancia y juventud tras un ocasional e inopinado nacimiento en Barcelona. Alli
fue también donde cayo definitivamente en la enfermedad de lo literario,
participando en el proyecto modernista mds importante de la ciudad: la revista
Madlaga moderna, en cuyas paginas publicaron Dario, Villaespesa, Benavente,
Rueda, Reina, Martinez Sierra, Valle, Gonzilez de Candamo y el portugués
Eugenio de Castro. A partir de entonces, y a lo largo de su extensa carrera literaria
no dejaria de ser en el fondo un escritor de estéticas modernistas, mantenidas
incluso en su evolucién hacia el nacionalcatolicismo.

Hijo de militar, nuestro autor practicd el periodismo como medio de vida,
primero en la capital andaluza del mediterrdneo y luego en Santander, donde
residi6 un tiempo desempefiando tareas administrativas para el Banco de
Espaifia. Precisamente en las tierras cantdbricas, en algunos de cuyos diarios se
dedicé a la crénica social a la moda y al comentario literario, fue donde se
transformé paulatinamente su primitiva ideologia, bajo la influencia de Pereda,
Amos de Escalante y Menéndez Pelayo, en un cauce conservador que le llevaria
-tal y como ocurri6 con otros nombres provenientes del 98: Azorin y Maeztu-
hasta el ndcleo del pensamiento y la literatura tradicionalistas. Seducido por el
caudillaje de la modernidad conservadora de Maura, integrado en las filas
catdlicas y mondrquicas, antikrausista y adversario de lo liberal y republicano,
lleg6 a perfilarse como el referente central de las derechas culturales espafiolas en
su choque con las corrientes de izquierda que predominaron en el espacio cultural
del pais desde finales del siglo XIX hasta bien entrado el XX.

Sin embargo, la significaciéon de Ricardo Ledn, como la de todo escritor que
se precie, no residié dnicamente en la ideologia que manifesté profesar, sino mas
bien en una capacidad poco comin para detectar los gustos de una parte
considerable del publico lector de su época, adecuando a éstos su trabajo literario,
especialmente el narrativo. Fruto de esa capacidad, y de un manejo clasicista y
puro de la lengua castellana, nuestro autor ofrecié con cierta continuidad -desde
1908 en que aparece Casta de hidalgos hasta 1941 con Cristo en los infiernos-
toda una serie de novelas gozosamente aceptadas por la critica y los lectores mas

conservadores. El eje esencial de su extensa creacion fue triple: la revalorizacion



del pasado y la tradicién espafiolas, el cultivo estricto del castellano como lengua
literaria, y la asociacion de los conceptos de patria, familia y religién como vértice
de las esencias de lo que €l consideraba la espafiolidad.

Desde una O6ptica tnicamente literaria, Ledn era y fue hasta su final un
escritor de raices modernistas, pero integré en sus trabajos evocaciones del Siglo
de Oro -que veia como base y superaciéon del realismo castellano-, elementos
del dltimo romanticismo nacional, alguna que otra deuda con la escuela de Victor
Hugo, cenefas de constumbrismo -ya andalucista, ya mesetario-, insospechados
componentes naturalistas, a trechos influjos futuristas emanados de Marinetti y
D’“Annunzio, y abundantes estéticas entresacadas de la secular mistica castellana.
Con todo ello, el escritor que llevaba dentro crecid dia a dia para entroncar con los
lectores de clase media partidarios del antiguo régimen, fascinados por lo
aristocratizante y degustadores de un modernismo tradicionalista que, tras
modelarse en el conservadurismo mas patridtico, acabé por nutrir la literatura de
lo que tras la guerra incivil del 36 termind por llamarse el nacionalcatolicismo.
Junto a los referidos componentes de escuelas literarias, Ricardo Ledn elaboré un
estilo propio, repleto de resortes tan antafiones como vanguardistas para su
tiempo, gracias a las ricas experiencias personales, vividas no sin traumatismos.
Criado en una familia con problemas econdmicos, aquejado de una enigmaética
dolencia crénica, sometido a los vaivenes del periodismo, sufridor de desengafios
amorosos, itinerante durante un tiempo entre Extremadura, Andalucia, Cantabria y
Madrid, acreditado muy trabajosamente en el mundo literario hasta conseguir la
proteccion de Maura, Ledn no obtendria el éxito popular sin tesén y vocacion,
reflejando en muchas de sus creaciones pasajes autobiograficos mds o menos
literaturizados. De esa mezcla de afluencias culturales y hechos sentidos en propia
carne surgiria una produccion que hizo de este escritor el mds vendido de su
época junto a José Francés, Felipe Trigo y Vicente Blasco Ibanez se lleg6 a decir
que todas las pragméticas “familias bien” espafiolas tenian en su casa al menos
un libro de Ledn y de uno de los otros tres autores cerca del recibidor o vestibulo
de sus casas, para mostrarlo distraidamente segun la ideologia del visitante de
turno. Al margen de si esto fue o no real durante algunos afios, lo cierto es que
Ricardo Ledn logré vender como muy pocos autores en Espafia lo hicieron; unos
170.000 ejemplares de sus obras entre 1910 y 1919, y 125.000 entre 1920 y 1925,

cifras impensables para el resto de los escritores de su generacion. Naturalmente



las ediciones de sus titulos se multiplicaron: El Amor de los amores alcanz6 a
tener en 1910-19 ocho ediciones, Casta de hidalgos seis, y Comedia sentimental y
Alcala de los zegries cinco en el mismo periodo; después, en 1920-25, Los
centauros llegaba a cinco ediciones, y La escuela de los sofistas a igual nimero;
por ultimo El Amor de los amores ve, entre 1926 y 1931, cinco ediciones nuevas,
y Casta de hidalgos llega en 1936 a su edicion ndmero dieciséis. Con la guerra, la
estética literaria de Le6n pasé a formar parte del nuevo estado autoritario y
ultracatdlico, pero el favor del publico cambié de rumbo, aparecieron nuevas
tendencias, panoramas y gustos literarios, y tras las secuelas del conflicto Le6n no
volveria -paraddjicamente- a situarse en un nivel de ventas similar al de los felices
20 y los agitados 30, hecho que vino a sumarse por ley de vida al declive fisico de
nuestro escritor.

Pero antes de ese inevitable epilogo, Ricardo Ledn fue un autor reconocido, y
de gran influencia social e institucional desde su crédito como académico y por su
amistad con Antonio Maura y otras personalidades, participando directa o
indirectamente de forma decisiva en lo que de social tuvo la vida literaria de sus
aflos. Fueron por ello muchos los escritores, a medio consagrar o en ciernes, que
recabaron su ayuda con el fin de lograr premios, ediciones o puestos en la
Academia y lugares aledafios, incluso desde posiciones ideoldgicas lejanas a las
del entonces venerado autor de éxito. Nombres del relieve de Azorin, Francisco de
Cossio, Emilio Carrére, Gabriel Miro, César Gonzilez Ruano, Wenceslao
Fernandez Florez, Ramoén Pérez de Ayala o Camilo José Cela se encontraron
entre ellos, y al parecer a todos, en uno u otro momento, apoy6é de una u otra
forma el autor de Casta de hidalgos. Auné asi Ricardo Leo6n, al margen de su
ideario y de sus para aquellos afios l6gicas filias y fobias, tres cualidades por
desgracia poco extendidas en nuestros pagos literarios: la laboriosidad con arreglo
a un plan nitido, la intuicion para dar a los lectores lo que querian sin demérito del
producto, y el equilibrio entre el interés individual y el espiritu de grupo respecto
a sus vecinos en el inestable arte de lo literario. Tres cualidades que bien merecen
la atencién de los estudiosos y, de vez en vez, un recuerdo por parte de los

lectores.



El objetivo central de estas paginas ha sido precisamente contribuir a paliar
el olvido de la obra y vida de Ricardo Le6n, mediante la construccion de una
biografia intelectual. Una biografia en la cual los avatares personales y las
acciones del escritor aparezcan unidos a su desarrollo literario y a su evolucion de
pensamiento, situado todo ello en su contexto histérico concreto.

Al tratar de llevar a cabo esta tarea, el perfil del escritor fue relaciondndose
documentalmente tanto con otros autores de su tiempo como con personalidades
politicas y académicas del mismo. También, y paralelamente, el trazado de estas
relaciones fue reflejando algunas de las caracteristicas generales de esa época, y
particularmente la fragilidad, politizacion y contraste de tendencias estéticas y
morales en el seno de la sociedad culta. Asi, la propia biografia intelectual de
Ricardo Leén llega a fundirse con aspectos y contornos de otros individuos
destacados y de periodo convulso que darfa lugar a la mas reciente
reestructuracion de la sociedad y la cultura espafiolas. Es en este sentido en el que
puede contemplarse como cierto modernismo espafiol de sesgo tradicional
evoluciona y se transforma, hasta formar parte temporalmente del patrimonio
estético-cultural del régimen creado al final de la guerra incivil de 1936-39.
Quizas, y junto a estricto seguimiento del itinerario vital y literario de Ricardo
Leon, sean ese efecto reflejo y esa transformacién evolutiva lo més interesante
para un lector de hoy.

La principal dificultad para llevar a término esta investigaciéon ha sido la
dispersion, deterioro y poca accesibilidad de la necesaria documentacion inédita, e
incluso la no facil obtencién de ejemplares en buen estado y diferentes ediciones
de la -paraddjicamente- amplia produccion literaria de nuestro autor. De especial
valor ha sido la conservacion del archivo de Ledn en su residencia familiar de la
sierra madrilefia, si bien este fondo, al no estar minimamente clasificado y
catalogado, muestra muchas deficiencias de datacién, a trechos se advierte
incompleto y no responde a ningun criterio en cuanto a su orden. Los fondos de la
Fundacién Maura, la Hemeroteca y la Biblioteca Nacional, junto a continuas
pesquisas en el ambito de las librerias especializadas, mds algin encuentro
fortuito con algun admirador y coleccionista de obras de Ricardo Ledn, han
posibilitado la obtencién de los elementos documentales indispensables para
completar y jerarquizar los hallazgos hechos en el fondo del archivo familiar del

escritor. Archivo al que, por otra parte, he sido el primer investigador en tener



libre acceso, gracias a la consideracion de los descendientes directos de Ricardo
Leon.

Otras dificultades han venido dadas primero por la propia naturaleza de la
obra de Ricardo Ledn, de una amplitud de géneros, variedad de registros formales
y acumulacion corregida de ediciones, comparables con muy pocos escritores de
sus aflos, y segundo por lo novelesco de su vida, en cuyas etapas se entremezcla, a
veces por iniciativa de él mismo y en otras ocasiones por sus admiradores, lo real
con lo imaginario, la verdad y sus crudezas con la fabulacién premeditada. Situar
obras y géneros, y deslindar lo histérico de lo sofiado han sido tareas
indispensables para procurar coherencia y fiabilidad a estas paginas.

Los resultados esenciales de este trabajo residen, sobre todo, en la
actualizacién del recorrido personal y la obra de Ricardo Ledn, como emblema de
los cambios y contornos éticos y estéticos de una época crucial, la articulacion de
materiales para posteriores investigaciones en este u otros sentidos, y el esbozo y
dibujo de la sociedad, literatura y formas de pensamiento de aquel periodo a
través de una exposicion desarrollada alrededor de una figura individual, dibujo
que ofrece grandes contrastes, muchas diferencias y alguna que otra coincidencia
puntual con nuestro presente. Entre estas ultimas, por ejemplo, y desde un terreno
no positivo, se advierten las relaciones de intercambio de influencias,
competiciones, celos, corruptelas, formaciéon de grupos, deudas politicas, filias y
fobias, clientelismo, solapadas inquinas y amiguismos que se perciben -a veces en
los interlineados- al observar el mundo literario de la época de Ricardo Ledn, en
esto quizds no demasiado lejano del actual.

También resultaria de interés la deduccién de que Ricardo Ledn es uno de los
escritores que contribuyen firmemente al establecimiento del fenémeno de la
literatura de masas en Espafia, entendiendo “literatura de masas” no sélo en su
acepcion precisa, es decir, como literatura surgida sobre diversos soportes en los
medios de prensa o edicién y distribuida masivamente, sino como literatura de
aceptacion popular importante y con altas cifras de venta de libros, imprevistas
para su tiempo. Este interés radicaria, especialmente, en el hecho de que esa
literatura, tanto en su acepcidn precisa como en su consideracion mas flexible,
parece en principio encabezada por autores o editoriales no conservadoras,

mientras que el caso de Ricardo Leén evidencia lo contrario.



Sin embargo, tal vez lo mas util de estas paginas sea la posibilidad de incitar
a nuevas investigaciones y debates acerca de alguno de los numerosos aspectos de
la literatura espafiola originada en el modernismo y extendida en mayor o menor
medida hasta los dificiles afios de posguerra. Sobre todo, buscando una mayor
accesibilidad del resultado de esas investigaciones y debates, cara a una
divulgacion entre los lectores y estudiosos mas jovenes.

El acercamiento a la vida y obra de Ricardo le6n que constituye este texto
tuvo como motivacion inicial la observacién de que cierta parte de nuestra
literatura olvidada, en especial la asentada en autores contempordneos de gran
éxito en sus afios, ha sido desprovista de todo atractivo para las nuevas
generaciones, incluso en los dmbitos aledafios a lo universitario. Esta falta de
atractivo, justificada en alguna medida por el cambio de gustos literarios y las
profundas y aceleradas transformaciones sociales, ideoldgicas y estéticas de
nuestra sociedad, creo que surge sin embargo, y sobre todo, de la carencia en
nimero apreciable de estudios divulgativos acerca de épocas, tendencias y autores
determinados, asi como de la inexistencia de reediciones de las obras de éstos.

Muchos de tales autores fueron auténticos triunfadores en su momento, mas
paraddjicamente han sido borrados de la memoria literaria hasta hace muy pocos
afios, y en realidad aun contindan sumidos en el olvido real, al margen de los
perfiles miticos que cada uno de ellos haya podido adquirir, en el mejor de los
casos, para sus seguidores o herederos de pensamiento. Nombres como los de José
Francés, Eduardo Zamacois, Antonio de Hoyos y Vinent, Felipe Trigo, Pedro de
Repide, Emilio Carrere, Alberto Instia o Ricardo Ledn parecen por desgracia
exoticos a muchos de los lectores més jovenes, que de ellos suelen tener un
conocimiento fragmentario o puntual.

Relegados o desaparecidos asi de la memoria, junto a muchas otras
manifestaciones creativas de la Espafia crecida y agostada entre el desastre del 98
y la crisis del 36, estos autores vuelven al menos a ser investigados por cada vez
mayor numero de estudiosos de nuestra literatura préxima. Uno de sos
investigadores, el profesor Juan Carlos Ara Torralba, ha escrito una obra de
referencia sobre el que, junto a José Francés y Felipe Trigo, fuera el escritor
quizds mas emblemdtico de la literatura de grandes ventas que irrummpi6 en los
emrcados editoriales espafioles de su tiempo: Ricardo Ledn. Ara Torralba abri6 en

consecuencia con “Del modernismo castizo. Fama y alcance de Ricardo Leon”



una via para nuevas investigaciones, via en la cual se enmarca mi texto en torno a
aquel autor, tan significativo para su época y cuyo conocimiento resulta inevitable
si se quieren observar los contornos plurales de la Espafia abocada a la
modernidad.

Deudor pues en alguna franja de intenciones de ese trabajo de Ara Torralba,
en especial respecto a la ubicacion inicial del Ricardo ledn de la primera fase en el
cauce del “modernismo castizo” y su fluir, mi texto “El final del modernismo en
Ricardo Leon” transita a partir de esa ubicacién para construir, como sefiale
antes, una biografia intelectual de Ricardo Ledn, a la vez que, reitero, muestra el
clima cultural y politico de la convulsa Espafia donde llevé a cabo su tarea de
escritor. Es pues este texto tanto una aproximacion al Ricardo leén hombre y
autor, como una prospeccién moderada de su agitado tiempo, y un acercamiento
al fenémeno de la literatura de grandes ventas -de alguna manera “literatura de
masas’- que por primera vez aparecia ordenadamente en nuestro pais, al calor de
la alfabetizacion y del incremento de la lectura desde los mas diversos sectores
politicos.

También ha intentado este texto, como indique mds arriba, mostrar la
transformacion de una parte del modernismo literario espafiol en literatura del
ultraconservadurismo alumbrado alrededor de la guerra del 36-39. Partiendo de la
idea de que el modernismo en castellano se bifurcé en una corriente nacional-
conservadora y otra universalista-liberal, y aceptando como elemento de debate la
posibilidad de que ese modernismo conservador fuera en su acepcién espafola,
nutrida por Salvador Rueda y Manuel Reina principalmente, peculiar y anterior en
algunos afios al universalista e hispanoamericano que encabezé Rubén Dario,
tomo la figura y trabajos de Ricardo leén como objeto de estudio, para tratar de
esbozar al trasluz de ellos la conversion del modernismo conservador en narrativa
y poesia ayuntadas a las escuelas de pensamiento y regimenes politicos de cariz
totalitario o extrema ortodoxia conservadora desarrollados en la Europa de
Entreguerras en general y Espafia en particular. A lo largo de ese estudio, se
observa que Ricardo Leo6n, y los autores que él viene de alguna manera a
representar en tal proceso historico, se vieron arrastrados por un efecto de accién-
reaccion, primero desde sus origenes progresistas de sesgo romdntico o de
inclinaciones regeneracionistas, a posiciones conservadoras de raiz decimonénica,

luego a espacios tradicionalistas definidos por la hipervaloracion del catolicismo y



la monarquia, y finalmente hasta las lindes de los nuevos movimientos totalitarios
alentados como dique frente al auge del republicanismo radical y la izquierda
revolucionaria en todo el continente. Junto a este paulatino cambio ideoldgico, se
da igualmente, pero en menor medida, un cambio de técnicas y estilos literarios,
sumandose al tardorromanticismo original y el modernismo, ya nacional-
conservador, ya universalista-liberal, tendencias realistas, naturalistas, futuristas o
incluso de retorno arcaizante al tradicionalismo estético y formal.

Ricardo Ledn es, ademds de poseer valor propio como autor, un espejo donde
contemplar cierta porcidon de dngulos de ese proceso general de cambio ideoldgico
y de transformaciones literarias. Por ello, este texto intenta contribuir a su
redescubrimiento y mayor comprension, mediante la realizacion de una biografia
intelectual, vital y literaria, apoyada en obras fundamentales de su autoria, o en
otras aledanas de sus coetaneos o de sus estudiosos, tratando de establecer con
ellas un didlogo lo mas esclarecedor y fructifero posible.

Es en esa linea en la que se sitiia mi trabajo, desarrollado en torno a una serie
de fases, tomadas cronoldogicamente en relacion con el devenir personal de
Ricardo leén, y que presentan tanto las caracteristicas fundamentales de la figura
estudiada como las etapas de su modelado, entre el liberalismo y el
tradicionalismo, y el significado de la misma en su época, junto a su utilizacion
posterior. Por otro lado, este trabajo condiciona su estructura a la secuencia de
hechos histéricos y vicisitudes personales y acciones literarias de la figura
estudiada, asi como al descubrimiento y uso de las fuentes documentales,
primarias o secundarias, muchas inéditas, que constituyen la principal novedad de
la investigacion. Con todo ello, observaciéon y andlisis de biografia, obras y
documentos, se espera poder contribuir, sincera y al menos sectorialmente, al

conocimiento de Ricardo Ledn y su complejo tiempo.
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EL MODERNISMO POETICO EN EL ORIGEN

* Territorios para € nacimento de un escritor. Precursores y
contemporaneos. Influencias en Ricardo Ledn; de Manuel Reina, Salvador
Rueda y Gaspar Nufiez de Arce a Manuel del Palacio, Ricardo Gil vy
Alberto Alvarez Cienfuegos. * Formacion juvenil de Ricardo Ledn en
Mélaga. * Primeros poemas. * “Las quimeras de la vida” (1898), ecos
tardorromanticos. * El periodismo radical y la poesia de combate. * “La
lira de bronce” (1910), canto libertario. * Huellas romanticas. en la
estela de Victor Hugo.

Hombre fruto de su tiempo y de sus circunstancias culturales, Ricardo
Ledn mantuvo relaciones literarias con muchos de los autores clave en su
época para la evolucion del modernismo espafiol, e integré directa o
indirectamente en varios casos la influencia de tales autores en su propia .
Nombres y legados como los de Manuel Reina, Salvador Rueda, Manuel
del Palacio, Ricardo Gil o Alberto Alvarez Cienfuegos resultan asi
esenciales para seguir 10s primeros pasos de Ricardo Leon.

Lainfluencia del cordobés Manuel Reina -quien nacio curiosamente el
mismo afio que Rimbaud, 1856- seria muy apreciable en la formacion
literaria del “malaguefio” Ricardo Ledn. Este seria, como evidencia su
primera etapa poetica, lector fiel de las obras de Reina, obras que van desde
Andantes y allegros, de 1877, a Cromos y acuarelas, en 1878, El dedal de
plata, en 1883, Desde € campo, diez afios después, La vida inquieta,

publicada en 1894 y su texto més logrado, La cancion de las estrellas, en
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1895, mas Poemas paganos, en 1896, Rayo de sol, en 1897, El jardin de
los poetas, en 1899, y Robles de la selva sagrada, edicién pbstuma de
1906. Muerto en 1905, Reina habia sido, por otro lado, fundador y director
de la revista modernista madrilefia “La Diana’, en cuyas paginas tradujo La
Famfarlo de Baudelaire, a tiempo que publicaban en ellas los jovenes
Benito Pérez Galddsy Leopoldo Alas “Clarin”, junto a Salvador Rueda y
Juan Valera. Estarevista aparecié en Madrid el 1 de febrero de 1882, con
textos de José Ortega Munilla, Nufiez de Arce, Echegaray y € propio
Reina, con el soneto La eterna mascarada. Curiosamente se publicara
también en esta revista el 22 de enero de 1884 la narracion de Galdos
Santillana (Fragmento de un viaje por Cantabria), asunto relacionado con
la escenografia que en su momento utilizard Ricardo Ledn en su novela
Casta de hidalgos.

Considera Francisco Aguilar Pifial en su estudio La obra poética de
Manuel Reina -publicado en 1967 por la Editora Nacional -a partir de una
memoria de licenciatura escrita en 1959-, que la produccién poética de
Reina surgié cuando “el torbellino politico de la hora romantica ha
amainado y le ha sucedido € prometedor sosiego de la Restauracion, en los
anos en que gran parte de la poesia buscara |la caricia suave, aflor de pidl,
de un mundo onirico, placentero y sensual, sacudida slo de cuando en
cuando por el espasmo nervioso de los problemas de la Patria. Es, en gran
parte, una literatura de evasion. De no ser asi, dificilmente hubiese podido
evolucionar del grito romantico a suspiro modernista’ (1). Desde esta
contextualizacion, Aguilar Pifial advierte como caracteristicas de Reina,
entre otras, un costumbrismo andalucista, o “particular vision del poeta,
enamorado de la luz y de la alegria de su tierra, muy acorde con los
sentimientos regionalistas de la época’ (2), un patriotismo acendrado,
cierta influencia estética de Victor Hugo -en la que coincidira nuestro

Ricardo Ledn-, una critica de los excesos revolucionarios -por gjemplo, en
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el poema “Losrojos’ de Cromosy acuarelas en 1878, cuyo horror alas
masas incontroladas serd recogido por e Ricardo Ledon maduro vy
conservador-, y “una clasica aversion a la vida vertiginosay falaz de la
ciudad de la ciudad frente a la vida placentera del campo” (3). Ademas,
observa Aguilar Pifial que Reina paso ideologicamente del liberalismo al
conservadurismo, “militando primero en las filas de Sagasta y después de
Maura’ (4); en unatrayectoria que no puede por menos de recordarnos la
propia de Ricardo Ledn, desde su liberalismo radical inicial hasta.... las
filas de Maura.

Panteismoy cosmopolitismo seran algunas de las caracteristicas de
Reina que nunca tomara conceptuamente LeOn, pero s otras
como la contraposicion de la vida sencilla y rura frente a los vicios y
politiqueos de la gran ciudad -reflejada en Desde e campo y La vida
inquieta-, e sentido adeano del honor, la ética tradicional, la critica del
derroche o e peligro de prostitucion de los jovenes humildes por los
poderosos -dibujados en La cancion de las estrellas- y e valor de la
conversion religiosa -entrevisto en Rayo de sol-.

También compartira Ledn con Reina la preocupacion por las secuelas
del desastre de la crisis del 98, tanto en términos bélicos como sociales, la
necesidad de un cierto regeneracionismo, y cierta recuperacion del mito
tradicional del donjuanismo. Pero mientras para Reina ese Don
Juan modernista seria ambiguo y estaria por encima del bien y del mal, en
comun a su vez con Villaespesa, cuyo Don Juan seriacomo los de Reinaun
ser impuro y gentil, de pocos escrapulos, para Ledn el mito donjuanesco se
materializaria en figuras masculinas mas cercanas a la recreada por Zorrilla,
figuras capaces de salvarse por la accion de una dulce mujer y a través de
conversiones a veces de Ultima hora. Respecto a lo femenino, compartiran

Reinay Ledn la division de las mujeres en puras y espirituales, alo Beatriz
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de Dante, e impuras y carnales, en la estela de la Saomé que
representa € lado obscuro para los modernistas. Aqui, conviene
recordar que e modernismo configuré una vision dual de lo femenino, y
mientras por una parte se adoraba al ideal de pureza, en trazos languidos,
paidosy prerrafaglistas, por otro se admiraba a la representacion estética de
lo ominoso y perverso, la hembra diabdlica a lo Bearddey. Virgenes
frente a “medio-virgenes’ con contornos de cortesanas carnales. Maria
frentea Eva. Laquietud espiritual y domesticafrentea movimiento de
lo sexua y aventurero. Aunque en ocasiones las fronteras entre Maria y
Eva no se presentasen claras, para fomentar una vision dua de la mujer
como via de acceso a misticismo y al erotismo, alo sublimey lo decadente.
Ledn jugara con la contraposicion de esos dos tipos de mujer, representantes
respectivos dela belleza apolinea y de la dionisiaca, creados por el
modernismo en gran parte de sus obras. Si bien siempre para situar a ideal
de pureza sobre la energia vital de lo impuro, dentro de una érbita ortodoxa
del catolicismo, que se habia visto reforzada en 1854 con la proclamacion
del dogma de la Inmaculada Concepcion.

Otras caracteristicas de la poesia de Manuel Reina, como €l gusto por €l
exotismo, las alusiones a mundo clasico, e uso de la mitologia, €
colorismo, € trazado del juego entre la sensuales y la decadencia
entreverada de placeres, o los detalles de escenificacion del exotismo y el
lujo, pueden detectarse solo -y muy tamizadamente- en |os versos iniciales
de Ledn y en la primera version de su obra La lira de bronce. Por otro lado,
la tendencia a idealizar simbdlicamente los mundos poéticos, materializada
en aquel verso de Reina incluido en La cancion de las estrellas que decia:
“como €l cisne/ que al cruzar por el lago cristalino,/ deja sobre lalinfa
transparente/ una pluma de plata’ (5), formara parte del universo lirico y
estético de Ricardo Leon, en linea con |a estela modernista, al menos hasta

las total conversion de éste al conservadurismo.
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En el caso de Salvador Rueda, éste aparecia en su época como paradigma
de poeta nacional espafiol, es decir, bandera de nacionalismo literario, algo
gue no podia dejar de ser admirado y seguido por Ricardo Leon. Nacido en
1857 y malaguefio de verdad, cosa que no degaria de fascinar a un
mal aguefio de adopcidn como nuestro escritor, Rueda ofreceria alos jovenes
modernistas una senda abierta con sus obras Renglones cortos, en 1880,
Estrellas errantes (Coplas y sonetos), en 1889, Poema nacional, primera
edicion en 1885 y segunda variada en 1890, Snfonia del afo,
en 1888, Cantos dela vendimia, en 1891, Entropel (Cantos espafioles),
obra de 1892 provista de un “pdrtico” de Rubén Dario, Sinfonia callgera
(Poesias, seguidas de varios cuentos) y La bacanal (Camafeos, acuarelasy
sonetos), en 1893, Fornos y El blogue, en 1896, Flora y Camafeos, en
1897, El César”, en el afo del desastre: 1898, Piedras preciosos, aparecida
en 1900 con un prélogo de Gregorio Martinez Sierra, El pais del sol, en
1901, Fuente de salud, en 1906, Trompetas de organo, en 1907, y Lenguas
de fuego, en 1908. Otras creaciones liricas de Rueda -que también escribid
el poema escénico El secreto, la pieza teatral de evocacion griega Vaso de
rocio y € volumen de critica El ritmo- fueron Aires espafioles (Romances),
y Marmoles, este Ultimo volumen publicado hacia 1900.

Alo largo de todas ellas, se advierte que @ nicleo de la poesia
de Rueda -quién moriria en Malaga en 1933- es el culto a la palabra, tan
modernista, y un tratamiento mistico de tres vigjos asuntos liricos. el
hombre, laNaturaeza y Dios. Y, enreferenciaa primero, lapatria como
destino manifiesto de lo colectivo. Asuntos gue también constituirian la base
de buena parte de las obras de Ricardo Leon.

Una de las més raras y para su tiempo vanguardistas creaciones de
Rueda, €l poema en dos cantos titulado El bloque, que fue publicado como
folleto en Madrid en 1896, debi6é ser leido con especial provecho por

Ricardo Ledn, pues agunas de las premisas ideoldgicas y recursos
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estéticos de nuestro escritor incluidas alo largo de sus obras, se hallan yaen
este trabajo. Poemas tempranos de Ledn en La lira de bronce como los
titulados “Templo, patria y hogar”, “Los buitres’ y “Mater Hispania’
evidencian ese influjo ideoldgico y estético. Articulado en dos largas
secuencias, El bloque viene a ser una exaltacion lirica de los destinos
gloriosos de la raza lating, frente a los embates de anglosajones, eslavos y
orientales. Su desarrollo, a modo de marcha triunfal a través de los siglos,
va mostrando como los diferentes estamentos sociales y artisticos de esa
raza latina, donde sobresale lo espafiol y sirve de cobijo religioso lo
catélico, hereda y supera la herencia de anteriores razas y civilizaciones.
Todo ello con el objetivo simbdlico de elevar un gran sillar -0 blogue- sobre
el que construir el templo mas grande jamas sofiado, en sefia de la
verdaderareligion y que “ordena sus columnas, levanta sus atares, jy lanza
aloinfinito su aguja colosal!” (6).

En los versos de este poema, Rueda comienza por indicar que “En el
gigante lienzo de la Historia,/ cada raza que llega y que se extiende,/ a
modo de las olas en laplaya, con laluz del espiritu, pretende/ echar pujante
y atrevida raya./ Sucédense los pueblos a los pueblos/ como un rio
grandioso/ que sale de los siglos... con sus grandes hombres... en ellos las
razas sintetizan su experiencia’ (7). Aqui ya se percibe la posterior devocion
de Ricardo Ledn alaimagen de las razas caminando a través de los siglos,
gue surgiria a menudo en el conjunto de su obra, desde Casta de hidalgos, y
el influjo en ambos, Reina y Ledn, de la Leyenda de los siglos del
romanticismo a lo Victor Hugo. Incluso, €l tono de El bloque de Reina
sugiere trazos visionarios muy proximos a lo onirico, a la
contemplacion de ese transito de lasrazas entre los siglos tras unvelo de
ensofiacion. Y, como veremos més adelante, el recurso de Ricardo Ledn a

los suefios para dibujar el vigje supratemporal de las razas, y en concreto de
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las esencias de la “raza espafiola’, seria recurrente en bastantes de sus obras
en prosay verso.

Otro de los elementos basicos de El bloque es e sometimiento a la
voluntad de Dios frente a la soberbia del hombre, y asi advierte que, a pesar
de los inmensos intentos de antiguas civilizaciones -Babel y su torre,
Egipto y sus piramides, Babilonia, Israel y su templo salomonico, Greciay
el Partendén, Roma y su Capitolio- para emular las creaciones de la
divinidad, “Nada hay que llegue hasta las sacras huellas de Dios, que
encierra la absoluta gracia’. Y afiade “es mas grande la temida muerte con
gue Dios a los hombres esclaviza’ (8). Idea ésta, de subordinacion a lo
divino, que formaran muy pronto parte esencia de la mentalidad y la moral
de Ricardo Ledn.

En esta linea, Rueda anunciara luego la “Cruz como antorcha de la
nueva raza’. Una raza, “moderna’ y “hermosa’, que “es la latina, Italia,
Francia, lainmortal Iberia... mundo elegido que alaluz camina’. Unaraza
prevenida: “que del Norte el esplendor deprimes, del Norte que te acecha
cauteloso” (9). Esta vision ideadlista, nacionalista'y mistica de la historia se
encontrara como soporte en la obra de Ledn, defensor del destino superior
de la latinidad catdlica frente a mundo nortefio y anglosajon -en linea con
agunos de los presupuestos del modernismo latinoamericano, como
evidencia la poesia de Rubén Dario, por gjemplo-, y ferviente devoto del
signo de la cruz como emblema de culturay victoria -baste recordar al
respecto su obra Los caballeros de la Cruz.

El segundo canto de El blogue habla de “Un pueblo que camina a la
victoria... una falange innUmera de seres... un gercito audaz... por las
cuestas que a la gloria ascienden ganando la simbdlica montafia, bajo los
cielos que su azul extienden a ltaliay Francia, Portugal y Espafia’ (10). Ese
gjercito, integrado sucesivamente -y en este orden- por magistrados, reyesy

presidentes, periodistas, comerciantes, obreros, mujeres, sacerdotes,
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militares, aristOcratas, bangueros, campesinos, arquitectos y poetas, esta
siempre guiado por “la Cruz triunfante” y lleva “cual signo de victoria a
Cristo por sublime relicario, jque para hollar las cumbres de la gloria todo
tiene en e mundo su calvario!” (11). Al margen de la curiosa y jerarquica
composicion de tal egercito -muy relacionada con la mezcla de
tradicionalismo y vanguardismo estéticos propia del modernismo de Reina-,
se reitera en estos versos € impulso general de lo latino catdlico, tan caro a
Ledn y que fue uno de los objetivos manifiestos de su literatura. Tras
prevenir a la nueva raza: “los eslavos rudos, el Norte todo acecha para en
sus fauces avidas dar fin a todo tu poder”, remacha Rueda en sus estrofas
finales: “Llego joh raza latina! laluz grande del dia/ en que a los tiempos
leges con noble valentia/ tu monumento eterno, tu templo secular;/...
jArriba, arriba, oh raza que a las deméas dominas/ y que, a pasar, e mundo
de glorias iluminas como a su regio paso lo va alumbrando € sol!” (12).
Espiritu y estética que podemos facilmente identificar con la ideologia y
sentimientos del poeta autor de La lira de bronce y Alivio de caminantes,
del narrador de Casta de hidalgos, Humos de rey y Los trabajadores de la
muerte, y del ensayistade Lavoz dela sangrey aun delas paginas en
principio periodisticas de Europa tragica.

Poeta, por otra parte, colorista, admirador de lo erdtico y de lo
grecolatino en sus niveles més accesibles, andalucista hasta lo folklorico,
practicante de una religiosidad tradicional y conservadora, ruralista y en
cierto modo naturalista, mas parnasiano que simbolista, con intencionalidad
popular en lugar de devocion por las torres de marfil, Rueda seria
reconocido como un maestro peculiar de las nuevas generaciones
modernistas ya a comienzos de siglo, no solo, como cabria esperar, por
Ricardo Ledn, sino incluso por Gabriel Mir6, quien hacia 1908 le dedicd en
Alicante una Ofrenda lirica. Es, sin embargo, un modernista muy singular,

nada evanescente y decadentista, e ideol6gicay estéticamente representante
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de la vertiente conservadora del movimiento, hecho que le haria ser,
hasta su muerte en 1933, muy admirado por Ledn através de los afios. Tanto
gue en un periodo tan crucia y cargado de trabajo y éxito como €l de 1925-
26, Ricardo Ledn tendria tiempo de mantener -como veremos més adel ante-
una correspondencia en la cua e vigjo maestro devolvia los halagos y
consideraciones del  que fuera su discipulo. A esta admiracion de tendencia
por Salvador Rueda se sumaria Juan Ramon Jiménez, y deelladgé
constancia e 9 de abril de 1933 mediante e articulo
“Colorista espariol” publicado en El Sol de Madrid, y que seria el primer
texto juanramoniano sobre el modernismo en su aspecto historico-literario.
Al respecto, hay que precisar que la iniciacion poética oficial de Juan
Ramon tendrialugar durante un vigje aMadrid en 1900, a invitacion de
Villaespesa y Rubén Dario, y que en realidad optaria pronto por €l
modernismo dariniano y mantendrialas distancias con lo que €l llamaria €l
modernismo colorista. En realidad, estas distancias criticas se mantendrian
sobre todo ante la variante del modernismo espafiol que Juan Ramoén
llamaria “Villaespesismo”, y que, ligada a quien paradgjicamente
consideraria su mentor poético inicial, Villaespesa, estaria caracterizada,
segun e poeta de Moguer, por €l cliché de la tematica exotista, exterior,
coloristay de faciles efectos sensoriales o sentimentales.

La estela de Salvador Rueda perduraria en el tiempo hasta afios tan
relativamente cércanos como 1944, cuando se publica en Buenos Aires una
Antologia poética de éste, en la editorial Pleamar, coleccion Mirto dirigida
por Rafagl Alberti, con seleccion y prélogo de éste, portico de Rubén Dario
y palabras finales de Miguel de Unamuno. Tal volumen, integrado por cinco
apartados. “Poesias’, “El poema a la mujer”, “Lira religiosa’,
“Romancero”, “La procesion de la naturaleza’, “Visiones nuevas’, “Los
barbaros en Roma’ y “Sonetos’, sirve de soporte a unos juicios de Alberti

hasta ahora poco difundidos, y de gran interés para valorar los influjos de
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Rueda en la poesia espaiiola. En €l prologo de Alberti titulado “Visita a
Salvador Rueda’ dice € poeta del Puerto de Santa Maria: “Ya andaba casi
ciego, €, vigacigarradel campo malaguefio, ebriahasta el frenesi de su sol
de la siesta, insoportable contra €l mar y las cales tirantes de las casas.
Yo pretendia entonces ser pintor. Alardeaba dieciocho afos y una medio
voluntaria idea incompleta de la obra de Rueda y de los demés. S6lo me
sabia de memoria -¢guien no en aquella época?- La princesa esta triste, de
Rubén Dario, y unas ritmicas parrafadas de un libro vacuo y pretencioso de
Ricardo Ledn: La escuela de los sofistas. Para hacer apenas cuatro afos que
como alumno de los jesuitas obtuviera un hermoso suspenso en Preceptiva
Literaria, creo que mi cultura poética moderna rebasaba con mucho el nivel
de lo corriente en un muchacho recién llegado a Madrid de un pueblo de
beatos y borrachines’ (13). Después, Alberti narra un encuentro y
conversacion con Rueda en Mdaga en los siguientes términos. “ Salvador
Rueda me surgio primero en el escaparate de una libreria de la calle de
Larios. Alli lo vi sentado en el marco de un libro -sus Poesias completas-,
apoyada la mano en la sien pensativa orlada de laurel, arbol que para Rueda
produjo mas coronas que € numero de versos sdlidos de su lira
circunstancial y arrebatada. Dias después ya lo vi de verdad. Pero !qué
lastimal Un vigjo sombrerillo de fieltro le apretaba la frente y no las verdes
hojas (de fulgida hojalata) preferidas de Apolo. Sus negros anteojos y un
andar cas a tientas, vacilante, buscando con la mano €l filo de las cosas,
parecian reclamar la presencia de un perro lazarillo. Estaba pobre, olvidado,
oscurecido, como su vista, aquel hombre, flor natural y sol en las regias
diademas de tantas justas y torneos poéticos hispanoamericanos... Rodeaban
mi visita los llenos anaqueles empolvados de un saloncillo de la Biblioteca
Provincial, de la que Rueda era director, minima recompensa de la

localidad a lalargay exaltadora obrade su poeta’ (14).
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“-Estoy torpe. Casi no veo... Para alegrarle y distraerle del presente, le
pregunté por sus vigjes, sus noches coronadas de triunfo por Ameérica,
sonando, de pronto, el nombre de Rubén Dario. -¢Rubén Dario? Gran poeta,
¢como no? ¢Pero usted cree que hubiera podido existir sin Rueda? Muchos,
tanto aqui como all4, le deben todo a Rueda, aunque no quieran confesarlo.
Aquella autocita de su nombre encerraba cierto dramatismo y, en parte,
cierta verdad. Ecos suyos, retazos de sus luminarias verbales e innovaciones
ritmicas pude més tarde comprobarlos en esos muchos -no tantos- que a
Rueda le amargaban y que sin duda habian contribuido a oscurecerle. -¢Y
los més nuevos?, me atrevi a insinuarle, sin ni yo saber bien a quienes me
referia. -¢Jiménez? ¢Nervo? ¢Villaespesa? Poesia femenina. El parnaso
moderno tiene voz de mujer” (15). Y concluye Rafael Alberti: “Esfuerzo la
memoria por fijar aqui, ahora, ago méas de lo dicho aquella tarde de Méaga
por su desvalido cantor. SOlo recuerdo una palabra que repitié con
insistenciay que con poco embozo la aplicaba a su propia poesia: requintar,
es decir, subir o bgjar cinco puntos una cuerda. Aunque atoda la guitarra de
Salvador Rueda le faltd precisamente ese requintamiento que la hubiera
elevado a permanencia de oro, su estrepitoso bordoneo, Su rasgueo
chispeante aln nos llenan de vida, de la sa y los soles de su tierra
maravillosa’ (16).

Y anade Rafael Alberti en una notatras este prélogo: “ Salvador Rueda se
sobrevivié demasiado. Con € triunfo del modernismo, de quien é es un
claro precedente, vio elevarse a sus costados, tanto en Espafia como en
América, poetas cuya altura, cuyo nivel de canto echaron sobre e suyo,
hasta achicarlo y hacerlo enmudecer, una densa cortina de sombra, que
esta Antologia trata de levantar. Y no solo presencio el auge del modernismo
y los que de esta escuela arrancaron, sino que alcanzé a ver €l de la preclara
generacion poética espariola surgida en los primeros afios de la postguerra

del 14" (17). Y Unamuno, en sus palabras finales a esta antologia indica
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respecto a Rueda: “Nada habla més en favor de é que e verle tan sencillo,
tan abierto, tan infantil, en e mejor sentido, en & sentido divino de esta
pal abra, cuando de poder justificarse la soberbia se justificariaen € mas que
en todos |os soberbios que conozco. Su arte es esponténeo; en e nace como
flor de lostrigales, o que es en otros flor de tiesto... Son sus libros ventanas
abiertas al campo libre, donde se vive sencillamente, sin segunda intencién,
bajo laluminosa graciade Dios’ (18).

Retomando nuestro asunto central, la influencia de Rueda en Ledn, y la
admiracion de éste ultimo por el primero, estarian acompafadas por unas
excelentes relaciones personales entre ambos. Claro exponente de esas
relaciones, mantenidas a lo largo de los afos hasta la muerte del poeta
malaguefio, es, junto a una muestra de correspondencia que veremos mas
adelante, cierta composicion que dedicaria Rueda a Leon. Incluida en la
galeria lirica que sirvio de pértico a la ediciéon conjunta Lira de bronce y
Alivio de caminantes hecha en 1942 por la madrilefia Libreria General de
Victoriano Suarez; esta composicion fue a parecer escrita por Salvador
Rueda en Madrid hacia 1915 y publicada por primera vez en alguna de las
revistas literarias que entonces aparecian en la capital del pais -se conserva
en el archivo familiar de Leon en su residencia sin datacion-, con el titulo de
“A Ricardo Ledn” y acompafada de una reproducciéon de un retrato de
nuestro escritor pintado por Joaquin Sorolla. En sus estrofas Rueda
manifiesta su sincera y temprana admiracion por Ledn con los siguientes

términos;

“Caliz de oro trabajado al fuego

del amor y € dolor, tienes el vino
dulcey ardiente, generoso y fino,
Lacryma Christi de andaluz trasiego.
Del mar latino y espariol y griego
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traes en la sangre, con su azul divino,
lasal, el sol, laembriaguez, €l sino
proceloso y ferviente y andariego.

Por el nombrey & impetu, Ricardo
Corazon de Leon, mistico dardo

traspaso con més fuerza tus entrafias.

iel que encendi6 en més anchos ultramares
lapasion dela Cruz en los altares

de cinco mundosy de veinte Espafias!”

Volviendo a ambito de las influencias y coincidencias, otro de los
elementos comunes de Reina y Rueda que incorporaria a su poesiay a su
prosa Ricardo Leon seria e patriotismo, tanto en su ambito nacional como
regional. La poesia patridtica se diferenciaba de la que podriamos llamar
civil en el hecho de que solo trataba |os aspectos positivos del ser nacional,
paratransmitir un sentimiento patriético claro y sencillo. Reina escribiria
al respecto poemas como “A la patria’ y “Quintana’ (en Andantes y
allegros, 1877), y Rueda €l titulado “jEspanioles, viva Espafia” (publicado
en El Heraldo de Madrid el 15 de agosto de 1895). El regionalismo, sobre
todo en su derivacion andaluza, seguiria en ambos poetas los cauces del
nacional-patriotismo, superando el costumbrismo andalucista abierto por
Fernan Caballero en su momento, y llegando en el caso de Rueda a adquirir
tonos de regionalismo andalucista culto, con poemas centrados en diversas
ciudades de la zona: “Cordoba’ (en El pais del sol, 1901) o “Sevilla, en
abril” (Entropel, 1892). Salvador Rueda seria también quien
proporcionaria muy posiblemente a Ricardo Leon la &ficion literaria al
concepto de esencia nacional, en relacion con una valoracion de la
caracteristicas de laraza. Este asunto de la valoracién de laraza, tan querido

por Leon, quedaria fijado con nitidez por Rueda en su El bloque (dentro de
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Cantando por ambos mundos, 1914). Es en este texto, expresion tardia pero
exacta del nacionalismo racial de Rueda, donde, como indicamos, se
plantea el papel de las diferentes razas en la historia de la humanidad,
como advertimos antes, calificando de “nuevaraza’ ala latina, que bajo el
signo de “la Cruz” y como “raza moderna’ es superior a las razas del Norte.
Incluso se hace alusién a conflicto entre la raza anglosgjona y la latina,
dentro de unos parametros que seria familiares en la obra de Ricardo Leodn,
quien los utilizaria tanto para elevar 1o espafiol sobre todo lo demas, como
para -invirtiendo querencias- defender alo germanico frente a lo francés en
su concepcion del mundo, y muy especialmente en sus cronicas de guerra
Europa tragica, en 1917.

Junto a patriotismo, e primer modernismo de Reina y Rueda
desarrollaria una criticade la sociedad y de |os aspectos mas modernos de
ésta, dentro de los margenes de la poesia civil y como exponente de la
ideologia oficial de la burguesia aristocratizante de la Restauracion. Esta
poesia civil manifestaria a la vez una fe idealista en el progreso y una
condena de la maldad moral y e vicio de hombre contemporaneo,
considerando a la amoralidad un fenémeno tipico dela realidad presente.
De aqui a la aforanza de supuestos tiempos pasados en |0 que reinaban
virtudes luego perdidas apenas habia un paso. Que dieron enseguida Reina
y Rueda, y tras ellos Ricardo Ledn. Paralelamente, se dard un ensal zamiento
de la vida rura y campestre frente a la ciudad repleta de anomalias y
elementos materialistas y hedonistas. Poemas de Reina como
“Desde €l campo”, o "Desde la corte” (en La vida inquieta, de 1894) son
emblematicos de este “menosprecio de corte y alabanza de aldea” tan
tradicional en nuestras letras a partir de Guevara.

La recuperacion del cristianismo desde una perspectiva cada vez méas
conservadora, que se detecta muy pronto en los textos de Rueda, iria

ademés acompafiada de un nuevo e incipiente temor a las masas
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revolucionarias, patente ya hacia 1878 en el citado poema de Reina “Los
rojos” (insertado en Cromos y acuarelas). Esa recuperacion, o
redescubrimiento neoconservador de los postulados del catolicismo a modo
de antidoto contra el decadentismo y los vicios del siglo, més el temor de la
burguesia emergente y de tendencias aristocréticas ante el avance de las
masas obreras y revolucionarias estaria igualmente presente en las obras de
madurez de Ricardo Leon.

El tema del patriotismo, en Ledn y en sus maestros Reina y Rueda, se
nutre por otro lado de una inclinacion tardorromantica -0 S se quiere,
posromantica- muy acusada en |os tres autores. Latendencia, especial pero
no Unicamente registradaen poesia, aprolongar tradiciones y modelos
liricos provenientes del Romanticismo histérico resultaba comin afinalesy
principios de siglo. Con el gemplo no tan lgjano de Zorrilla'y Nufiez de
Arce, los primeros modernistas comenzaron a frecuentar las referencias
medievales, con imégenes estereotipicas de aquel tiempo obscuroy
valoraciones idedlizadas de conceptos como € honor, la ledtad, la fe
religiosa, laligazon alatierra, o el amor cortes; valores todos ellos que de
alguna manera se verian prolongados literariamente por € modernismo
tradicionalista de Reinay Rueda, y por & tardomodernismo conservador de
Ledn. Este Ultimo, traspasaria pronto esta tendencia de la poesia ala prosa,
con la creacion de su novela Casta de hidalgos en 1908. Reina'y Rueda
compartirian igualmente e deseo de cultivar cierto orientalismo poético -
deudor de Victor Hugo-, con poemas como “Cancién arabe”, en Cromos y
acuarelas, 1878, y “El turbante”, en El pais del sol, 1901. Algo de este afan
orientalista, tan propio del modernismo como del romanticismo espafiol
-y francés-, aimentariaa Ricardo Leon en las estrofas de “ Las quimeras
de la vida, en 1898. Cabe recordar desde otro territorio, €l hecho de que
Reina se acercara también al mundo nérdico a partir de perspectivas

tardorromanticas y modernistas, con poemas tan significativos como “El
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castillo de Dunstan. Cronica escocesa” y “Erico”, en su poemario Andantes
y allegros. E igualmente que le atrgjera el mundo clésico para mostrarlo con
tintes cargados e intenciones didéacticas, en poemas como “La ceguedad de
las turbas’ (en sus Poemas paganos de 1896), senda que también sigui6
Rueda con e poemario en trece sonetos La bacanal hacia 1893. Ledn
evitaria por lo general en la paulatina formacién de su corpus estético e
ideol6gico tradicionalista, los temas nordicos y romanos, pero utilizaria
el sentido de denuncia que conllevaba la critica del paganismo y su
decadenciafrente ala savia nueva del cristianismo.

Llegados a este punto, conviene reconocer lainfluencia de Gaspar Nufiez
de Arce (1832-1903) tanto en los primeros modernistas espafioles de
raigambre tradicional, como en € propio Ricardo Leon.

Desarrollada a modo de especial variacion del tardorromanticismo, la
poesia de Nufiez de Arce, personalidad del liberalismo moderado y amigo
de Sagasta, se materializ0 en libros tan significativos en su tiempo como
Gritos de combate y Raimundo Lulio, publicados en 1875, La selva
Oscura, El vértigo y La ultima lamentacion de Lord Byron, impresos a su
vez en 1879, La vision de fray Martin, en 1880, y j Sursun cordam! en 1900.
Esta poesia aunaba la inclinacion hacia e simbolismo presentido y €
cultivo de algunos de los asuntos que surgirian dentro de lo que seria el
modernismo, con una veta conservadora en e ambito cultura y
religioso, completada con unavision catastrofista de su época, cierta
anoranza del pasado y un sentido nacional-patriotico evidente. Con estos
componentes, era facil que e poeta de Valladolid dejara su impronta en los
primitivos modernistas esparioles de laviatradicionalistay en Ricardo Ledn
como seguidor de aquello, tras el abandono por este de sus iniciales
posiciones radicales y universalistas -expresadas en La lira de bronce de
1901-.
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De entre las ideas y estéticas recogidas por Ricardo Ledn de Gaspar
Nufiez de Arce, ya directamente, ya a través de Rueda y Reina, destacan en
primer lugar la consideracion del dolor como transito purificador, la
ignorancia Ultima del sentido de la vida, la prevalencia del amor divino
sobre el humano, y €l tono de desengafio ante |as posibilidades del hombre 'y
sus creaciones. ldeas éstas que pueden rastrearse en |os versos de La selva
oscura, creacion calificada por su autor -en e prologo de El vértigo de
1879- como una composicion en la que, muy pre-modernistamente, dice:
“he pretendido velar mi pensamiento, sin hacerle incomprensible, en los
misterios de la alegoria y del simbolismo” (19). Otras ideas de Nufiez de
Arce tomadas por Ledn son las relativas a la critica espiritualista del mundo
y €l cristianismo como tabla de salvacion, expresadas junto a la pintura
catastrofista de la historia en €l poema del primero “La duda’, o la
inclinacién a un providencialismo cristiano y aunavision tremendista o
apocaliptica del paso de los siglos, subyacente en la composicion “Leyendo
el mondlogo de Hamlet”.

Amigo de Nufez de Arce, aunque no compariero de generacion, y autor
también leido por Ricardo Ledn e influyente en nuestro escritor, fue €l poeta
leridano de origen leonés y crianza granadina Manuel del Palacio. Nacido a
finales de 1831, del Palacio pertenecié a grupo granadino integrado por
Manuel Fernandez y Gonzalez, Pedro Antonio de Alarcon y los periodistas
constumbristas Leandro Pérez Cossio y José de Castro y Serrano. Autor
muy celebrado como representante de la corriente tradicionalista en el
altimo romanticismo espafiol, del Palacio tuvo en su juventud -al igua que
L eon- ideas politicas radicales, que fue atemperando luego hasta convertirse
en diplomatico de carreray publicista liberal moderado. Considerado por la
critica de la época como un autor garante de la pureza del idiomay de la

tradicion nacional libre de influjos extranjerizantes, su estela seria seguida
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en este doble sentido por poetas del sesgo de Antonio de Zayas, Manuel de
Sandoval y nuestro Ricardo Ledn.

Entre los afios 70 y 80 de su siglo, del Palacio vino a ser una especie de
modelo para los poetas admiradores del Ultimo romanticismo, y su poesia,
junto con la de Gaspar Nufiez de Arce se relacionaba con las normas
candnicasdel idioma, mostraba intenciones de trascendencia en cuanto a
los pensamientos que exponia, y defendia una moralidad de fondo
conservador generalmente aceptada. Al margen de cierto tono satirico o
irénico, que no se encuentra apenas en el conjunto de la poesia de Leon, la
lirica de Manuel del Palacio debid de nutrir a la de nuestro escritor en ese
triple afén por la pureza, avecesarcaica, del idioma, la trascendencia
conceptual y lamoralidad general. También debid hacer 1o propio en cuanto
a intencionalidad narrativa, mas que simbdlica, y a objetivo didéctico, de
utilidad en la difusion de ideas, sin contar con €l hecho de que ni en del
Palacio ni en Ledn abundan los poemas amorosos placenteros, y de que
ambos buscaban que los temas tratados en sus versos se correspondieran de
alguna manera a la realidad de su tiempo vivida por las nuevas clases
cultas.

Uno de los criticos y estudiosos gque apoyaban la linea tradicionalista en
la poesia espafiola de la época, Jacinto Octavio Picon, sefidaria en el
prologo a las Obras escogidas de Manuel del Palacio -publicadas en 1916
por la madrilefia Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos- que éste tenia entre sus principios, amén del patriotismo y €l
respeto a la tradicion literaria y nacional, “el culto a la conciencia’ y “el
convencimiento de que nada hay duradero en lavida’ (20). A partir de estos
principios, Picdn advierte que en la poesia de Manuel del Palacio se reflgja
“el tributo que e alma rinde a la vida entre placeres cortos y amarguras
verdaderas. Pero la tristeza que esto implica no le hace pesimista ni va méas

alla de una melancolia tranquila, que e mismo rodar de la vida desvanece o
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consuela a poco que luzcan la verdad, € bien y la belleza. Sus poesias...
nunca entebrecen e animo porque en € rastro de ideas que degan
prevalecen siempre la cama y lacordura’. (21).

Todas estas caracteristicas harian a Manuel del Palacio grato para
Ricardo Leodn, y los influjos de aquel en éste pueden rastrearse tanto en un
libro inicial como La lira de bronce, en forma de ingredientes pacifistas,
libertarios y criticos, como en otros posteriores del relieve de Alivio de
caminantes, aqui ya en forma de elementos de patriotismo o de
redentorismo cristiano. Baste a respecto citar algin que otro poema
pacifista de Manuel del Palacio como “La guerra de dos pueblos’ (1870), de
sesgos libertarios, como “La profecia’ (1868) y “La libertad” (1873),
patridticos, como “La bandera espariola” (1870), o de redencion religiosa en
la via cristiana, como “Magdalena’ o “jYo pecador!” (ambos de 1874). En
“La bandera espafiola’, cuyo primer verso nos recuerda €l titulo de la que
seria con el tiempo autobiografia novelada de Ledn Roja y gualda, decia
Manuel del Palacio desde una temprana inclinacién nacionaista: “Derojoy
amarillo esta partida;/ Dice € rojo del pueblo la fiereza;/ EI amarillo copia
la riquezal Con que su fértil suelo nos convida./ Plegada alguna vez, jaméas
rendida,/ Ningun borron consiente su pureza,/ Y aun a mirarla doblan la
cabezal Los que a su sombra fiel hallan cabida./ S hoy, como en otra edad,
al mundo entero/ Leyes no dicta desde polo a polo,/ Ni €l sol la manda su
fulgor primero,/ Cuando con vil traicion o torpe dolo/ Pisarla intente audaz
el extranjero,/ jTefidalaveréis de un color solo!” (22)..

Las relaciones entre la produccién literaria y las posturas creativas del
primer Ricardo Ledn con otros dos poetas significativos del modernismo
espafiol, € murciano Ricardo Gil y e jienense Alberto Alvarez
Cienfuegos, son diferentes en el tiempo y en los aspectos formales, pero
coincidentes en cuanto a sensibilidad e inclinaciones estéticas. En el caso
de
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Gil esa proximidad se advierte sobre todo en el poemario de éste La caja de
musica, publicado en 1898 en Madrid por “La Espafia Editorid”, y en el de
Alvarez Cienfuegos en el volumen Andantes, impreso en Madrid por Pueyo
Editor en 1910. El primer titulo, La caja de misica, recuerda a Lalirade
bronce de Ricardo Leon, y el segundo, Andantes , a Andantes y allegros de
Manuel Reina.

Ricardo Gil, poeta que nacidé en 1855 y llegd a su madurez con la
Restauracion, publicé su primera coleccion de versos en 1885, titulandola
De los quince a los treinta, tradujo a Musset Confesion de un hijo del siglo,
- 'y murié en 1908, publicandose un afio después una coleccion inédita de
sus poemas con €l titulo de Ultimo libro. Su estilo inicial se basaba en la
combinacién de cierto sentimentalismo moralizante y una preocupacion
social, al tiempo que mostraba su rechazo ante la mediocridad de las nuevas
capas burguesas espaiolas. Junto a todo ello hereda e tradicional
“menosprecio de corte y alabanza de aldea” de la vigja poesia castellana -al
igual que Reinay Rueda-, la también tradicional tendencia a penetrar en el
mundo del inconsciente -los suefios- y lamemoria, y lano menos tradicional
conviccion de que, marcada por lafugacidad y lailusién, “lavida es suefio”.
En sus poemas se fomenta la adhesion alos principios del cristianismo 'y del
sentido patriético, y se preconiza la reconversion a catolicismo como
sistema de valores orientador de la sociedad, e incluso la supremacia moral
de la naturaleza regida por la divinidad sobre e hombre y sus
construcciones sociales. A la par hay en su trabajo recursos tan tipicos del
primer modernismo como la admiraciéon por la antigliedad clésica, €l
misticismo y
un medido erotismo. Utiliza un lenguaje sencillo, casi becqueriano, y cultiva
un pesimismo critico de raiz romantica que va en aumento segun pasan 1os
afos y se consolida su obra. En el nucleo de su trabgjo e dolor se hace

inevitablemente poesia. Se desliza también hacia tonos de espiritualismo y
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de elegias ante la marcha de las cosas en €l siglo que para é se abre lleno
de
clarobscuros y perdidas de laingenuidad y la sencillez de tiempos pasados.
En La caja de misica -obra de gran éxito en su tiempo- se advierten
coincidencias con € mundo estético y e pensamiento de Ricardo Leon ya
en el primer poema, € titulado “Preludio”, donde se sefidla que €l cauce del
autor “Es humilde caja, no lira arrogante... En €ella reposa con tranquilo
suefio, la viga cancién” (23). Adelanto de intenciones similares a las de
Leon, quien elige e bronce -no cualquier metal precioso- para definir a su
propia “lira’, que ademés tafie naturalmente con el fin de recordar las notas
de latradicion espariola, su particular “vigja cancion”. En ese mismo poema,
Gil advierte contra € favor de las mayorias -"Con su lira € Genio, por la
glorialucha/ y el aplauso escuchal/ de las multitudes que rindié a sus pies./
El cilindro lo sabe, girando en la cga,/ que en vano trabgja/ silencioso
olvido le espera después’ (24) -, una advertencia que recoge y amplia
sisteméticamente en sus obras Ricardo Ledn. Las prevenciones contra los
aprendices de brujo -en " Aguafuerte”- y contra las multitudes “que dictan
omnipotentes su ley” -en “De paso” -, preceden en este poemario de Gil ala
afirmacion del dolor como certeza de perfeccion y aln de supervivencia -en
“Memento”, “Morfina” y “El lirio blanco’-, € convencimiento de las
limitaciones del hombre -en “Mi Unico enemigo’-, la fugacidad y
banalidad del simple amor carnal -en “jParasiempre!”-, laentregaalos
designios de la divinidad -en “Para una Kermesse” y “La pardbola del
sembrador " -, la confianza en la redencion del pecado -representado éste por
la mujer en “Vidriera’-, y la identificacion del hogar y la familia con la
virtud -en “El testamento de Friné’-. Existe también una denuncia del
escepticismo -en “La parabola del sembrador”-, una exaltacion del amor
familiar -en “Los juguetes de la abuela’-, y un rechazo del hedonismo y la

frivolidad, desviaciones adjudicadas en primera instancia ala mujer -en “El
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testamento de Friné€’ de La caja de musica, pero también en “Cenizas’ y
“Revelacion” de Ultimos poemas-. |deas estas que en su totalidad
impregnan igualmente la poesiay la prosa de Ricardo Leon, y que éste ley6
inicialmente con toda probabilidad en las creaciones de Gil. Hay incluso en
La caja de musica una formulacion de hidalguia y superioridad moral, de
raices cristianas, que se detecta también como nucleo del pensamiento de
Leon alo largo de todas las obras de éste. Esa hidalguia cristiana, 0 mejor
aun catdlica, esla que Gil formula en su poema “Bondad” en los siguientes
términos. “De igual modo los seres superiores,/ del dolor vencedores,/
realizan en latierra virtud,/ sin contar las heridas de su seno/ ni la amargas
gotas del veneno/ que en su caliz vertié laingratitud” (25).

Alberto Alvarez de Cienfuegos, més joven que Ricardo Leon, pues nacié
en 1885 en la localidad jienense de Martos -en € seno de una familia
granadina, que en 1902 regreso a su ciudad de origen-, y murié en
Puertollano en 1957, bebio las fuentes del modernismo espafiol en la obra
de Francisco Villaespesa -sobre todo en el  poemario de éste Tristiae rerum,
de 1906-, a que dedicara como maestro su primer libro, muy ala moda
titulado Andantes.

Poeta seducido por la musicalidad, e ritmo y € color, junto a lo
constumbrista, y dentro del mismo impulso modernista que Ricardo Ledn, la
relacion literaria entre ambos es perceptible en la clara y casi continua
dedicacién, bajo esos pardmetros de color y costumbrismo, a asuntos y
perfiles andaluces. En €l caso de Cienfuegos con libros como e poemario
Generalife, de 1916, y €l de prosa poética Los dos alcazares, Alhambra y
Generalife, a los que seguirdn Carmenes de Granada, Solar andaluz y
Cuando €l Darro canta. Esa blsgueda del ser andaluz, a partir de una poesia
fijada por una postura animica de malestar espiritual, es comin a
Cienfuegos y a Ledn. Como también es comin a ambos la constatacion de

una realidad desconsoladora, descreida y egoista, y la consiguiente
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busqueda de una ilusion -una mistica- que de sentido a la existencia. E
igualmente, en linea con los presupuestos modernistas, un pesimismo y una
tristeza filtrados por la admiracion del vitalismo del pueblo “sano”,
admiracion ésta que Cienfuegos y Ledn seguramente heredaron del
andalucismo literario de Fernan Caballero. El sentido de transicion de la
existencia humana y de la vejez palpada en la juventud liga finamente a
Alberto Alvarez de Cienfuegos y a Ricardo Ledn, un sentido de inspiracion
cristiana -el célebre “Valle de l&grimas’- que el primero fijayaen su primer
libro, concretamente en el poema “Cansancio”, a decir: “Duro es mirar,
cuando a vivir se empieza,/ este sello infinito de tristeza/ que debiera
envolver solo lo inerte.../ Mas en mi plena juventud advierto,/ que si el
cuerpo tal vez se encuentra fuerte/ el alma ya hace tiempo que se ha
muerto” (26).

Por otra parte, y paralelamente a esta aproximacion a las influencias
y
cercanias de algunos modernistas en y con Ricardo Ledn, conviene sefialar
que el modernismo espafnol adquiriria muy pronto diferentes tonalidades,
tanto que incluso sus primeros detractores, como por ejemplo Leopoldo
Alas “Clarin” o € critico Jacinto Octavio Picon, se verian obligados a
diferenciar entre los modernistas extranjerizantes y los que entroncaban
con la
tradicion nacional, aceptandose entre éstos Ultimos los nombres de Antonio
de Zayas, Manuel de Sandoval, Vicente Medina, Arturo Reyes, José Antonio

Balbontin y nuestro Ricardo Leon.

*k*
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Ricardo Ledn y Roman naci6 en Barcelona el dia 15 de octubre de 1877,
festividad de Santa Teresa de JesUs, aunque por haber transcurrido parte de
su adolescencia y juventud en Mdalaga, se le haya creido en ocasiones
natural de esta ciudad andaluza.

Fue su padre Francisco Ledn Jaramago, natural de Higuera de Bargas, en
la provincia de Badajoz, que siguio6 la carrera de laArmas'y murio a los 42
anos de una angina de pecho, siendo capitan en el regimiento de Borbdn,
destacado entonces en la capital de provincia donde nacié. Su madre,
Carolina Roman y Guraya, nacida en Madrid, fue maestra y ella ensefio las
primeras letras al futuro escritor que al morir su padre contaba once afios.

Comenz6 a estudiar bachillerato en € instituto de segunda ensefianza de
Badajoz, continuandolo después en Méaaga, donde lo terminG con apuros.
En sus primeras épocas de estudiante en Badgjoz y Malaga, € pequefio
Leon obtuvo calificaciones brillantes en las disciplinas que luego marcaria
su quehacer vital, tal y como consta en los cuadernos de notas que se
conservan en €l archivo familiar de nuestro escritor. Asi, obtendria, por
giemplo, sobresalientes en Latin y Castellano en e curso de 1890, y en
Historia Universal y Francés a afio siguiente, en el instituto de Badagjoz, y
notable en Retérica y Poética en 1894, ya en € ingtituto de Malaga. Sin

embargo, la época de su nifiez y el comienzo de su juventud fueron dificiles
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para Ricardo Ledn, aunque en ellos, segun confesaria luego, templd su
espiritu.

La estancia de Ricardo Ledn con su madre en lalocalidad jienense de La
Caroling, tras la muerte del padre, fue entre julio y diciembre de 1891,
fecha del asentamiento definitivo en Malaga. En esta ciudad mediterraneay
andaluza trabajé como tipografo, recién acabados sus estudios, hacia 1896.

Aungue tenia una gran aficion para seguir la carrera paterna, es decir, la
militar, lo impidid su salud -fue declarado inttil para el servicio militar por
miope-, y opto por dedicarse alas letras, aficion heredada de sus padres. Su
primer poema publicado fue “La manigua’, romance sobre el ocaso
colonial,
publicado en €l periddico malaguefio La Unién Mercantil el 1 de noviembre
de 1897. En esa época introdujo el “de” en su apellido y firmaba Ricardo
de Ledn y Roméan. Después publicd € poema“Andisis’, criticalirica
del saber analitico desde la valoracion de la infinitud del espiritu, que
aparecié en el mismo periddico e 7 de diciembre de 1897.

El 9 de marzo del 98 publica el poema “La rosa seca’, sobre el paso del
tiempo y & envejecimiento de la mujer-rosa, en La Union Mercantil, y € 30
del mismo mes el poema “Hastio”, versos escépticos influenciados por las
Doloras de Campoamor. Con la derrota ultramarina publica “El regreso. A
los mértires de la patria’, el 30 de agosto de 1898 en La Unién Mercantil;
poema dividido en dos secciones, una dedicada a los repatriados y la
segunda a los que no vienen. La fébula de la composicion se resume en el
regreso de un infeliz soldado que observa como la multitud esta aclamando
aun afamado torero, en el mas puro estilo critico del 98.

Sobre los veinte afios de edad escribio €l libro-poema Las quimeras de la
vida (Fantasia oriental), que se publicé en 1898 -posiblemente septiembre-
en el folletin de La Union Mercantil. Es un opusculo de 72 péginas,

dedicado a su primo Ricardo Pérez de Camino y Roman. Consta de una
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introduccion, tres partes y un epilogo. En torno a la duda ante lo ignoto, la
obsesion por lafe, se observa € legado del misterio romantico, el més alla
no tocado por la ciencia, lainvocacion de la Quimera, del idea y lailusion.
El poeta nos regala con e programa simbdlico de cuatro hermanos turcos
alrededor de los cuaes rodara la accion: Hahckem, grave filosofo de
inteligenciaclara, €l sabioy jefe delos demas, Kadir, €l guerrero audaz
y robusto que vive retirado tras victoriosas camparias, Ahywal, fanatico,
perezoso y fatalista, y Gomel, ciego tierno y dulce. Cada cual tiene sus
quimeras o ambiciones, la del primero es |o aln ignoto, la del segundo la
gloria militar, la del tercero el ocio sin limite, el menor carece de ambicion
alguna.

Impreso en la malaguefia tipografia de Poch y Creixell, Las quimeras
de la vida (Fantasia oriental) muestra en su primera parte una division en
tres subapartados: “Constantinopla’, “El cuadro” y “Los personges’. Hay
una descripcion de Constantinopla como simbolo de lo exético y del oriente
romantico por antonomasia. En “el cuadro” se describe el hermoso y risuefio
lugar donde se alza la casa de los protagonistas, y en “los personagjes’ |os
atributos de los protagonistas, que predeterminaran sus andanzas
posteriores. La segunda parte esta integrada por “La noche”, “La aparicion”
y “El amanecer”. La primera es una descripcion a lo nocturno oriental, la
segunda muestra la danza de los fantasmas de las quimeras de los cuatro
hermanos: un guerrero, un joven trovador, una huri, un joven paido y triste
que representa e amor, y la sombra de la muerte... en “El amanecer” se ve
como €l unico de los hermanos que ha satisfecho su ambicion es Gomel,
pues la muerte ha cumplido su promesa de descanso divino. Lo que hace €l
poeta es mostrarnos un universo lirico a medio camino entre La leyenda de
los siglos y e Gran teatro del mundo, tamizado por la también vision

universal de El diablo mundo. La tercera parte, subtitulada “Historia de los
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cuatro hermanos’, narralos fracasos de |as ambiciones de |os tres hermanos.
En “El cementerio”, subtitulo del “Epilogo”, los tres hermanos llegan al
sepulcro del pequefio Gomel, como punto terminal de sus fracasadas
quimeras. Aparece € espectro de Gomel, que da una leccion de moral
sobre lavanidad de la existencia. Las quimeras de la vida es un poema
filosofico-narrativo que recoge influencias de Espronceda, Zorrilla y
Campoamor; con especial cuidado personal de laforma del poema, métrica
y ritmo.

Ricardo Leon se dedicd a periodismo, fue redactor desde finales de
1897 de La Unién Conservadora -periédico fundado por Diego Borrgo
y Verdugo-, que dirigio durante algun tiempo en 1899, hasta que cerrd en
la primera mitad de 1900. Sus colaboraciones poéticas aparecian en La
Union Mercantil”, periédico progresista y republicano; que fue el principal
medio para la expresion de las ideas progresistas en Malaga hasta la
fundacion de El Popular en 1903. Asi pues, simultaned su labor en La
Union Conservadora con las colaboraciones poéticas en el progresista La
Union Mercantil. Fundd junto a otros escritores, La Informacion, de breve
viday que aparecio €l 21 de agosto de 1901 como 6rgano del partido liberal .
La hoja literaria de esta publicacion, llamada Los lunes de La Informacion,
recogia entre sus colaboradores a gran parte del plantel modernista del
momento: Rueda, Reyes, Villaespesa, Salvador Gonzalez Anaya y Jacinto
Benavente. Escribié también en la revista Luz y Sombra, quincenario
ilustrado, progresistay anticaciquil, que aparecié en enero de 1901y fue
dirigido por & modernista Francisco Lasso de la Vega. Igualmente escribid
en La Opinidn, semanario politico liberal cuyo primer nimero salio el 11 de
julio de 1901.

El 1 de enero de 1901 se publicé en Méaga un Album conmemor ativo

con el que los escritores malaguefios solemnizan la entrada del nuevo siglo,
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editado por Zambrana hermanos, y donde Ricardo Ledn incluy6 e poema
“Antee nuevo siglo’, juntoa Salvador Rueda, “Enla playa’, y
Gonzédlez Anaya, “Paisaje arcadico”. En Malaga publicaria también nuestro
autor su primer volumen en mayo de 1901, €l tomo de poesias La lira de
bronce. Antes, €l 30 de abril, aparecié en la revista granadina Idearium €l
poema“ Cancion hebrea’.

En 1897, de acuerdo con las consideraciones de Ara Torralba en su
anadlisis acerca del modernismo castizo (27), habia ya para los criticos y
lectores dos malaguefios que despuntaban sobremanera en e ambito
literario: Salvador Rueday Arturo Reyes. Considerado por la historiografia
literaria como puente oficial haciala poesia modernista finisecular, Rueda
también fue en realidad puente para la “gente nueva’, radica y, como
entonces se llamaba, “luchadora’, y asi lo reflgo en su composicion
“Camafeos’, de 1897, subtitulada “A los luchadores’. Rueda colabord
asiduamente en La Unién Mercantil de 1893, enviando poemas y cuentos.
Ese afio muere Zorrilla y en la revista EIl Eco de Malaga dirigida por
Narciso Diaz de Escovar aparecen poesias de Rubén Dario y de José
Maria de Heredia

Manuel Reina, recuerdaAraTorralba (28), esasu vez flamante senador
por Huelva y mantiene contactos con los circulos literarios malaguefios.
Francisco Villaespesa, segun e mismo estudioso (29), llega a Médaga en
septiembre de 1897, ali el almeriense conoce a Ricardo Ledn y a Diaz de
Escovar. Un afio después, en marzo, Villaespesa publica su primer
poemario, Intimidades, que apuntala la temética de lucha y combate -
palabras clave de la poesia de lossiguientes afios-, con un ideario
republicanista 'y utopista. Antes, en 1875y en 1879, Gaspar Nufiez de Arce
habia escrito respectivamente Gritos del combate y El vértigo. Toda esta
resurreccion de una poesia de lucha por el progreso, lalibertad y lajusticia-

heredera de Quintana, Espronceda, Hugo, Byron, etc- conllevara un renacer
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de la viga sensibilidad romantica en pos de la revolucion burguesa que
tantas veces habia fracasado en Espafia. Esta confluencia de gritos de
combate y de telurismo tefiido de cuestiones sociales facilita, como
percibe AraTorralba (30), €l modelo alos poetas jévenes de este peculiar
resurgimiento con tonos regeneracionistas. Unos jovenes aun ignorantes de
las divisiones posteriores entre noventayochistas y modernistas. Divisiones
que ademés quizés hayan sido exacerbadas de forma artificial, segun
consideraria Juan Ramoén Jiménez. Y cabe recordar aqui las apreciaciones de
Ricardo Gullén acerca de una cierta cercania entre el modernismo inicial de
Unamuno, solapado por su declarado antidecadentismo y antirretoricismo, y
el pensamiento profundo de Rubén Dario, solapado a su vez por el
esteticismo y &l simbolismo decadentistas.

Ricardo Ledn se incorporard con prontitud a estas formas poéticas. Tres
meses después de haber compuesto Las quimeras de la vida, escribe €
poema“jAdelante!”. En 1899, afo de la segunday triunfal estanciade
Rubén Dario en Espafia, que supone e momento culminante de la poesia
luchadora, confundida con € auge regeneracionista y nacional.
Aparece
Entonces Luchas, segundo poemario de Villaespesa -tras sus Intimidades
de 1898-, algunas de cuyas poesias se publican en Revista Nueva. Para
entonces -mayo de 1899- la labor de Francisco Villaespesa como puente
entre Madrid y Ma aga habia conseguido los primeros frutos en beneficio de
nuestro Ricardo Ledn: pudo éste colocar una de sus composiciones en
La Revista Moderna, un soneto sin titulo de tono titanista, el 14 de enero de
1899, tal y como subraya Ara Torralba (31). Ese afio los nuevos poetas
controlan larevista El Arte Moderno, donde Ricardo Leén publica el 28 de
febrero el poema de lucha titulado “Ante lalid”, luego “Preludio”, € 10 de
abril, y “Nostalgias’ € 30 de abril. Y también ese afio colabora con
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“Preludio” en larevista El Album de Madrid, donde también escribiran los
principales nombres del nuevo modernismo combatiente: Rueda, Dario,
Villaespesa, Martinez Sierra, Gomez Carrillo y Manuel Machado. En El
Album hay una creciente aproximacion a la estética parnasiana, que ha
adquirido nuevos brios con Dario, y a un decadentismo representado por 1os
Cuentos del Norte de Enrique Gémez Carrillo, e incluso un interés creciente
hacia D" Annunzio. La fruicién por todo lo enfermizo 0 morboso, més las
inevitables princesas pélidas ligadas a prerrafaelismo, indica Ara Torralba
(32), van sustituyendo paulatinamente a las arengas y odas combatientes.

La reaccion patridtica frente a unos poetas cada vez més influidos por la
poesia francesa y cierto rechazo del panfleto jacobino que animaba los
poemas mas radicalmente luchadores, hardn que hacia 1901 € modernismo
oficial, més consolidado, prescinda de la estética de combate; asimismo la
redencion, € entusiasmo y los renacimientos de alboraday renovados
amaneceres iran pasando paulatinamente al arsenal ideoldgico de las nuevas
derechas.

Hay que tener en cuenta que hacia 1900 la poesia del primer modernismo,
sobre todo la de Rueda y Reina, ya era en cierta medida aceptada por la
critica oficial, pues a pesar de sus innovaciones se habia adaptado a los
valores literariosy extraliterarios de la época. Entre las innovaciones
destacaban la tendencia a la idealizacion de |o sensorialmente perceptible y
el tratamiento de asuntos como la naturaleza, la antigliedad clésica vista
desde una perspectiva hedonista, la sensualidad y el placer erético. Esta
poesia del primer modernismo se desdobla poco a poco en una tendencia
liberal, revolucionaria y estrictamente modernista y otra conservadora, de
tintes reaccionarios y que se nutre de la veta tradicionalista de la poesia
espanola. Esta Ultima, considerada casticista, y de la que fue adalid con €l

tiempo Gabriel y Galan, serialaqueal final prevaleceriaen Ricardo Ledn.

39



Sin embargo, larelacion estética entre ambas corrientes sera muy estrecha, y
ademés se mantendran por igual dentro de los codigos literarios de la época.
Ambas participaran del ideal de la poesia como gjemplo de belleza que
transmite valores esenciales de forma comprensible para € lector
contemporaneo. Tendran también una inclinacion comun hacia las
descripciones detallistas y sensorialistas de paisgjes, objetos y persongjes, la
seduccion de lo femenino con ribetes erdticos, la valoracion de la naturaleza
como espacio de fertilidad, y 1a practica de una variedad métrica.

Es también en 1900 cuando €l regionalismo en su variante andaluza de
raiz tardorromantica, del que hacian gala Rueday Reina, comienza a ser tan
imitado como superado por |os més jovenes autores del primer modernismo.
Ricardo Ledn y Salvador Gonzalez Anaya, junto al también malaguefio
Arturo Reyes -victorhuguiano éste de pro en susiniciales Intimasy Desde €l
surco de 1891 y 1896-, empiezan a tocar los asuntos andalucistas bajo una
idea de criticasocial, deteniéndose incluso en la tristeza que producia el
atraso de laregion.

En 1901 aparece La lira de bronce, editadaen Maaga por Manuel
Zambrana, con 130 péginas. No tiene colofdn, carece de fechaexacta de
salida de la imprenta. Si bien consta en la portadilla €l afio de salida, el
lugar y la marca de “Zambrana Hermanos. Impresores’. No tuvo en
principio una gran acogida, y cabe destacar solo los elogios que recibié en
el periddico radical y republicano El Evangelio por € redactor Eduardo
Albareda, quien diria en una nota critica recogida por Ara Torralba (33) que
“Hay en este libro algunas poesias magistrales... Ningun poeta de los que
viven hoy -ni Reina, ni NuUfez de Arce, ni Villaespesa, ninguno ha
hecho una poesia tan hermosa como la titulada “Mané Thecd,
Pharés’.

Los 27 poemas que integran este libro representan la aportacion de

Ricardo Ledn a la estética deluchaque habian mantenido los jOvenes
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poetas del modernismo entre 1898 y 1900. Precedido por unafotografia del
autor a la moda, e “Preludio”, poema que abre el tomo, es dedicado
por Ricardo Ledn a Nicolés Mufioz Cerisola, vigjo batallador radical de la
Revolucion de 1868. Este poema viene a ser por una parte una definicién
del propio arte del poeta, en linea con la moda abierta por € poema “Mi
lira’ de Manuel del Palacio en 1884, y por otra una declaracion de guerra
contra el universo caduco de la burguesia de la Restauracion, en el mas puro
talante del modernismo revolucionario, y con una mistica del combate, bajo
la cual los tiempos de lucha se homologan a los del cambio de siglo. Tales
componentes se mantendran a lo largo de todo €l libro, desde una posicion
estética en la que, como se indica en estos versos, “ja dulce brindis de las
copas de oro contestaran los inflamados bronces! jCombatir sin cesar!: la
vida esesta. Sinluchar, sin sufrir, nada se alcanza’; (34).

Una breve panordmica de algunas estrofas de “Preludio” nos sitla
enseguida en e mundo revolucionario e inconformista del primer Ricardo
Ledn: “jLejos de mi la lira melodiosal que en tono afeminado se une al
coro/ que resuena en la orgia bulliciosa,/ cantando al vino y a placer y a
oro!/ jLejos de mi la hipdcrita aegria/ e indtil placer, la torpe cama;/
tiempo es ya de vencer esta atonia/ que con su inercia esteriliza el aimal/”.
Luego se pregunta el poeta: “ ¢Quien contempla impasible la presente/ sorda
abominacion que en torno zumba? ¢esta raza menguaday decadente? ¢este
mundo social que se derrumba?/... ¢Quien ante tanto cumulo de enojos,/
ante la inicua y contagiosa mengua/ dobla la voluntad, cierra los ojos,/
renuncia ala virtud, atala lengua?’/. Para enseguida contestarse a si
mismo, con
un antiguo recurso argumental: “jJamas! jno seré yo! jmi pobre lira/ sus
mas rudos acentos ha de darme/ y si laMusa mi cancion no inspira/ notas la
indignacién ha de prestarme!”... “¢Quiero siempre vivir como un valiente,/

cogiendo espinas en lugar de flores/ quiero morir luchando frente a frente/
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como aguellos antiguos gladiadores!/ jLa Musa del guerrero es quien me
inspira,/ la Musa de laureles coronadal/ jyo soy un luchador! jpulso lalira/
como pudieramanejar laespadal” (35).

El siguiente poema, “iSurge, poetal”, estd dedicado a Francisco
Villaespesa -autor un afio antes, en 1900, del libro esencial para €l
modernismo castellano La copa del rey de Thule-, y constituye una singular
mezcla de mistica del combate, tardorromanticismo estético e ideoldgico y
providencialismo, este Ultimo centrado en una vision del poeta como ser
elegido, como taumaturgo capaz de sentir e interpretar e rumbo
de lanaturalezay de la historia.

Entre otros, ciertos versos de este poema dicen: “jSurge, poetal Como
el sol radiante,/ que en el glorioso azul del firmamento/ el haz de rayos de su
luz flamea,/... y alza tu voz enérgica y valiente/ como fiero huracan
omnipotente,/ sobre e ronco fragor de la batala/ jAguila rea del
pensamiento humano, tu que te yergues en el hondo arcano/ que como
abismo inmaterial rodea/ la cumbre sideral del Universo.../iTU, sacerdote de
glorioso culto,/ td, que adivinas lo inmortal, 1o oculto,/... T4, que los rayos
de laluz flameas,/ de la luz inmortal y creadora;/ sacerdote inmortal de las
ideas,/ tu, que cua Dios, con la palabra creas,/”. Después, llegan unos
toques criticos y radicales. “Es hora de luchar. Aun hay cadenas,/ cetros y
espadas que romper; alin gimen/ negros doloresy dolientes penas/ y alin
sus cervices de impudicias llenas/ azan triunfantes la opresién y el
crimen.”... “El fanatismo, €l odio, laimpudencia,/ quieren poner la universal
conciencial/ bajo e dominio de su férreo yugo;/ la Justiciay el Bien marchan
errantes/ sin encontrar sus quejas suplicantes/ €l estro vengador de un Victor
Hugo!”. Y concluye Ledn: “jSurge, poetal Con viril acento/ lanza € rayo
inmortal del pensamiento... y sean en el combate tu palabra/ flecha, espada,
clarin, laigo y lira.. Canta poeta, con viril acento,/ la justicia, € amor y las

virtudes;,/ sé el intérprete fiel del sentimiento,/ del valor, de la fe, del
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pensamiento,/ del alma de las rudas multitudes./... despertando entusiasmos
y energiag/ y abatiendo ominosas tiranias/ y quebrando diques y cadenas./
Fustigando sin tregua a los tiranos/ escarneciendo las injustas manos/ y
guebrando |as soberbias frentes/ y desgarrando los impuros velos’. (36)
El tercer poema, “El crepusculo delosdioses’, no sélo recuerda por

su denominacién la obra que Nietzsche escribio en el verano de 1888 y que
apareceria con € titulo de Gotzen-Dammerung oder wie man mit dem
Hammer philosophirt -Crepusculo de los idolos 0 Como se filosofa con €l
martillo-, sino que sus contenidos estan repletos de un nietzscheanismo
primitivo que raya en presupuestos libertarios. Dedicado a su maestro en el
modernismo Manuel Reina, este poema arranca con unos vVersos sumamente
esclarecedores respecto a las posiciones ideoldgicas del primer Ricardo
Leodn: “jYaestallan los sangrientos episodios,/ arde laindignacion, rugen los
odios,/ vibran sin tregua llameantes iras,/ y surgen poderosas e indignadas,/
a demoler dispuestas, las espadas,/ las piquetas, las hoces y las liradl...
Caminamos a pasosde gigante/ a drama apocaliptico, un constante/

vendaval de tormenta nos azota;/ la humanidad, la sociedad presente,/
marcha a galope, despefiada, ingente,/ a una oscura y terrible bancarrota./
La conmocién se acerca: los Estados,/ esos vigjos seniles y gastados,/ yacen
sin vida y sin calor apenas,”. Con una serie de secuencias visionarias y
catastrofistas resuelve luego Ledn el poema: “Ya los dioses se marchan, ya
se siente/ la pertinaz necesidad ardiente/ del torbellino vengador y ciego/
que anime los espiritus, que encienda/ los corazones, que en brutal
contienda/ cauterice las llagas con e fuego./ Ya € titan popular, fiero y
sublime,/ 1a mortifera carga que le oprime/ sacude a fin de los robustos
hombros,/ alza la frente en ademan de guerra/... El dios de las tormentas
vengadoras/ su colera encendid; contd las horag de iniquidad, de inercia'y

de desmayo/ y vibré en el espacio, antes sereno,/ la voz apocaliptica del
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trueno/ y la espada magnifica del rayo./ Y en €l rojo crepusculo, en derrota,/
van fugitivos, con la espada rota,/ llenos de miedo y de pavor, los
reyes,/ jfalange de titanes derrotada,/ generacion de dioses despefiada del
vigjo Olimpo delasvigjas Leyes!” (37).

En e poema “Las aves de la muerte”, dedicado a Narciso Diaz de
Escovar -poeta malaguefio amigo de Salvador Rueday autor de versos muy
andaluces-, Ricardo Ledn hace profesion de fe anticolonialista, hecho
sumamente arriesgado en esas fechas, cuando aln erareciente el descalabro
espanol en Cuba, Puerto rico y Filipinas, y estaba en plena efervescencia la
quiebra historica de la que se nutriria la Generacion del 98. El principio de
este poema es ya elocuente a respecto: “¢A donde van las naves, las
poderosas naves volando en e Océano... ¢a dénde van las rudas e
innimeras legiones con su marcial desfile de espadas y cafiones?/
¢Aa dénde van los bravos caudillos europeos? ¢A donde van los hijos de
Albion y de Lutecia,/ de Prusiay de Moscovia, de Escandinaviay Grecia,/
los fieros poloneses, los rudos castellanos? ¢qué tempestad potente, qué
bélica cruzada/ os pone de tal guisa la relumbrante espada/ en las
sangrientas manos?/”. Y la segunda mitad de esta composicién no es menos
evidente en cuanto a referido e imprevisto anticolonialismo: “¢donde el
botin, e oro, la presa ensangrentada,/ que recoger ansiosos en la ralea
airadal debajo de las sacras cenizas de la muerte? jQué campos de batalla
miraron vuestros 0jos? ¢qué pueblos desgraciados os brindan sus
despojos? ¢qué envidias despertaron vuestras pasiones fieras?... jPueblos
abominables, decrépitas naciones/ de la caduca Europa, podridos
corazones,/ que entronizéis el rudo derecho del mas fuerte!/ Os odio y os
maldigo! del mundo desolado,/ sois el azote odioso, terrible y despiadado,/
jsois las sangrientas aves, las aves de lamuerte!” (38).

“El canto del Asia’ es el siguiente poema de Ledn en este volumen, y

en sus estrofas se conjugan ingredientes de antieuropeismo,
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anticolonialismo vy, frente a la posterior evolucion del escritor, incluso de
anticristianismo. Todo ello junto a notables influencias de “El canto del
cosaco” de Espronceda, aquella composicion de 1838 en la cua se hacia
una condena del ambito civilizado y decadente de una Europa sometida al
mercantilismo y la carencia de ideales. En los versos de Ledn que forman
“El canto del Asia’, a igua que en los de “El canto del cosaco” de
Espronceda, la energia de los pueblos considerados bérbaros por los
europeos se contrapone a la fragilidad e injusticia del estado de nuestra
civilizacion. Asi, proclama nuestro autor a comienzo de su creacion:
“iHijos del Sol! {Os llama la ruda guerra/ la guerra redentora, la guerra
santal... jTus muros y tus templos son profanados!/ jlas tumbas de tus
héroes estan abiertas!/ jel gercito altivo de los cruzados otra vez con sus
cruces esta a tus puertas!... jQuieren clavar sus cruces en los pensiles/ de
vuestros campos bellosy patriarcales/ y profanar con negros ferrocarriles/ la
soledad sagrada de tus juncales!... jHacer crujir la fusta de los esclavos/ en
la espalda morena de vuestros hijos/ y clavar en los pechos de vuestros
bravos/ sus cetros, sus espadas, sus crucifijos!”. Y continua en esta tonica al
exclamar “jOh, maldigan los cielos la torpe raza/ que envia sus guerreros 'y
capitanes/ arobar vuestros templos y a daros caza/ como a tribus de tigres y
de caimanes!...jdespierta Oriente augusto! jtus templos cierral/ jEuropa tu
enemiga su furia explaya/ y suenan sus clamores de triunfo y guerral/ en las
cumbres de nieve del Himalayal/ jDespertad de sus éxtasis a los
brahmanes,/ a los viejos brahmanes ya semimuertos;/... j{A €s0S Vvigos
mogoles, de faz

oscura/ que cifien a su pechos rojizas pieles,/ a esos feroces tartaros de la
[lanura/ que cruzan como flechas en sus corceles!/ jDespertad en sus tumbas
alos guerrerog/ a esa casta de Alies y Tamerlanes,/ que abaten més cabezas
con sus acerod que selvas y navios los huracanes!/... jLIamad al poderoso

Shiva, que habita/ en los verdes boscajes que el Indo bafia;/ despertad en la
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tumba, donde dormita,/ a tenebroso Vigo de la Montanal/... jDespierta
Oriente augusto, tierra de gloria,/ que tu canto de guerra tremole y vibre/
quiero verte abrazado con la victoria,/ soberbio, independiente, triunfante y
libre!” (39).

En “Mané, Thecél, Pharés’, poema de evocacion hebrea y biblica
dedicado a Don Manuel Altolaguirre, setomacomo inspiracién una
célebre composicion de Heinrich Haine, el “Belsatzar” o “Baltasar”, escrito
hacia 1827, y en la cua se dibujaba a Babilonia como la gran cortesana,
mercado de todos los vicios y corrupciones. Ricardo Ledn hace gala en su
“Mané, Thecdl, Parés’ de un profundo libertarismo, casi anarquizante, y con
ribetes ssmbolicos, alo largo de todas sus estrofas. Entre éstas cabe destacar
las siguientes. “j Tiembla, negra ciudad, simbolo odioso/ del poder
pervertido y orgulloso,/ de la sombria sociedad presente;/ € hierro de las
iras populares,/ el hierro de los odios seculares,/ vengo a marcar sobre tu
impura frente!... jDiosa de piedra, corazdn de cieno,/ que ofreces de tus
vicios € veneno/ en espléndida copa cincelada;/ tu has matado €l amor y la
justicia/ en tus manos culpables se desquicia/ la tierra aniquiladal/
iMercado colosal donde se vende/ la universal conciencia,/ omnimoda
opulencia/ que a corrompido lupanar trasciende!”. Y a éstos clarificadores
versos que muestran la ideologia del poeta, siguenlos que afirman “jsoy
la invisible, la segura mano/ que sefiala la biblica sentencia,/ el dictado
fatal de la conciencial en € festin sacrilego y profano! jSoy e nuevo
Daniell... iMané, Thecél, Pharés; ya e iracundo/ clamor de la tormenta
vengadoral resuena tremebundo!/ jya se anuncia la era redentora/ a pueblo
inmenso que trabaja y lloral en las profundas carceles del mundo!/... El
odio ardiente por doquier aumenta/ como voraz y gigantesca llama;/ jay de
ti la orgullosa, la opulenta/ la que de sangre y llanto se alimenta,/ cuando
comience el tenebroso dramal” (40). A partir de este crescendo, €l poema se

eleva hasta tonos de arenga destructiva, a exclamar “jTemblad, oh
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poderosos! Aquel dia/ latriste raza, lalegion sombrial de todos los esclavos
dela tierra/ como furiosa, colosa jaurial galoparasinfreno, en son de
guerra,/ como una inundacion desesperada,/ y a quebrantar la sociedad
malvada/ como una cafia en sus ciclOpeos brazos/ lanzara a los abismos de
la nada/ vuestro infame poder, hecho pedazos!/ jVendra la tempestad! jUn
implacable/ hadlito de justicia, formidable/ azotara la tierra poderosa,/ y la
canalla hambrienta y tenebrosa/ que se arrastra entre ruinas y entre lodo/
renacera potente y vigorosal para en sus brazos destruirlo todo!”. Y culmina
Ledn este poema anunciando: “jQué gloria entonces, cuando azando
hermosa/ mi bandera sangrienta y soberana,/ interrumpa por fin, ciudad
odiosa,/ tu eterna y laboriosa,/ terrible digestion de carne humanal/ jOh,
entonces recobrando/ mi dulce y bella libertad salvagje/ como corcel
sangriento, galopando/ sin freno, sin rendaje,/ soberbio, libre, con la crin
tendida,/ en los inmensos valles, aspirando/ auras de libertad, auras de vida,/
lleno de gozo el corazon ardiente,/ elevaré en la tierra redimida/ la Virgen
Libertad resplandeciente!” (41).

Las raices e impulso del modernismo mas transformador se advierten a
su vez en € poema “El triunfo de la luz’, una hermosa composicion
simbdlica dedicada a Antonio Fernandez y Garcia. Con recursos de Reinay
Rueda, estos versos dibujan una sutil estampa modernista: “Del vigjo
alcézar en los vigjos muros/ con recio impulso tremolando €l viento/ logré
vencer la secular techumbre/ y penetrar en el recinto negro./ Por el camino
abierto alaintemperie/ entré el sol atorrentes, como un beso/ apasionado de
laluz, rilando/ en las penumbras del marmdreo suelo,/ como un rayo de sol
de primavera/ ala en la cripta secular de un templo./ Fue aquello una
invasion del mundo alegre/ que rie en las campifias, como un reto/ de la luz
ala sombra, como un himno/ de Offembach en el mundo del silencio” (42).

Estampa que adquiere tonos de ingenuidad y pintura tardorromanticas en

sus versos finaes: “Asi también e porvenir riente/ con soplo audaz de
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perfumado viento,/ con plenitud de nidos y palomas/ de gérmenes, de luz y
de gorjeos,/ penetrara como invasion aegre/ de lo pasado en e vetusto
templo; derribara los moribundos idolos,/ renovara los horizontes vigjos,/ y
erigird su tdlamo de amores/ sobre las tumbas de |os dioses muertos’. (43)

El siguiente poema, titulado “El himno a la esperanza’, representa una
concesion a utopismo juvenil propio de la edad del poeta en el momento de
Su composicion, y en algunas de sus lineas se advierte tanto la influencia -
intermitente en toda la obra de Ledn- de la vision onirica de siglos y edades
tomada de Victor Hugo, como € afloramiento primario de la estética de un
radicalismo perceptible, pero sin definir del todo ideol6gicamente. Este
“himno” empieza exclamando de forma altisonante: “jCantad, oh pueblos,
a la luz naciente/ del sol del porveniry delagloria/ y surjaal finla
juventud valiente/ construyendo en las ruinas del presente/ el monumento de
lanueva Historial”. Poco a poco, €l poetaintuye “... una Edad esplendorosa/
donde feliz se encierral la humanidad triunfante y redimida/ conquistando
las glorias de lavida/, laverdad y el amor sobre latierra.” Y actuando como
vidente y luchador al tiempo, cierra con estrofas repletas de utopismo muy
de comienzos de siglo, y tensamente pasionales, e poema: “jTrabgad y
esperad! En €l presente/ sembrad sin tregua la verdad futura,/ que ya vendra
la convulsion potente/ e invadird la tierra floreciente/ una aurora de amor y
de ventura./ Vendra la luz para aumbrar la gloria/ que irradiaran sobre la
nueva historia/ 1os nuevos genios a progreso fieles;/ lalibertad
descendera a raudales... Brillara eternamente sobre e mundo/ €l iris del
progreso, astro fecundo/ de un cielo de virtud y poesia;/ vendra la paz,
florecera la ciencia/ y afirmara la humana inteligencia/ su gloria y su
inmortal soberania./ jCantad, oh pueblos! a la luz naciente/ del nuevo sol
que sobre & mundo avanza;/ renazca a fin la juventud ardiente/
reconstruyendo audaz sobre el presente/ el templo colosal de la esperanzal”
(44).
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En & poema “ijLa gloria nos llamal”, que Ricardo Ledn dedica a
Salvador Gonzalez Anaya -€l autor de los Cantos sin eco en 1899-, se trazan
los colores y el pensamiento de un andalucismo al que el autor, criado en
Malaga, no podia sustraerse. Dice primero en consecuencia: “ Descolguemos
laliraandaluzal/ lalira dorada,/ cuyas cuerdas son fibras a genio/ de laraza
morisca arrancadas,/ cuyos aureos reflejos son hebras/ del sol esplendente
de Malaga’. Paraterminar pidiendo, con total constumbrismo, y sin rebozo:
jCantemos amores/ acompéas de la triste guitarra;/ las estrofas de fuego
que dicta/ la musa andaluza, la musa galarda/ la arrogante odalisca
agarenal que dormita en la espléndida Alhambra... jCantemos amores,/ y
alegrias y fe y esperanzas; nuestra joven y audaz fantasia/ se remonta
batiendo las alas,/ por los calidos cielos azules/ que coronan |os campos de
Méagal” (45).

En una similar linea andalucista, aungque entreverada del leve erotismo
propio de una lirica amorosa, se encuentra el poema“Alborada’, dedicado a
una musa anglosajona llamada Sara Norman. Esta composicion es una de
las més formalmente modernistas del libro, con quintetos endecasilabicos
provistos de dos pies quebrados heptasilabicos a 10 Rubén Dario. En €lla,
losinicios del poema son tan de ambiente andaluz como ingenuistas: “iEs
hora de cantar! Andalucia/ la sultana inmortal, la reina mora,/ radia su
eterna juventud de aurora,/ ante la luz del dia/ y se despierta languida y
fragante/ ebria de amor, de luz y de alegria/ a los besos de Dios, su eterno
amante./ jAve, Sara gentil, musa radiosal/ Alza la frente juvenil y hermosa/
donde la brisa en tu cabello juega; brillen ante la luz de la mafana,/ tu regio
busto de vestal romana,/ tu majestad de semidiosa griega... La juventud
espléndiday lozana/ como un aroma de tu ser emana;/ e Amor en tu espiritu
se anida/ -crisdlida entre blancas azucenas-/ y el vino generoso de la Vida/
fermenta y corre en tus azules venas” (46). El tono admirativo crece, sin

insinuar claramente pretensiones amorosas, y rondando a final el
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misticismo prerrafaelista alrededor del tipico emblema modernista del cisne:
“jAve, Sara gentil! jAve, princesa/ princesa anglo-espafiola;/ por tu dulce
candor eres inglesa; por tu gracia, legitima espafiolal En ti se juntay brilla/
lasangre londonesal con el fuego de Maagay Sevilla/ labalada
escocesal se une en ti con la alegre seguidilla... Cisne de amor cuyas
virgineas plumas/ surcan lagos azules y risuefio§ ave que surges en las
aureas brumas/ de mis éxtasis... largos como suefios. (47)”

Presentada como “Paréfrasis del Cantar de los Cantares’, la siguiente
composicion de La lira de bronce, titulada “Cancion hebrea’ es una
elaborada poesia amorosa en la cual la voz narradora efectlia un cambio de
sexo, ago no demasiado comun en las creaciones de Ricardo Leon. Las
estrofas se encadenan a partir de una nitida declaracion pasional: “jOh
mancebo magnifico a quien amo! jven, a dulce reclamo/ de tu gentil y
enamorada hebrea,/... Las tértolas arrullan en las vifias/ y brotan las
campifas/ rosasy miel de Jerico; ante el ara/ de nuestras bodas, tu llegada
espera/ tu dulce compafiera/ amante como Ruth, fiel como Saral... He
encendido incensarios y pebetes;, me he adornado con aureos brazaletes, y
he desnudado mi amoroso pecho; he cubierto de rosas orientales,/ con
rusticos cendales las vigas de ciprés de nuestro techo”. Dibujando en la
conclusiéon del poema una escena de evidente y acertado erotismo clésico:
“Descefiida la tunica ligera,/ suelta la cabellera/ los pies desnudos y
desnudo € pecho,/ aguardo tu llegada/ febril y enamorada,/ insomne y sola
en el caliente lecho...” (48)

Retorna Ledn en el poema “Malaguefia’ a constumbrismo andalucista
que salpica buena parte del libro, en este caso con unos versos
neopopularistas que dicen “y ondul 6 otra vez la copla... Fue un himno dulce
y sentido/ y fue una musica alada,/ €l sentimiento de un pueblo,/ el poema
de una raza,/ € grito de unos amores y la elocuencia de un amal... La

hermosa cancién gemia/ dulce, muy dulce, muy larga/ Y murié como una
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virgen/ que muere de amores... paida,/ triste, doliente, llorosa,/ llena de
ternura el alma./ Didla su adios lastimero,/ sollozando, la guitarra/... Y enlas
mudas lejanias/ de la noche solitaria,/ murio, vibrando, la copla/ que brotd
de la garganta/ de una arrogante morena,/ la mas hermosa y gallarda/ que
pudo besar la luna/ en una noche de Médaga.” (49). Resulta pintoresco por
otro lado que esta composicion, “Malagueia’, aparezca dedicada a la tia
santanderina de Ricardo Leon, Josefina Pérez de Camino y Roman.

De agui pasa Ricardo Ledn a un evidente simbolismo decadentista, con
el poema llamado con acierto “La cancion de la muerte”, curiosamente no
dedicado. En consonancia con la conjuncion de ingredientes mérbidos y
eréticos propia del simbolismo francés y su subsiguiente decadentismo, el
poeta manifiesta a principio de esta composicion: “jAy que triste es lavida,
amor mio!/ jay quetriste esvivir, oh mi bellal/ jcon el dulce elixir dela
Muerte/ se curan los males, se calman las penas!”, para enlazar enseguida:
“iOh mi hermosa amante!/ joh virgen morena,/ de profundos ojos, de
candentes labios,/ de robusto seno, de sedosas trenzas,/ opio de mi ama,
calor de mi carne,/ ama de mis versos, sangre de mis venas,/ anfora de
amores, donde bebo €l vino/ de las alegrias y de las quimeras,/ cdliz de mis
dichas, vaso de mis ansias,/ nido de mis suefios, copa de mis penas!”. Y,
entre referencias a “ penumbras de templo, silencios de selva, serena dulzura
de mujer dormida’, cerrar esta composicion con unas estrofas construidas
con un abanico de elementos estéticos y simbdlicos del més evidente
modernismo: “jMira €l atrio glacia a lo lgog y € vigia inmortal en la
puerta,/ dando al viento baladas de amores,/ de amores de muerte, de amores
que hielan!/ jMiraalapélidalseo/ reclinada en el lecho, en su tienda,/ con
lafiebre de amor en el amal y la pdlida muerte en las venas!/ jha vertido en
la copa de oro/ € filtro de amores que abrasa y condenal/ jbebamos!
jlacoparutilal/ jlas arpas preludian las bodas supremas!/ jbebamos el dulce

licor de lamuerte!/ jbebamos, mi amadal ...jla copa estallenal” (50).
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Como concesion tardorromantica, dedicada a Perlita Mufioz Cerisola de
Lanchas -hija de Nicolds Mufioz Cerisola-, aparece e poema titulado
“Barcarola’, uno de los menos interesantes de La lira de bronce; excepto
por & hecho de que muestra las influencias de la lirica de imitacién surgida
en todo el pais tras la estela de Becquer. Una breve observacion de sus
versos es suficientemente explicita a respecto: “iOh perla de los suefios de
los poetas,/ azucena impregnada de fresco aroma/, garza bella y aegre de
alas inquietas,/ mezcla de nifia, de &ngel y de palomal... Desciendes de la
estirpe blonday riente/ de esas virgenes rubias, nunca marchitas,/ de esas
rubias que evocan en nuestra mente imagenes de Ofelias y Margaritas...
“Que brille en tus sonrisas la primavera,/ que tus dedos de nécar, rosa y
armifio/ coronen de tu padre la frente austera/ con las perlas y flores de tu
carifio./ Que el raudal de tu risa dulce y sonoro/ finja en su oido cantos
dulcesy bellos,/ que a besarle en la frente, tus trenzas de oro/ se engarcen
en la plata de sus cabellos/ Y que tus dulces labios llenos de aromas/
despierten los acentos de su poesial y hagan surgir sus versos, como
palomas/ en los cielos azules de Andalucia” (51).

En “Lacancion de las virgenes’ surge un modernismo vitalista, muy de
moda en el tiempo que nuestro autor escribia sus primeros poemas, y que
actuaba desde una leve posicion sensualista como contrapeso critico al
misticismo conservador que luego, paraddjicamente, defenderiay cultivaria
literariamente el mismisimo Ricardo Ledn. Asi, e poema describe primero:
"jCanto seno amoroso y fecundo,/ cuanto cuello de cisney de garza,/
cuanta selva de blondos cabellos,/ cuanto cuerpo de reina y de esclava,/
esperando la dulce caricia/ de una mano viril y adorada;/ cuanta boca
esperando la boca/ que venga a besarla”. Y continua, modificando €l
persongje narrador en femenino, pero en perfecto ensamblge con lo
anterior: “¢Cuando en nuestras bocas brotaran los besos/ cuando las

canciones en nuestras gargantas,/ y los azahares en nuestros cabellog/ y las
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dulces fiebres en nuestras entrafias?’. Para terminar, por encima de otras
estrofas intermedias, retomando la primera voz masculina utilizada;, con
alguna inclinacion prerrafaelista y un aarde de imagenes de cufio
romantico: “jOh claustros desiertos, oh cunas vacias,/ oh rosas exangues, oh
liras calladas,/

cosas tristes y oscuras y solas/ que sois las hermanas/ de las Virgenes tristes
y bellag/ heridas de amores, enfermas del alma,/ las que lloran olvidos que
hieren/ tristezas que enlutan y ausencias que matan,/ las que esperan
[lorando en la noche/ sobre un lecho sin flores ni gasas... jay quetriste esla
vida, Dios mio,/ sin besos que curan, ni amores que salvan!” (52).

En “Florescencia’”, poema dedicado a Ramon A. Urbano -poeta
integrado en la corriente casticista del modernismo-, Ricardo Ledn se
sumerge en las aguas de Eros y Tanatos, tan sugerentes para el modernismo
y €l decadentismo simbolista, a tiempo que se adscribe a las creencias en
boga acerca de la reencarnacion, y degja entrever cierto panteismo. Es
ademés esta composicion, aquella de “La lira de bronce” en la cua se
advierten mas concesionesa ocultismoy e esoterismo, tendencias muy
del gusto, estéticamente, de |os primeros modernistas.

El poema comienza con unaserie de premisas o0 afirmaciones de
sesgo metafisico: “jMorir es renacer! El cuerpo humano/ es aromay es luz,
brisay colores;/ e mortifero efluvio del pantano/ es perfume en €l caliz de
las flores./ La tenebrosa muerte esta vencida:/ cuando en su seno la materia
trunca,/ del sepulcro fatal brota la Vida/ mas pujante y espléndida que
nunca./ Los &omos del mundo son eternos/ y brotan sin cesar en las
esferas/ Tras la triste aridez de los inviernos/ florecen las doradas
primaveras,/... Todo triunfa, florece y se renueva. La Materia feraz, nunca
extinguida, del Universo sin cesar se eleval con explosiones de pujante vida;
y aunqgue los velos de su docil forma/ la Muerte, el Tiempo y € Dolor le

roben,/ vibra, fluye, fermenta, se transforma/ y a fin resurge palpitante y
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joven, alin mas lozana, en victoriosa orgia/ de fuerzay de salud, provida,
fuerte,/

jburlandose, en espléndida ironia, del Tiempo, del Dolor y de la Muerte!/.
El cierre y conclusion de esta “Fluorescencia’ roza ya €l hedonismo més
desafiante, contrario a la vision catolica y conservadora de la vida y del
mundo como “valle de l&grimas’, que luego seriatan cara a Ricardo Ledn...
“iGloria a amor! jNuestro triunfal camino/ vibre a eco de espléndidos
placeres./ jVenid; bebamos del amor el vino/ en las bocas de miel de las
mujeres!/ En medio de las tumbas silenciosas/ donde la esfinge del Dolor
dormita,/ surja cubierta de azahar y rosas la espléndida escultura de
Afrodita, y sobre el haz de las marchitas flores que cubren los despojos
funerales,/ jcantemos ebrios de placer y amores € triunfo de los tAlamos
nupciales!” (53) .

Después de estas exaltaciones més 0 menos vitalistas, Leon recuperalos
tonos de catastrofismo critico de las primeras composiciones de este libro,
con el poematitulado “El ocaso del siglo”. En é explicita nuestro escritor
el rechazo de la sociedad contemporanea del que hacia gala en aquella
época: “Ya nuestro siglo muere; ya € coloso,/ como en la playa el mar
tempestuoso,/ aun rebelde y altivo, se derrumba:/ muere como nacio, fieroy
airado,/ por su mismo poder encadenado/ a borde inexorable de su tumba./
Arrullaron su cuna los cafiones,/ las roncas y selvaticas canciones/ del genio
del dolor y de la guerra,/... Oh sociedad presente, que a caso/ marchando
vas, sin que tu incierto paso/ guien lafe, e honor, ni la esperanza,/ como €l
triste y errante peregrino/ que, ya desorientado, en € camino/ mas se
extravia cuanto més avanzal/ La nefanda ambicion, la triste duda/ el
grosero interés, la fuerza ruda,/ forman del mundo, €l corazén, € centro.”
Esta percepcion negativa de la sociedad de su tiempo, y aun de la marcha de

la
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historia en general, queda fijada en las estrofas mas definitorias del poema:
“..la juventud presente/ débil, afeminada, decadente, lleva un germen de
muerte prematura; en torpe y descuidada indiferencial buscando un
incentivo en su indolencial sdlo la copla del placer procura/... “Los genios
del dolor y de la guerral esgrimen sus espadas en la tierra,/ aire de
tempestad en torno zumba, las tinieblas avanzan paso a paso/, y € sol del
siglo, en su sangriento ocaso/ sobre un mar de verglienza se derrumba’ (54).
El crescendo critico y radica llega a configurarse en un neto
libertarismo de tintes nihilistas, y aun de cierto anarquismo espartaquista, en
el poema llamado, muy significativamente, “jDemoled’. En sus versos
iniciales sienta Ledn las bases de todo €l corpus doctrinal dela
composicion: “jAlzad los brazos, |os herculeos brazos,/ as nobles frentes de
robustos trazos,/ |os rostros aquilinos!/ jno os afemine e ocio del
destierro! jvuestras mazas azad, brazos de hierro, brazos de campesinos!/
jcuerpos de gladiadores,/ acostumbrados a sufrir dolores,/ a encorvarse en la
esteva del arado/ para que €l hierro los terrufios trunque/ cuerpos mas duros
que €l metal forjado/ por el férreo martillo sobre e yunque!/... jDestruid,
demoled, brazos de atletas; las hoces, |as segures, las piquetas,/ brillen al sol
en la campifa hispanal/ jdemoled sin cesar, es vuestro oficiol/ jque ya otros
brazos adzaran mafana/ del porvenir € sblido edificiol/ jDemoled las
murallas colosales/ que nos quitan el sol, esos fatales/ antros de sombra en
nuestros campos fijos!/ jderrumbad |os al cazares ruinosos/ asilo de parasitos
ociosos/ que nos quitan el pan de nuestros hijos!” (55). Al margen de esa
comprometidalinea en laque se utilizan como emblema de rebelion las
hoces 0 segures y las piquetas, en un afio tan temprano como 1901 y a solo
un lustro de la primera revolucion comunista rusa de 1905 que uso lahoz y
el martillo como simbolo obrero y campesino, todo este fragmento del
poema de Ricardo Ledn destila una iconoclastia radical-anarcoide que le

sitla en las antipodas conservadoras que definirédn la mayoria del resto de
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sus obras posteriores. El final de “jDemoled’!, a pesar de su esteticismo,
alcanza cotas de paroxismo revolucionario: “jDestruid, demoled, brazos
gigantes,/ brazos de campesinos;/ quitad las zarzas que os hirieron antes,/
preparad los caminos/ por donde todos marcharemos luego/ a brindar por la
paz tras de la guerra;/ surja entre tanto vuestro impulso ciego:/ jcon €l hierro
y el fuego/ purificad y laborad latierral” (56).

Uno de los mas extensos poemas de La lira de bronce es €l titulado
“Apocalipsis’, dedicado a Joaguin Navarro Saavedra, y donde Ricardo
Leon desarrolla una vision catastrofista y milenarista dentro de un espacio
onirico, técnica que siempre le atraera tanto en poesia como en prosa. Desde
una perspectiva confesada de ensofiacion, las estrofas crecen en tono e
intensidad... "Sofié... Marchando por ignota senda/ de abrojos, vime sin
cesar. La sombra/ de una noche glacial entristecia/ los campos, igualados
por la alfombra/ de la abundante nieve que caia./... Llegué por al pié de una
montafia/ cuya gigante cresta de granito/ fundirse con la sombra parecia./
Senti una interna sensacion extrafial que me impulsd a ascender: como
empujado/ por una fuerza superior y enorme/ comenceé la ascension...”
Prosigue la composicién narrando la llegada a una cumbre del poeta con “la
melena al viento”, para sefidar: “Vi dlaen el fondo de lainmoble sierral del
mundo el tenebroso panorama,/ como tragica accion de horrible drama/
en € gran escenario de la tierral... vibraban en los campos y ciudades las
trompas y clarines de la guerra,/ sonaban a rebato las campanas,/ clamaban
aterradas muchedumbres,/ y gemidoras quejas sobrehumanas/ estremecian
las desiertas cumbres./ Vibraban las terribles oraciones/ del miedo y del
dolor; las convulsiones/ de las vigas naciones moribundas... Se oia el
colosal derrumbamiento/ de pueblos y de razas y de hogares;/ € huracan
violento/ que arranca de su solido cimiento/ tronos, templos y bovedas y
dtares... Iba en triunfo la Muerte... Reyes y patriarcas y guerreros,/

virgenes, sacerdotes y agoreros,/ marchaban silenciosos y desnudos,/ en
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desiertos mortiferos y mudos,/ bajo lainmensa garra de la suerte.” Desde su
atalaya, €l poeta escucha después aterrado como “Un inmenso clamor,
ronco y profundo,/ un prolongado y misterioso acorde/ surgia de los
ambitos del

mundo./ Del fondo de los valles y del borde/ de las altas montafias, de los
senos delatierray del mar, de sombras|lenos,/ de todos los abismos de la
tierra/ de todas las tinieblas de la noche/ surgia igual clamor, igual
reproche,/ igual grito de guerra;/ grito ronco, profundo, penetrante,/ sollozo,
maldicion, queja, amenaza,/ De Profundis... inmenso, palpitante/ elegia
perpetuade unaraza’. Y ante esa combinacion de sensaciones desoladora, €l
poeta culmina asi sus versos: “Lainmensay sollozante sinfonia/ -gritos sin
fin en que & dolor estalla-/ la eterna, apocaliptica elegia/ zumbaba en la
silente lgjania/ con clamores de circo y de batalla/ Y al irse los clamores
apagando,/ mi espiritu gimio, quedo, muy quedo,/ y mi cabello se eriz6 de
miedo,/ y ala mafiana desperté llorando...” (57).

El tardorromanticismo que se aprecia en este “Apocaipsis’,
también marca e siguiente poema del libro, llamado “Tempestades’,
dedicado a Diego Borrgjo, y en e que por un momento se llega incluso a
evocar a Dante -como hizo antes Gaspar Nufiez de Arce en su composicion
“La selva oscura’-. De entre sus estrofas cabe destacar dos fragmentos, €l
primero con trazos de desolacion: “Tiemblan sobre el ararota/ el monjey €
patriarca,/ y se estremece el monarca/ ante el viento que le azota;/ todo se
arruina y se embota/ ante el huracan que gira,/ todo fracasar se mira;/ la
cruz, el cetro, laespada,/ latoga, €l compés, laazada,/ y lacoronay lalira”
Mientras el segundo viene a ser un llamamiento a la rebeldia de los jovenes
frente a una sociedad caduca: “jJuventud bellay lozanal/ jPaladin noble y
fecundo,/ que renovards € mundo,/ con tus esfuerzos, mananal/ jAlma
juvenil y sanal de esta vigjasociedad,/ en tu floreciente edad/ adiéstrate
en el combate, pues ya en nuestros pechos late/ |a proxima tempestad!” (58).
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En e poema “Electra’, dedicado a Arturo Reyes -el poeta modernista
autor de Desde €l surco en 1896, y més tarde, en 1905, de Otofiales, y en
1910 de Béticas-, Ricardo Leon afina un esteticismo de corte clasicista, con
pinceladas tomadas del romanticismo més tradicional. Los versos de este
poema dicen por gemplo: “La pobre nifia, delirante, llora,/ vacilay clama,
desespera y ora/ -imagen del martirio y del tormento-/ y a fin, callada,
resignada, inerte,/ espera ya pacifica la muerte/ en la terrible carcel del
convento... jYa esta vencido el enemigo! jabiertal esta la oscura, la ferrada
puerta/ de la cércel sombrial/ jyalacandidaflor abre su broche,/ y huyen las
sombras de la inmensa noche/ ante el hermoso despertar del dial... jOh,
salvemosla, pues, aln nos espera;/ corramos a salvarla antes que muera;/
no desoigamos su ferviente ruego!/ jlibertemos a
Electral jy si es preciso,/ yaque su infame inquisidor lo quiso,/ destruyamos
su carcel con el fuego!” (59).

Es interesante advertir que si bien Arturo Reyes, a quien va dedicado €l
poema y cuyo estilo se sigue en éste, formaba parte junto con Leon,
Gonzdlez Anaya y Gabriel y Galdn del modernismo tradicionalista méas
joven, no coincidi6 nuestro poeta con é en cuanto a intensidad de
tonalidades eréticas. Reyes, autor, junto a las obras antes citadas, de novelas
andaluzas como Cartucherita, El lagar de la vifiuela, La goletera 'y Cielo
azul, que s influirian en cierta mediday mucho més tarde en las novelas de
corte andaluz y constumbrista de Ledn -Comedia sentimental, Jauja y
Alcala delos Zegries-, practicd unamezcla de constumbrismoy
paganismo con ingredientes erdtico-modernistas. Desde €l surco, Intimas,
Orientales y Béticas se situarian en esa especial combinacién, en la Ricardo
Ledn no cay0, ni siquieraen susinicios.

“Labendicion del arte” es un curioso poema donde Ricardo Leon parece
profesar una especie de socialismo fabiano, muy proximo a la estética del

alaizquierda de los prerrafaelistas encarnada por William Morris -autor en
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1891 de Poems by the Way y un afio antes de la novela News from Nowhere-
. Dedicada a Juan Antonio de Torre, esta composicion ofrece las
posibilidades del arte como lenitivo de la injusticia, muy en la linea del
citado Morris, y aun de Ruskin... “jSalud, raza de siervos infinita;/ eternos
parias de la negra historial/ jSalud, hijos de Dios, raza maldita/ que brindas
frutos de perenne glorial/ Lleno de amor, sin odios ni egoismo,/ admirado
ante ti vengo a cantarte, vengo a arrojar en tu olvidado abismo/ la luz del
sol, la bendicién del arte”, lo cual no impide que € poeta remache en la
crudeza de las condiciones sociales: “jPagina dolorosa de lavida,/ sangre
dispuesta siempre a ser vertida/ en las aras del bien, noble y fecundo,/ savia
virgen que brota eternamente/ sobre el érbol social, nervio potente/ que hace
girar, a contraerse, el mundo!/ Vosotros, las hormigas de latierra,/ vosotros,
los despojos de la guerra/ vosotros, los titanes del trabajo,/ donde el
progreso de la patria estriba./ jsiempre mirando con piedad arriba/ para
morir sin esperanza abgjo!/ Tristes desheredados de la tierra/ carne
arrojada a cieno de la vida/ para saciar e hambre inextinguida/ del dolor,
del trabajo y de laguerral” (60).

El libertarismoy e nihilismo que impregnan gran parte de La lira de
bronce adquiere tintes constumbristas en el poema titulado “Bohemia’,
dedicado a José Sanchez Rodriguez -autor en 1900 del poemario casticista
Alma andaluza, discipulo de Salvador Rueda y preocupado como Ledn por
definir un ama andaluza en la que se funden la alegriay latristeza-. En este
poema nuestro escritor se reviste un libertarismo universalista, y comienza
sus estrofas... “Gitanilla de cara morena,/ gitanilla de tez africana,/ gitanilla
gue marchas errante/ sin familia, ni dioses, ni patria,/ entonando esas coplas
dolientes entonando esas coplas amargas,/”, para luego precisar: “Yo
admiro tu estirpe,/ yo adoro tu raza,/ yo ame siempre esa ruda bohemia,/ yo
ame siempre esa audaz caravanal que no pudo jamas ser vencida/ ni ser

conquistada/ porgue lleva sus patrios hogares/ como audaz caracol a la
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espalda,/ porque estima en tal modo su sangre/ que con nadie la mezcla ni
amasa,/ porque lleva el orgullo en & pecho/ y e odio en el ama,/ porque
sabe vivir por si solal libre, fiera, sin dioses ni patria.” Y culmina con una
ferviente exclamacion: “ Yo te adoro gentil gitanilla/ y aunque vida

me ha dado otra raza,/ como tu, soy un ave sin nido,/ como tu, soy un siervo
sin patrial” (61).

Concebido como simple arenga romantica, e poema “jAy de los
vencidos!” reincide en el asunto de la rebeldia contra la sociedad caduca,
decadente y opresora propia del radicalismo verbal de Ricardo Ledn en La
lira de bronce. Con uno de sus fragmentos es suficiente para comprender el
espiritu del poema: “El mundo todo silencioso calla/ cruzados siempre los
cobardes brazos,/ mirando complaciente la batalla,/ contemplando al fulgor
de la metralla/ la santa libertad hecha pedazos./ jPoetas, estadistas,
pensadores;/ paladines robustos y valientes/ del bieny lajusticia;
vengadores de la razon, ¢inclinareis traidores/ ante el poder vuestras
gloriosas frentes?’ (62).

El siguiente poema de Ledn en este libro, llamado “El canto del
guerrero”, se perfila como un inesperado preludio del tradicionalismo que
cultivaria nuestro escritor en etapas posteriores de su creacion literaria.
Dentro de una ambientacion medievalista, después tan querida por Ledn
para situar sus personges e ideas, este poema dice: jCorre, mi cabalo,
apenas/ toquen tus pies en e suelo;/ quiero mirar otro cielo,/ otro mar y
otras arenas!/ jQuiero huir de esas sirenas/ que concitan a placer;/ quiero
ante mis ojos ver/ € regio sol de la fama/ llegando a donde me llama/ el
honor tras € deber!”. Continua, advirtiendo... jVer la humanidad hollada, a
merced de mi abedrio, ante € pensamiento mio/ silenciosa y humillada,/
como una fiera aherrojada/ a los pies del domador;/ poseerla a mi sabor/
como a una obediente esposa,/ como a una mujer hermosa/ en una noche de

amor!”, y termina al sefidar... “jLaguerral jlaguerraes santal/ jlaguerraes
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honor y es arte!/ jcobijado en su estandarte/ €l corazon se agigantal/ jcanta
clarin!
jvibray cantal/ tus enérgicas canciones,/ y tus vigorosos sones/ despierten
en los confines/ a los bravos paladines/ y a los nobles infanzones!” (63).
Se percibe en este poema la influencia patridtica y de estética antafiona y
tardorromantica que se integraba en buena parte del primer modernismo
espanol, y concretamente el aroma nacionalista de la composicion “La
cancion de la espada’ del que fuera maestro de Ledn, Manuel Reina. Los
versos de esta composicion, escrita por Reina en 1897 para su libro Rayo de
sol, manifestaban, en consonancia con el primigenio patriotismo de Leon...
“iSali6 ya de la funda, con ira vengadora,/ mi recia'y noble espadal/... Mi
espada e honor patrio defiende, no mi vida/ y muéstrase orgullosa/
cuando
ante el fiero estrago de lid enfurecida/ elévase en los aires, de purpura
vestida,/ jcual reina victoriosal/ jOh, espada, fiel amante, querida
compafera,/ si la contraria suerte/ hiriese con sustiros ala Nacién guerreral/
y en manos enemigas cayese su banderal tu me darés la muerte!” (64).
Retorna sin embargo Ledn a posiciones progresistas en su poema “El
canto de los boers’, composicion ultramoderna para su época por el
contenido, y donde e poeta plasma un ideario de anticolonialismo
universalista. Estos versos apoyan laresistencia de los colonos holandeses y
alemanes de Surafrica que, organizados en las republicas del Orange y €
Transvaal, combatieron e expansionismo inglés entre 1896 y 1902. Estan
pues escritos en plena confrontacion anglo-boer, ya que la victoria inglesa
en esta guerra no llegaria hasta la denominada Paz de Vereeniging (1902),
mediante la cual los boers pasaron a depender del  Imperio Britanico, pero
conservando cierta autonomia. En ellos nuestro escritor comienza con un

atague frontal al imperialismo ingles. “jAy de los pueblos que en latierra
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enciendan/ laira, €l odio y lavenganza, y tienden/ sombras de luto, de terror
y duelo!/ jay deti laopulenta, latraidora/ € dia que en tu frente vencedora/
estalle el rayo vengador del cielo!”. Inmediatamente después €l poeta davoz
a los resistentes boers, quienes afirman: “jOh hermosos campos de los
patrios lares,/ donde hallaron sosten nuestros hogares,/ libres y bellos
cuando Dios querial/ jcon que inmenso dolor os recordamos,/ hoy que
vencidos y errabundos vamos/ sin patria y sin hogares todavial”. Explica
luego Ledn en sus versos la génesisy el desarrollo del conflicto, apuntando:
“Descubridse la mégica leyenda/ del oro y el diamante, alzo su tienda/ en
nuestro campo el sordido extranjero, / ese implacable buscador del oro,
sin ama, sin conciencia, sin decoro,/ mezcla de mercader y aventurero...
Trocamos en fusiles los arados,/ 1os rudos campesinos en soldados y los
trenes en maquinas de guerra,/ y tembl6 nuestro sordido enemigo/ y de su
safia pérfida en castigo/ mordié humillado nuestra heroica tierra/ Pero
alzése después fiero, implacable;/ un gército inmenso y formidable,/ cay6
sobre nosotros; las ignotas fuerzas del heroismo redoblamos,/ mas,
vencidos al fin, nos desplomamos/ con las espadasy las frentes rotas’. (65)
El poema crece desde esa perspectiva épica, hasta desembocar en una
arenga universal contra el colonialismo, una arenga que inopinadamente
integra a los “rudos cubanos’ que acababan de pelear contra Espafia en la
guerra ultramarina del 98... “jRazas de hambre y dolor, razas de esclavos/
pueblos de héroes y martires, que, bravos,/ luchais por sacudir vuestras
cadenas! jvosotros, retadores de la Muerte, los que sentis correr, prodigay
fuerte, la sangre de Espartaco en vuestras venas! jHeroicos poloneses,
seculares estirpes de candiotas y magyares,/ razas del Septentrion,
razas de hierro;/ pueblos del Meridion, rudos cubanos,/ hijos del Indostén,
pueblos hermanos/ de esclavitud, de mengua y de destierro! jGuerra a
muerte! jelevemos nuestras manos;/ juremos combatir a los tiranos/ que han

profanado nuestro patrio techo;/ blandid la espada o € pudal; retadles;/
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escupid en sus rostros, y arrancadles/ €l tenebroso corazén del pecho!”. Por
altimo, todo este conjunto de estrofas de gran radicalismo acaba con una
consigna definitiva: “jy, al terminar tan decisiva guerra, seremos muertos o
seremos libres!” (66), que nos viene a recordar -con mucha antelacion- el
luego tan famoso e internacionalista grito divulgado en 1959 por la
Revolucién Cubana: “jPatria o muerte! jVenceremos!”.

Respecto a este poema conviene advertir que junto a la inclinacion
modernista a buscar asuntos en lugares distantes y exdticos para dar vida al
trabgjo lirico, se registraba en la Espafia de principios de siglo una autentica
atraccion por las guerras 'y conflictos coloniales, muy posiblemente a causa
de las triste experiencia de la propia guerra ultramarina del 98. Uno de esos
conflictos, quizas el més seguido por € publico lector de diarios y revistas
en los afos en que Ricardo Leodn escribe La lira de bronce, es el delaguerra
de los boers. Esta crisis surafricana se discutia en los diarios de gran
circulaciéon, como El Imparcial, El Pais, La Correspondencia de Esparia o
El Globo, donde desde 1899 aparecian cotidianamente columnas y noticias
acerca de los combates entre las republicas afrikaners y las tropas del
Imperio Britanico. Se da alrededor de este tema una curiosa coincidencia
entre Ricardo Leon y uno de los autores esparioles que luego coincidirian
con é en una posicion conservadora: Ramiro de Maeztu. Al mismo tiempo
que Ledn da a las prensas La lira de bronce -y su poema “El canto de los
boers’-, Maeztu publica la que seria su Unicay peculiar novela, La guerra
del Transvaal y los misterios de la banca de Londres. Impresa como folletin
en el diario El Pais desde €l 1 de abril de 1900 hasta el 6 de enero de 1901,
La guerra del Transvaal narra una historia de pasion y violencia escrita por
un tal Van Poel Krupp, seudénimo al parecer de Maeztu para la ocasion. Al
igual que € joven Ledn, el también joven Maeztu defiende la posicion de

los boers cercados por los ingleses y su codicia -reconociéndose autor de La
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guerra del Transvaal mucho més tarde, en una entrevista con Eduardo de
Ontafion publicada con motivo de lamuerte de Valle Inclan en e
semanario madrilefio Estampa el dia 11 de enero de 1936.

En correspondencia con € tono radical y libertario que subyace en la
mayoria de los versos que integran La lira de bronce, el poema que sirve de
broche a este libro, titulado “Musa del pueblo”, muestra a un Ricardo Ledn
republicano y populista. Dedicado a Ricardo Lopez Barroso, este poema
arranca con la siguiente descripcion simbdlicas “jMusa del Pueblo,
luchadora y ruda/ de hermosa faz y de fecundo seno;/ espléndida vestal,
medio desnuda,/ de pecho ardiente y maternal, que escuda/ un corazén de
tempestades |leno!”. Desde esta pintura ala vez revolucionariay clasicista -
que se aparta del tranquilo esteticismo de la renovacion grecolatina que
Nufiez de Arce animo con su “Ultima lamentacién de Lord Byron” en 1823-
, pasa luego Ledn a unos trazos en los que la imagineria del clasicismo
republicano aparece con nitidez: “Es tu pasion la Libertad; tu orgullo/ lafe,
lafuerzay €l valor; tuarrullo/ el férvido rumor del pueblo inmenso;/ el
el gorro frigio y €l laurel tu empresa;/ tu musicatriunfal la Marsellesa,/ y €
humo de la pdlvoratu incienso”. Imagen que se acentlia poco después: “el
odio, €l hambre y la calumnia atgjan/ tus pasos sin cesar; tras ti vigjan/ tus
companieras de dolor, las penas,/ y en €l triste camino, a cada instante,/ te
buscan y te acechan, como a Dante,/ pérfidos tigres y voraces hienas./ Mas,
ty, impévida vas, con las ardientes/ ansias de amor de tus destinos rudos,/
por senderos oscuros y pendientes,/ aplastando cabezas de serpientes/ con la
&gil planta de tus pies desnudos’. Y cierran este poemay todo € libro unas
estrofas en las que Ricardo Ledn condensa la estética de combate y
modernista que ha ido configurando €l nucleo ideolégico y creativo de “La
liradebronce’... “Ver a lainmensa muchedumbre esclaval sacudir la
cadena enrojecida,/ entre torrentes de sangrienta lava,/ y alzarse heroica,

palpitante y brava/ con explosiones de pasion y vida. jVamos, oh, Musa

64



popular! jvibrando estan nuestros ardientes corazones/ ansiosos de triunfar!
jven, que pulsando/ lalira, iremos a luchar, cantando/ a compas del rugir de
los cafones’ (67).

En realidad La lira de bronce intenta ser modelo de la estética
modernista, radical y luchadora, a la que se hallaba vinculada a una
tendencia de la juventud del modernismo en cierto modo equivalente a la
juventud regeneracionista del 98, segun advierte Ara Torralba en su estudio
(68). Pero en este libro se detectan igualmente las claves basicas de las
ideas poéticas de Ricardo Ledn como autor de matriz modernista, ideas que,
con las transformaciones y adaptaciones propias del paso del tiempo,
permanecerian de alguna manera en buena parte de su obra general. Asi, y
junto ala concepcion de la vida como lucha dolorosa, en La lira de bronce
sedefiendea poeta que sigue una senda de modernismo, no
estrictamente decadentista 'y puramente hedonista, como creador verdadero,
no adocenado, de pensamientos vigorosos y que practica un intento de
correccion mesurada que no tiene necesariamente que estar refiida con el
sentimiento. Estavision del poeta se complementa en este libro de Ledn con
un ideal de poesia trascendente, que comparten las dos tendencias del
modernismo espafiol, y con una variante de poesia civil y de compromiso
gue se materializa en una determinada actitud critica ante la realidad de la
época. Caso del referido poema “Mané, Thecel, Pharés’, donde se aprecia
una critica de las lacras de las grandes ciudades y de los poderosos, desde la
posicion del pueblo a que aquellos niegan libertades y derechos:
“iTemblad, oh poderosos! Aquel dia, latriste raza, lalegion de todos los
esclavosdelatierra...”

Otro de los elementos que serian clasicos en la poesia -y aun en la
prosa- de Ricardo Leon, la tendencia a filosofar sobre la fragilidad e
inconsistencia de la vida humana frente a la energia creadora de la

naturaleza, aparece también en La lira de bronce; en concreto en el poema
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“Florescencia’, donde se indica primero -recordemos- que “jMorir es
renacer! El cuerpo humano/ es aroma y esluz, brisay colores, el mortifero
efluvio del pantano/ es perfume en € caliz de las flores’, y luego “La
tenebrosa Muerte esta vencida: cuando en su seno la materia trunca, del
sepulcro fatal brotalaVida/ mas pujante y espléndida que nunca’ (69).

Cabe ademés remarcar como en La lira de bronce Ricardo Ledn recoge
por un lado la influencia regional-constumbrista de Salvador Rueda, en
especia en el poematitulado “Alborada’, y por otro la modernista-
tradicionalista de Salvador Gonzdlez Anaya, concretamente en el poema
“La cancién de las virgenes', donde nuestro autor desarrolla una visién de
lo femenino como elemento destinado al matrimonio y lafamilia, através
de
esa descripcion prerrafaelista de jovenes virgenes deseosas de “los azahares
de las desposadas’ y del “aureo anillo” matrimonial. Ademas, la concepcion
del poeta como ser providencia y de su tarea como mision intemporal, en el
mejor y més puro estilo modernista, se observa -recordemos- a lo largo de
los textos de La lira de bronce, en poemas del relieve de “La bendicion del
arte’, “Musa del pueblo”, “Preludio” o *jSurge, poetal”.

Como climay atmésfera poética, y evidente con intensidad a trechos en
alguno de los poemas de vision historicistay critica acercade lamarcha
de los tiempos y las civilizaciones, existe en La lira de bronce cierta deuda
con la estética tremendista y profética, incluso libertaria, de muchas franjas
de la poesia de Victor Hugo. En poemas como “El creplsculo de los
dioses’, “jSurge, poetal”, “El ocaso del siglo”, “Apocalipsis’, “jAy de los
vencidos!” y “Musa del pueblo” es posible entrever los efluvios
victorhuguescos en general y de Les Chants du Crépuscule y de Les Rayons
et les Ombres en particular. Al margen de que en “jSurge, poetal” -al inicio
de La lira de bronce- hay incluso un homenagje directo a adalid del

romanticismo frances, al decirse cuando e poema camina hacia su final que
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. la Justicia y € Bien marchan errantes/ sin encontrar sus quejas
suplicantes/ el estro vengador de un Victor Hugo!” (70).

Esta devocion, un tanto fragmentaria, del primer Ricardo Leon por
Victor Hugo era logica, ya que € influjo victorhuguesco llegaba a los
modernistas esparioles a través de nuestro tardorromanticismo, nutriendo
incluso a maestros de nuestro Ledn como Rueda -en Camafeos, de 1897-,
Reina-en Rayo de sol, de 1897- o Villaespesa-en Luchas, de 1899-.

La estética victorhuguiana, de combate, lucha por encima del tiempo y de
las tormentas de la historia, confianza y a la vez recelo ante la energia
desatada del pueblo, combinacion de elitismo radical y populismo, y
fascinacion por el uso revolucionario del pasado, se plasma en buen nimero
de estrofas de los poemas mas criticos de La lira de bronce; y tal vez hasta
el tremendismo y lo apocaliptico de algunos de ellos provenga también de la
estela de Victor Hugo, en linea con lo apreciado por Ara Torralba (71). A
partir de La lira de bronce esta influencia se mantendra en la obra general
de Ricardo Ledn, tanto en prosa -caso de la aplicacion del recurso
victorhuguiano de La leyenda de los siglos en Casta de hidalgos-, como
en poesia -caso de Alivio de caminantes y sus poemas de sentido metafisico
de la perdida amorosa-, pero poco a poco se irainclinando hacia el lado méas
conservador de Victor Hugo. Ese lado marcado por |a desconfianza hacia el
hombre vuelto masa que, por cierto, también influyd enseguida en el
Manuel Reina de “La ceguedad de las turbas’ -en Poemas paganos, de
1896-. Y que, a modo de conservadurismo tardorromantico, Ricardo Ledn
haria suyo muy probablemente al leer e poema “El mundo y €l siglo” de
Victor Hugo, escrito en 1839 e incluido en Les Rayons et les Ombres; cuyas
estrofas decian: “ ¢Que haces sefior” ¢A quien sirve vuestra obra?’/ ¢A quien
beneficia el agua de los rios y € resplandor de la tormenta?... El hombre
pasa sin ver, sin creer, sin comprender,/ sin buscar nada en la sombra, y sin

alzar sus ojog/ hacia los principios divinos que flotan en los cielos,/... El
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tiempo va, en su triste tedio,/ del oprimido de ayer a opresor de hoy,/...
Porgue el pueblo, enloguecido o dormido sin vigor,/ como los reyes -grave y
alta leccion-,/ tiene a la brutalidad por Ultima razon./ Su respuesta, esta en
la muchedumbre que mata o lapida,/ con ciega bala o estlpido adoquin,/
agitando en un motin la ciudad./ Porgque todo es tirania, incluso la libertad”
(72).

Hay también en La lira de bronce -como sugeriamos mas arriba- una
influencia destilada de la poesia, la estética y la ideologia de Gaspar Nufiez
de Arce, sobre todo en la consideracion dual, es decir critica en lo negativo
y consternada ante lo progresivo, de su época. Para Nufiez de Arce, tal y
como manifestaba hacia 1879 en € prologo de su extenso poema -
ambientado en e siglo XVI arededor de la duda existencial vy las
controversias entre |uteranismo y catolicismo- titulado El vértigo, no hay
marco literario
“capaz de encerrar en armonico conjunto la diversidad de propositos, de
pasiones y de conceptos de este siglo inmenso que ha presenciado y
presencia tantas revoluciones en el orden social, en e psicolégico y en el
cientifico... que camina atientas, cayendo y levantandose en la sombra, pero
sin desmayar nunca, por entre los mas temerosos problemas, y que
empujado por € demonio insaciable de la investigacion, llega a las méas
elevadas cimas y a los mas hondos abismos, escala los cielos y se sumerge
en los lodazales del mundo para verlo, sentirlo y conocerlo todo”. Esta idea
tardorromantica de Nufiez de Arce, asu vez deudorade lapostura
victorhuguesca ante las miserias y los avances de la modernidad,
alimentaria los pensamientos de Ricardo Ledn en diferente grado alo largo
de toda su carrera literaria. Si bien en La lira de bronce ese influjo es
notorio desde una perspectiva que, como hemos visto, es radical y se halla
préximaal nihilismo en agunos poemas. En el mismo prélogo de Nufiez de

Arce a El vértigo, el poeta vallisoletano afirmaba a respecto: “En nuestro
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siglo e entendimiento humano ha crecido o se ha ensoberbecido tanto,
que,

rompiendo todos sus diques, se desborday extiende como unariada. Atraida
nuestra época por multiples y contrapuestos ideales, sin dejarse dominar
exclusivamente por ninguno, sufre, sin embargo, la influencia de todos.
Escépticay fanética, autoritariay demagogica, friamente utilitariay a veces
generosa hasta el heroismo, en su seno se codean, se empujan, Se oprimen y
compenetran los principios mas contradictorios, 10s intereses mas hostiles
entre si, las aspiraciones més inconciliables; a lado de los milagros méas
inverosimiles... surgen las negaciones més violentas; junto alas creencias
mas vivas, las dudas méas desgarradoras, por todas partes resaltan en la
Orbita del pensamiento, € contraste, la antitesis, la incertidumbre, el
conflicto”. Y culmina haciéndose una pregunta que con toda seguridad
también podria haberse hecho Ricardo Ledn... “¢Es racional que en medio
de tan confuso remolino de ideas y de sucesos, intente la poesia -y aunque
lo intente, lo consiga- reflgjar las diversas tendencias de esta época tan
activa como perturbada, que a fuerza de tener todos los caracteres, puede
decirse que no tiene ninguno? (73)”.

De Gaspar Nuiiez de Arce se detectan iguamente en La lira de bronce
ideas como lareferente al dolor asumido en forma de clave de
transformacion, entrevista en el poema de éste “Al dolor”: “joh Dolor! cuya
fuerza incontrastada,/ como Dios sacd un mundo de la nada,/ sacas del mal
la luz que adoro y sigo./ Fuerte artista que labras tu escultura,/ €l blogue
humano sin piedad golpeas/ y € bien arrancas de su entrafia dura.”, o la
referente a una percepcion catastrofista de la marcha de los siglos, tomada
del poema del autor castellano titulado “La duda’ y que decia: “Ruedan los
tronos, ruedan los altares./ reyes, naciones, geniosy colosos/ pasan como
las ondas de los mares/ empujadas por vientos borrascosos./ Todo tiembla en

redor, todo vacila.. Y cual turbia corriente alborotada,/ libre del ancho
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cauce que la encierral la duda audaz, la asoladora duda/ como una
inundacion cubre la tierral... No la defiende el varonil denuedo/ de la fe
inexpugnabley de lasleyes,/ y € dios de los incrédulos, el miedo,/ rige a su
voluntad pueblos y reyes./ El los rumores bélicos propala/ é organiza
innimeras legiones/ que buscan la ocasion, no la justicia’. E incluso la
contemplacion escépticay apocalipticadel sentido -0 sin sentido- de la
historia, evidente en algunas estrofas del poema “Leyendo e mondlogo de
Hamlet” de Nufiez de Arce: “Cuando desde las cumbres de la Historia/ el
abatido espiritu, rompiendo/ la densa lobreguez de lo pasado,/ contempla
absorto la intrincada ruta/ que, manchada de lagrimas y sangre/ la
humanidad ha recorrido, siente/ como un vago terror, y en el silencio/ de la
noche, en las péginas del libro/ sobre el cual, melancolico, medita,/ piensa
escuchar, como € fragor confuso/ de un mar, oculto a la mirada, el ronco/
grito de espanto, € lagubre lamento/ de cien generaciones ya sepultas./
Desde que e hombre amanecio en la tierra,/ hacia la huesa inescrutable y
frial revueltosvan esclavosy sefiores/ torciéndose de angustia,
atormentados/ de misterioso afén y siendo todos,/ en la incesante y barbara
pelea,/ alavez vencedoresy vencidos’ (74).

Manuel del Palacio, quien ocupa un venerable lugar en la poesia
espanola del tardorromanticismo y del Ultimo modernismo, dentro de la
época creciente de cierto realismo, también influiria -si bien menos
notoriamente que Nufiez de Arce- en La lira de bronce de nuestro poeta, y
muy concretamente con €l libertarismo de su poemade 1873 “Lalibertad” y
el antibelicismo del de 1870 “Laguerrade los dos pueblos’.

En e primero, compuesto en e tiempo del crescendo liberal
encabezado por Prim, y muy en consonancia con las ideas del primer y
radica Ricardo Ledn, proclama del Palacio: “jCeleste libertad! jAstro
fecundo,/ Que triste a veces su fulgor derrama,/ Cuando a mirar su luz

trocada en llama/ Mejor destruye que ilumina e mundo!... Dentro del
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corazén tu nombre leo; Antes que ausente de mi hogar te llore,/ Antes que
e hierro del esclavo muerda,/ De mi existencia el fin hallar deseo:/ iMaldito
aquel que hipocrita te adore!/ jMaldito aquel que estupido te pierdal”. Y en
“Laguerra de los pueblos’ -inspirado en e conflicto francoprusiano-,
Manuel del Palacio, dentro del pacifismo anticonservador con e que
igualmente comulgaria Ricardo Ledn y que podria aplicarse -
extrapolandolo- a los postulados de |os escritores que treinta afios mas tarde
criticarian las secuelas del 98, nos advierte: “Eran ayer hermanos. de la
ciencial Los dos propagadores se |lamaban,/ Felices en la paz y la
opulencia./ Un hombre, en hora de fatal demencia,/ Irrité sus pasiones que
callaban,/ Y hoy con mares de sangre quiza lavan/ El impuro borrén de su
conciencia... ¢El eco no escuchéis de los clarines? jTras ellos va la furia
asoladoral De esta maldita raza de Caines!” (75). Mas tarde, en su poemario
conservador Alivio de caminantes, de 1911, Ricardo Ledn tomaria como gje
de su poema filosofico-amoroso “Super flumina...” una idea, la de la
humildad como instrumento de defensa frente al azar, del poema de Manuel
del Palacio “ Super fluminen...”, escrito por éste en 1869.

La lira de bronce obtendria cierto éxito de critica, destacando al poco de
su publicacion las lineas dedicadas a este poemario por Francisco Laso de la
Vega el dia 25 de junio de 1901 en la revista politico-literaria malaguefia
Luz'y Sombra. Este Francisco Laso de la Vega, que no debe confundirse con
Rafael Lasso de la Vega Iglesias -el poeta amigo de Apollinaire, Tzara y
Cendrars autor de Rimas de silencio y soledad en 1910 y de Las coronas de
mirto en 1914-, era director de la citada revistay habl6 de La lira de bronce
en una columna de primera pagina titulada “Poetas malaguefios. Ricardo
Ledn y Roman”. En referencia a nuestro escritor afirmaba Laso de la Vega:
“Laelocuenciay lapoesia, laamistad y lavirtud, lasimpatiay el carifio que
son poderosos elementos de la inteligencia y del ama, quisieron dar rara

muestravivientede su valor y de sufuerzay, al unirse para producir
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hermosas manifestaciones de su existencia, buscaron un ser enamorado de
lo bello, de lo grande y de lo bueno y lo encontraron en Ledn y Roman,
quien a reunir tan preciados dones, sintio en su cerebro las sublimes
inspiraciones del genio, y en su corazdn los mas puros y delicados
sentimientos. El ha cantado en bellismos versos -que recita de modo
inimitable- las hazafias de nuestros héroes inmortales, las armonias y
dulzuras de la naturaleza, las amistades intimas y |os anhel os reconditos de
su corazén. Y asi, poseedor en alto grado de la belleza, de la inteligencia,
dominando las poderosas concepciones del arte, significando el caracter méas
desinteresado y més noble que he conocido, condensando las llamaradas de
la inspiracion poética que esparce en todas sus poesias, duefio de un ama
depurada de toda la escoria de lo malo, va Ricardo Ledn por el camino de la
vida degjando a cada paso admiradores de su talento y despertando entre
todos los que le conocemos la admiracion més entusiasta y la amistad mas
grande. El libro que ha publicado bajo € titulo de “Lalirade bronce” es una
prueba patente de cuanto dejo apuntado. Poeta eminente, publicista de
mucho mérito, cumplido caballero, elocuente y caritativo, nacio para ser
espejo de lavirtud y representacion del genio”.

Tras Francisco Laso de la Vega darian también cuenta positiva de la
aparicion de La lira de bronce en diferentes medios otros estudiosos y
criticos de la época, como Joaguin Navarro Saavedra o José Sanchez
Rodriguez. Este ultimo, poeta autor del libro Alma andaluza en 1900, diria
hacia mayo de 1901 de La lira de bronce, en una revista surefia que no
hemos podido identificar, pero cuyo texto se conserva en el archivo familiar
de los Ledn, lo siguiente: “Ya suena en los nuevos campos la cancion del
poeta deseado: es e himno valiente de un artista que acoge en sus
estrofas inspiradas el canto amargo de los que gimen, los anatemas de toda

unaraza.
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Los silenciosos y los vencidos, sofiadores que fueron de un idea
irrealizable, han encontrado viva y palpitante, con palpitaciones de sangre
generosa y entusiasta, € hada misteriosa de sus delirios. la de la lira de
bronce, que dice enamorada la cancion de un apéstol; €l evangelio de los
redentores ideales. Ricardo Ledn ha triunfado: su libro es una obra de
maestro, con exquisiteces de ideas y de rima, y en donde impera el adorable
espiritu de las realidades. Poeta descriptivo de primer orden, refulgen sus
estrofas con sugestiones de luz y de paisge, y hasta dicen los simbolos €l
ama de las cosas. esa realidad infinita inspiradora de otras realidades
puramente estéticas... En la honrosa legion de los escogidos ha brillado con
oriflamas de triunfo la espada vencedora de un caudillo: es Ricardo Leon,
poeta de fe que canta el amor y la vida con € entusiasmo de las esperanzas,
que abomina del mal con la energia de los buenos, y sonrie ante la
avalancha con la sonrisa de los grandes’.

Ricardo Ledn no reedita La lira de bronce en sus Obras completas de
1915-16, publicadas por el Banco de Esparfia, sino que transformara este
poemario para publicar en 1920 el llamado Lira de bronce, donde solo
permanecerdn seis de las primitivas composiciones de La lira de bronce:
“Preludio”, “El crepusculo de los dioses’, “Mané, Thecel, Parés’ -donde el
nuevo Daniel salvaje y paria es sustituido por un catdlico hidalgo-, “jAy de
los vencidos!”, “El ocaso del siglo” -en 1920 “Fin de siglo”- y “Bohemia’;
pero todos ellos desprovistos de fondo social, con aditamentos, e incluso
finales de moral catdlica. Los nuevos poemas no recuerdan los originales;
incluso Ricardo Leon aprovecha para invertir algo su sentido primitivo. En
realidad, Leon logré ocultar los contornos originales de La lira de bronce
hasta no hace mucho, concretamente hasta 1992, afio en que la
investigadora Katharina Niemeyer volvié ha hablar del poemario escrito en
1901 en su estudio La poesia del premodernismo espafiol (76), publicado
en Madrid por e Consgjo Superior de Investigaciones Cientificas.

73



En la edicion conjunta, en un solo volumen, de Lira de bronce y Alivio
de caminantes editada en Madrid por la Libreria General de Victoriano
Sudrez en 1942 -y subtitulada (Poesias completas del autor), se aprecian
con claridad, como veremos méas adelante, todas esas transformaciones.
Fijadas en paginas que van precedidas, segun advertencia del editor, por
“doce sonetos que le ofrendaron al poeta, en libros y periddicos, otros
poetas sus amigos’. Con fechade “1898-1920", laversion final de Lira

de bronce comienza con un poema que actlia como presentacion y gue dice:

“Lirade bronce, versos desgarrados

de mi agraz juventud, cardos floridos,
con mas angustia que placer nacidos

y hoy con lagrimas nuevas retocados.
Pues fuisteis al nacer desventurados,
¢QUé roncos no seran vuestros gemidos
Si en nuevas tumbas y en desiertos nidos
hoy los sentis clamar centuplicados?
Bronce ayer de trompetasy clarines,
cafnon de salvas en alegre puerto,
bronces heroicos, rudos paladines

en campo abierto, militares dianas...
sois ya bronces de | igubres campanas

que hoy en mi corazon doblan a muerto.” (77)

El primer poema propiamente dicho es € llamado “Lagrimas’, que
remacha sobre el viejo asunto de la vida como valle de l&grimas, y en el cual
Se aprecian resguicios modernistas en estrofas como las que dicen “Virtudes
de madreperlal tiene el Dolor: son sus lagrimas/ como el humor exquisito/

que fluye en cércel de nacar” o también “Sauce que € viento sacude/
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gotas de lluvia en las ramas,/ brilla e sol y se las bebe,/ sopla el airey las
derrama’ (78). A éste sigue € titulado “Templo, patria y hogar...”, de
fascinacion patridtica por “Una espada, una cruz, una bandera’ y que se
reclama escrito a los veinte afios. Luego viene € poema “Los buitres’,
fechado en 1900 y que adelanta las ideas vertidas en la novela Los
trabajadores de la muerte en 1927, a sefidar “Naciones bandoleras,
impiasy voracesd del vigjoy nuevo mundo, que en guerras como en paces,/
eternizais el triste derecho del més fuerte/ jYo os odio y os maldigo! Sois
las aves rapaces,/ los buitres carniceros que rondan la muerte’.
De tono regeneracionista, casi a lo Joaguin Costa -a pesar del poco afecto
que luego Ledn mostraria por éste-, es €l noveno poema, “Cauterios’.
Aqui dice e escritor que “Odios, iniquidades, tiranias,/ mentes enfermas y
danadas frentes, todo pidiendo esta hierros candentes,/ implacables y
heroicas cirugias', y para él lo ideal es“Que € cauterio las Ulceras abrase;/
que €l bisturi los canceres arrase/ de raiz a raiz; que las heridas/ con sal y
con vinagre se desbriden.../ jcirujanos de hierro es lo que piden/ las carnesy
las almas corrompidas!”. (79)

El poema “Mater Hispania’, que hace e numero once en el orden del
libro, es un canto a la tradicion espafiola y los valores de la hidalguia, con
cierto tono a lo Rubén Dario en cuanto a comin patrimonio hispanico
frentea influjo delo extranjero. Como indican las estrofas “ Peregrino, si
buscas ideales/ ¢dénde hallarlos més vivos y cabales? Libra el acero de tu
estirpe ibérical de la herrumbre sgjona o galicana:/ mas fuerte y pura cuanto
mas hispana/ sera mafiana vuestra noble América’. Y prosigue: “Esto es
Espaiia. Imitelaquien pueda./ Fuertey docil al par, rotunday suave,/
dulceen lasverasy en las burlas grave,/ de hierro €l pufio y el brial de seda’
(80).

La exaltacion mistica aparece muy claramente en el poema titulado

"Salvum me fa', donde en un tono cas apocaliptico Ledn manifiesta
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“Amparame, Sefior, porque en la tierra/ ya ni de la virtud quedan los
nombres./ todo es mentira, iniquidad y guerra,/ doblez, entre los hijos de los
hombres’. Y en un momento dado retorna ala ideaque seforjaria
narrativamente en Los trabajadores de la muerte, al pedir: “Libranos de esta
turba agreste y fiera,/ de esta casta de impuros y de vanos,/ limpios, como
lastumbas, por defuera,/ mas, por dentro, gusanos’ (81).

Mas adelante, el poema “A un rico necio y orgulloso” opone lafama al
poder, en la estela de un asunto muy tradicional desde nuestro Siglo de
Oro, y en & poema “Vanidad de Vanidades’, dedicado a “un poeta
novelero”, confiesa que “No hay nada nuevo bgo el sol” y rinde tributo al
tiempo frente alainconsistencia del orgullo.

En e poema “Fin de siglo”, fechado en 1898, plasma Ricardo Ledn su
percepcion de la estética modernista a través de unos versos de critica a un
estadio de nuestra civilizacion: “ Ya nuestro siglo muere; ya el coloso,/ como
en la playa el mar tempestuoso,/ sus estruendos y céleras derrumba./ Muere
como nacio: turbio, irritado,/ de la cuna a latumba’... “Ya el ingenio es €l
numen enfermizo/ de las flores del mal, el torpe hechizo/ del pecado, €l
fetor de lahedentina/ Viciadas en morbosas languideces,/ piden las
musas nuevas embriagueces al opioy a genjoy lamorfina’... “Los genios
del Dolor y de la Guerral galopan iracundos por la tierra,/ muere otra vez
sobre lacruz e Cristo,/ lamultitud avanza desbordada/ y en lastinieblas
de la noche airada/ se oye temblar la fria carcajada/ de Nietzsche, €l
precursor del Anticristo”. A este poema sigue significativamente el [lamado
“El crepusculo de los dioses’, sin fecha, y donde se manifiesta que
“Galopamos sin tregua hacia el abismo:/ un viento de brutal materialismo/
nos tumba, nos revuelca, nos azota; la multitud, la sociedad presente/ corre
sin freno, despefiada, ingente,/ ya a borde de la obscura bancarrota’ (82).

Finalmente, cabe destacar €l poema“Alcalade los zegries', deigual titulo

76



que la novela publicada en enero de 1910, y en € cua Lebdn resata el
extremismo del pueblo espariol que “o batallasin pulsoy sin medida/ o se
abandona la perezainerte”’. Y también sobresalen |os poemas “ Cantares para
la noche”, tal vez inspirado en los trabgjos de San Juan de la Cruz, y
“Sulamita’, en el que se percibe una mezcla de el ementos misticosy
eréticos que parece beber al tiempo de la tradicién biblica y de la mistica
espanola.

Antes de marchar de Mdagacon destino a Santander, Ricardo Ledn
participd en e proyecto modernista mas importante de aquella ciudad
andaluza: la revista Malaga moderna, como acertadamente resefia Ara
Torralba en su estudio (83). Esta publicacion semanal, de pequefio formato -
13’5 por 21 cm-, sali6 a la calle el 1 de agosto de 1901; con & poema
“Blason” de Rubén Dario; segun indica en su estudio Juan Carlos Ara
Torralba. Publicaran también en ella Villaespesa, Benavente, Rueda, Reina,
Martinez Sierra, Vale-Inclan, Bernardo Gonzdlez de Candamo y €
portugués Eugenio de Castro. Nuestro Ricardo Leon escribira en el
primer nuimero la crénica titulada “Los altos hornos’, un texto anti-
industrial que
que identificaba con lo burgués y desalmado lo industrial, en lineay deuda
con los prerrafaelistas y William Morris. Siempre habra, en este sentido, una
defensa por parte de Ledn del esteticismo y e pensamiento de origen
tradicional, tomados como dique protector de la sensibilidad e instrumentos
contra la deshumanizacion y la sustitucion del individuo por la masa.
La
segunda crénica, “Salvador Rueda’, esta dedicada a encuentro con éste
hacia 1899 y consolida la temprana devocion de nuestro escritor por € que
fuera uno de sus maestros. En este mismo numero dos de larevista -el dia8
de agosto de 1901- Ledn publica su poesia “La vida errante”’, canto en

algjandrinos a las razas marginadas, repleto de topicos modernistas, desde
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la solidaridad del primitivismo pre-industrial, y centrado en la defensa del
fértil arabismo andaluz ante la capacidad destructiva de los guerreros
castellanos del norte; frente a o que luego seria la postura estética y

occidentalista de nuestro escritor.

*k*
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EN EL CAMINO DE DAMASCO:
DESCUBRIMIENTO DEL TRADICIONALISMO

Ricardo Ledn en Santander, un pensamiento que cambia de rumbo *
Periodismo constumbrista y sosegado *Regreso a Mélaga * “ Casta de
hidalgos’ (1908), descubrimiento de la tradicién * Una identificacion con
Maeztu * “Comedia sentimental” (1909), €& amor como ge de la
oposicion entreel Nortey e Sur * “ Amor de caridad” (1909), critica del
superhombre y la superhembra nietzscheanos * El encuentro con Concha
Espina * “Alcala de los zegries” (1910), alegato contra el caciquismo
* Ricardo Ledn se instala en Madrid * “La escuela de los sofistas”

(1910), tradicionalismo frente a diletantismo * El apoyo de Maura.

El dia 1 de octubre de 1901 Ricardo Lebn ingresa por oposicion en €l
Banco de Espana, siendo destinado a la sucursal de esta entidad en
Santander. Nuestro escritor llega a la capital cantdbrica en el otofio de 1901,
cuando ya pasaban alli, desde tiempo atras, largas temporadas gentes de la
élite politicay cultural del pais, como Maura. Durante los casi cinco afios
de su destino en Santander, alternando las tareas laborales, se dedicd
intensamente a la literatura, integrado en e ambiente social y paisge
histérico de La Montafia, y escribidé casi por entero la novela Casta de
hidalgos. Alli conocié a Pereda, Menéndez y Pelayo, AmGs de Escalante y
Pérez Galdods, asistiendo cada verano a las reuniones literarias que este
altimo organizaba en su villa “San Quintin” cerca de El Sardinero, y donde
se encontrd con € periodista local José Estrafii, el torero Rafagl Gonzélez
“Machaquito, y el hijo del autor de Sotileza y Pefas arriba Vicente de
Pereda. Al tiempo, Lebn viga por la provincia, tomando notas de los
paisgjes, gentes, poblaciones y monumentos montarieses, que a buen seguro

serian €l prefacio de los trabajos de su novela Casta de hidalgos.
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En los afios de estancia en Santander, Leon colabord, seguin resefia Ara
Torralba en su investigacion (84), con e diario republicano El Cantébrico
-fundado por €l citado José Estrafii en mayo de 1895 y medio excomulgado
en agosto de 1905 por el obispado santanderino-, diario donde comenzé a
darse a conocer en la zona con la publicacién € 13 de enero de 1902 del
relato “El dltimo principe”, prosa poética de tonos prerrafaelistas con sesgos
acratas y simbologia germanica (de Wagner y Nietzsche). Tras estas lineas
ultramodernistas, publico € 16 de enero del mismo afio e poema “La
musatriste’, muy influenciado por Manuel Reina - aquien Ricardo
Ledn y otros escritores de la época llamaban “ el cisne del Genil”- y centrado
en una percepcion decadentista del dolor. El 17 de enero de 1902 publico el
poema “Hierro y oro”, donde manifiesta una confianzatotal en el progresoy
la ciencia. El 22 de mayo de 1902 publicd en ElI Cantabrico el cuento “La
tierra prometida’, donde dibuj6 a un Jesucristo modernista, como
reformador a la luz del creplsculo, en éxtasis y que llora la pérdida del
paraiso inicia para los hombres. El 15 de octubre de 1903 publica €
articulo “Santa Teresade JesUs’, en el cual subrayalo teresiano como
exponente de Castilla, y como una forma de religiosidad sencilla, de
cristianismo primitivo, [lamada a purificar la religion. Mas tarde, €l 24 de
noviembre de 1904, publicara el articulo “De laleyenda de oro. San Juan de
la Cruz”, en una linea de modernismo y simbolismo prerrafaelista marcada
por la admiracion hacialo primitivo, con ataques a espiritu inquisitorial.

El 12 de octubre de 1903 publicaria el articulo “A propdsito de un
Orfeon”, donde subrayara la vision prerrafaelista a lo Ruskin, sefialando:
“Yo creo firmemente en la virtud redentora del arte. Aquella solucién que
John Ruskin daba al problema social”. Ta y como recoge Ara Torralba en
su estudio sobre el modernismo castizo y nuestro escritor (85). Luego, en €l
articulo “Conversaciones literarias. Misoneismo 11", que vio laluz € 19 de
noviembre de 1903, defendera e modernismo revolucionario 'y

anticonservador, y el arte nuevo como superacion imparable del antiguo. El
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14 de diciembre de 1903 publica €l articulo “Herbert Spencer. Notas sobre
el individualismo inglés’, en cuyos parrafos defiende ya un radicalismo
sociologista de clase media que rechaza €l socialismo. Y finalmente, el dia 3
de marzo de 1906, dos dias después de la muerte de Pereda, publica el texto
necrolégico “Raza de hidalgos’, donde ya se advierte un cambio hacia
posiciones conservadoras.

Poco antes de la llegada de Ledn, en verano, sdia la Revista
veraniega, publicacion de "caracter aristocrético”, subtitulada "Periédico
literario y semanal”. Escribi6 nuestro autor en el nimero tres, del 20 dejulio
de 1902, donde aparece su poesia modernista “Estival”, junto a poema
“Nieves’ de Pérez de Ayala, y un afio méstarde, el 19 dejulio de 1903, €
cuento “Luna de miel”, también modernista, centrado en el amor entre un
espiritu elevado y otro mediocre (un pintor seguidor de lo prerrafaelista
Y SU esposa).

Hacia 1905 ya se habia convertido Ricardo Ledn en cronista natural de
la Revista veraniega, con cronicas como “Las fiestas de Santander”,
publicada e 9 de julio de 1905, “Los nifios en la playa’, € dia 23 del
mismo mes y afo, o “Garden party. Huellas de mujer” el 13 de agosto de
1905, combinando por otro lado su escritura mundana con otra mas de
denuncia, insertada en El Cantabrico. Una de sus cronicas en la Revista
veraniega, titulada “La urbanizacion de los espiritus’, constituye, segun
recoge Ara Torralba en su referido volumen (86), una confesion estética
modernista, una confesiéon que se materializa en la defensa de la linea curva
y la condena de la recta... “Las cosas mas grandes y hermosas del mundo
huyen de la linea recta y tienden a girar en esfera, a describir curvas, a
enroscarse en espira”... y més adelante: “Yo miro con profundo amor todo
lo que indica un alma, un sentimiento, un caracter”.

El 26 de mayo de 1905 escribe Ricardo Ledn en El Cantabrico el
articulo “Leyendo un libro”, especie de resefia-comentario del volumen de

Navarro Villoslada El ingenioso hidalgo Miguel de Cervantes Saavedra,
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donde nuestro escritor lanza ya una proclama nacionalista contra la
decadencia de Espafia, con deseos de que aparezca un lider que abra las
Ilaves del sepulcro del Cid -frente alos racionalistas y regeneracionistas que
pidieron su cierre-, un lider que Leodn parece identificar poco a poco con
Maura.

El dia 29 de mayo escribe iguamente en El cantabrico, segin
recuerda Ara Torralba (87), una resefia de Jardines lgjanos de Juan Ramon,
al que llama*“un delicado, sofiador, hidalgo y pulcro poeta, bien diferente de
la caterva garrula y bohemia que hierve en la olla podrida de las letras’,
pero comienza a distanciarse del modernismo ideoldgico y a propugnar un
genuino arte espafiol.

También para EI Cantabrico escribe el 24 de septiembre de 1905 €l
articulo “Viges de otofio. La villa nueva’, en € cual habla de Comillasy
susvillas, y € 25 de septiembre del mismo afio €l titulado “Vigjes de otofio.
Lavillaarcaica’, donde describe a Santillanadel Mar, amodo de germen
de lo que ser4 Casta de hidalgos, como acertadamente indica Ara Torralba
(88). Los paisges que surgirdn en esta novela poseen unas descripciones
minuciosas, fruto seguramente del conocimiento directo de ellos por
Ricardo Ledn gracias su fervor excursionista reflgjado en los “Viages de
otono” ...

Trasladado Ricardo Ledn en abril de 1905 a la sucursal del Banco de
Espafiaen Mdaga por razones de salud, abandond |6gicamente |as paginas
de El Cantabrico, con una nota “anénima’ de despedida €l 24 de marzo de
1906, avierte Ara Torralba en su estudio (89). Sin embargo, dos dias antes,
el 22 de marzo, uno de sus admiradores locales, Ignacio Zaldivar, le dedica
un articulo en la primera pagina de El Cantébrico titulado “A Ricardo
Ledn”, conservado en e archivo familiar de nuestro escritor. Articulo que
bajo una forma modernista de adios evidencia e relieve adquirido por
nuestro escritor en la sociedad literaria santanderina, y en cuyas lineas se

dice: “Acabo de leer en El Cantébrico, Ricardo amigo, que retorna usted a
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su querida Maaga, que se algja usted de nosotros. Esta bien; seamos mas
fuertes que nuestra sensibleria; para el hombre de corazon, como usted, todo
el mundo es patria, y estan o deben estar la noblezay €l heroico esfuerzo de
nuestros ideales muy por cimade los anhelosy de las melancolias con que
pretenden subyugarnos las cosas mas pequefias del vivir rutinario e
ingtintivo... Yo recuerdo, yo recordaré siempre, como los méas bellos
compases de una melodia que hemos oido con emocién intensa, aquellas
tardes del Suizo, tardes enteras consagradas a nuestros adorados cléasicos,
tardes en que hemos recitado cantos integros de la Eneida, €legias, dulcesy
flexibles elegias de Ovidio, odas, arménicas y rotundas odas de Horacio.
iRepetir. gustar, paladear aquellas palabras llenas de la uncion sagrada 'y de
las caricias férvidas de veinte siglos, y no obstante, frescas y aromosas aln,
como flor que para nosotros acabara de abrirse agquella misma mafiana en
nuestros rosales! jQué sabor tan arcaicamente voluptuoso €l de aquel
hipérbaton, rico, exuberante, volando como acorde de arpa griega entre €
ruido de las fichas que saltan sobre el marmol, y la prosa pedestre de los
hombres que hablan de negocios!... A usted le ofrece el destino horizontes
mas amplios y maés risuefios. Yo quedo agui, en mi rincon, dispuesto a
aplaudir en espiritu -con todo mi espiritu- sus nuevos triunfos’.

El primer éxito de Ricardo Ledn, la novela Casta de hidalgos, no fue
posiblemente acabada hasta principios de 1908 en la principal ciudad
mediterranea y andaluza. Aparece editada por Manuel Zambrana el dia 2 de
octubre de 1908. Pero no sin que su autor cubriera un personal calvario para
su publicacion... La entregd a librero y editor Beltran, de la calle del
Principe de Madrid, y después de varios meses se la devolvieron; luego
otros editores, segun la version de este asunto que da Ara Torralba en su
texto (90), no aceptaron a parecer tampoco esta obra ni regalada -pues €l
autor cedia sus derechos-. Finalmente, logré editarla en Médaga gracias ala

colaboracién econémica de algunos amigos de la ciudad. Obtuvo la novela
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un éxito de publicoy animado por éste Ledn daria a las prensasen 1909
y también en Maaga su Comedia sentimental, obra que igualmente habia
Comenzado a escribir en Santander.

Casta de hidalgos se ambienta esencialmente en Santillana del Mar,
localidad sefiorial repleta de palaciosy casonas, con iglesiasy colegiata, que
nuestro escritor habia descubierto durante sus vagabundeos por tierras
cantabricas. Y que muy posiblemente habia descubierto gracias a la obra del
santanderino Amos de Escalante Costas y montafas, escritaen 1871, y cuyo
décimo capitulo estd dedicado a Santillana, a través de tres apartados
denominados “Historia y novela-La locura claustral-Blasones y divisas’,
“Lacolegiatd’, y “Abadesy sefiores-El marqués de los proverbios”.

En Casta de hidalgos se narran las peripecias de Jests de Ceballos, un
joven hidalgo -hijo de Don Juan Manuel de Ceballos y de una mujer
demente- que se algja de su casa natal para vivir unavida bohemia, pero que
regresara a su hogar a los 30 afios, enfermo y amargado; sin embargo este
retorno no supondrd su curacion, y terminara muriendo Sin superar sus
instintos més mérbidosy degenerados.

La novela empieza con dos capitulos de tono clasicista -casi cervantino-,
paraluego pasar aun tercer capitulo de aire ya decididamente modernistay
tardorromantico en laforma, aunque conservador en pensamiento y fondo, y
pOCO a poco -segun crecen |os capitulos- méas naturalistay didactico. Hay en
sus lineas una especie de educacion sentimental, salpicada de un erotismo
fin de siglo.

En la jornada primerase describe a protagonista-en realidad un
reflegjo novelado del joven Ricardo Ledn- y su huida de Santillana, su
incorporaciéon a una compafia de comicos ambulantes dirigida por un tal
Pedro de Rojas y en la cua se integraban dos actrices denominadas la
“Chacona’ y la “Camedlid’. La segunda de ésta actrices itinerantes, la

“Camelia’, se enamorade Jesus de Ceballos, pero contrae tuberculosis
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-incluso vomita sangre de verdad cuando representa “La Dama de las
Camelias’. A partir del segundo capitulo, muerta la “Camelia’ en
Toledo, comienza una evocacion de lanifiez del protagonista.

En los capitulos cuarto y quinto de la primera jornada se narra la vida
bohemia de Ceballos, instalado en Madrid y en las redacciones de sus
periddicos, para pasar luego a un pueblo de Andalucia, donde conoce a
cierta Rosa Luna, una activista anarquista con la que es encarcelado después
de un mitin de ésta ante un grupo de jornaleros. Tras enamorarse, y tener
ellaun hijo que muere alos pocos meses, vigjan juntos a Paris, donde viven
a fondo la bohemia de la atractivay también miserable ciudad del Sena,
hasta que Rosa Luna enfermay muere. Ceballos regresaaMadrid y entraen
una especie de depresion de la que decide salir mediante el reposo y el
regreso a latierra natal. Recala en una posada de Santander, donde recupera
el contacto con la cultura de lo simple y tranquilo, y luego hala en
Santillanadel Mar unlugar de placidez y en principio serenidad que aun
cobijael espiritu esencial delas cosas. Alli encuentra, en la segunda
jornada: llamada “Las l&grimas de las cosas’, a Silda, su hermana, doncella
sana, primitiva y arcadica, de un aristocratismo natural y perfiles
prerrafaelistas. El capitulo cuarto de “Las lagrimas de las cosas’ analiza €
alma atormentada de Jesis de Ceballos bajo presupuestos de herencia
genética, al tiempo que se muestra € interior antiguo y evocador de la casa
familiar. El capitulo quinto reproduce € didlogo entre € cura Don Elias y
Jesus de Ceballos, el sexto ofrece una descripcion de Santillana a través de
un recorrido por sus calles y plazas, y e séptimo se centra en reflexiones
sobre las caracteristicas de las gentes que desde tiempo inmemoria la
pueblan, y que son depositarias de los valores de la raza. El octavo capitulo
integra digresiones criticas en torno a la literatura moderna y laudatorias
respecto a la literatura clasica espafiola, junto a referencias a la historia

local.
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Lajornadatercera contiene unavision onirica del protagonista. Es una
jornada extensa que no aporta elementos narrativos formales ala novela. En
un suefio e protagonista contempla junto a una especie de Cronos €l
nacimiento de la Tierra 'y luego a desarrollo de la historia en las tierras
espariolas. desde lallegada de Hércules hasta los momentos mas ligados
al esplendor imperial, a Quijote y a la vision hispanica del mundo. Todo
ello constituye un retablo “histérico” mas bien fantéstico y legendario, de
tonos victorhuguescos y remedos de La leyenda de los siglos, tal y como
advierte Ara Torralba en su investigacion (91). En este texto de Ledn,
Espafa era Espafia, nacion y raza, incluso antes de la invasién romana.
Tienen lugar ademés unos encuentros de Jests de Ceballos con persongjes
de la historia, primero San Francisco, después el marqués de Santillana, Gil
Blas... Hay una estampa de la Santillana del siglo XVI, € protagonista
encuentra cobijo en lacolegiata, y retomala percepcion del alma nacional
a observar los mensgjes de las piedras labradas. Entonces surge una
“Danza de la Muerte” y los sepultados caballeros y frailes salen de sus
tumbas, € protagonista siente que se convierte en un dragon y solo la
intercesion de una serena Santa Juliana salva a éste, quien despierta
sobrecogido. Un ensuefio de inspiracion quevedesca, pero que materializa
una reaccion idealista, con nostalgias nacional populistas, regeneracionistas,
heroicas y preindustriales; es decir un ensuefio de matiz modernista
conservador. O quizés... un casticismo que sustituye a un nacionalismo
moderno inexistente.

La Jornada Cuarta, titulada “Llama de amor viva’, dibuja € aparente
proceso de curacién de Jesis de Ceballos, a tiempo que serevelan las
inclinaciones de éste, sensuales y con un toque mistico -dentro de la
tradicion modernista-, hacia una simpley dulce campesina -Rosuca- y hacia
su virginal prima -Juliana-. En € capitulo segundo de esta jornada hay un
didlogo de controversiareligiosa entre el protagonistay su honesta prima. Y

un nuevo didogo con el cura Don Elias, donde se defiende la fe frente ala
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razon o el andlisis. El capitulo cuarto es una secuencia lirica en la que se
pretende descubrir la psicologia de lafamilia Ceballos y las razones de
la debilidad del ama de Jesus de Ceballos, en € marco de una tarde otofial .
En el capitulo séptimo hay una conversacion de amores entre el protagonista
y la campesina -Rosuca- enamorada de él, quien la disuade, y se intuye que
la curacion de éste no llegara a termino. En los capitulos diez y once hay
disquisiciones acerca de la existencia del ama y tiene lugar € final de la
inclinacién y consumacion amorosa de Jesus de Ceballos hacia su prima.

La Jornada Quinta, titulada “Noche oscura del ama’,
comienza con un capitulo dedicado a invierno quellega a Santillana, los
los dos siguientes narran la muerte y funerales roméanticos de la campesina
-Rosuca-, y en € cuarto se refiere el matrimonio de Jesus de Ceballos con su
prima. En e capitulo sexto se hace hincapié en la neurosis como
enfermedad del descreido, y en e séptimo y octavo se presenta la
decadencia atormentada del protagonista y un atague, entre
epiléptico e histérico, de éste. El noveno y e décimo sefidan los
sufrimientos de Jesis de Ceballos antes de exhalar € Ultimo suspiro, y €l
capitulo X1 la muerte con arrepentimiento y contricion del mismo. El
capitulo XIl constituye el termino de lanovela, y en él serelataamodo de
eilogo la pervivenciadel padre, Don Juan Manuel.

En redlidad, esta primera novela de Ricardo Ledn no se titulaba
inicialmente Casta de hidalgos, sino El alma de lasruinas, y como seindica
en su herddica portada -dibujada por Garcia de la Bandera- fue escrita “en
las Asturias de Santillana”, es decir en su mayor parte durante la estancia de
Ledn en Santander, quien, como sefialamos ya, la ambientd concretamente
en Santillana del Mar. No es sin embargo la ciudad la que protagoniza el
argumento. Este por s mismo se desarrolla en una accion que podria
suceder en otro ambiente, si bien es el ambiente o que pesa sobre ellay la
encauza. Ricardo Ledn demuestra en la arquitectura de esta novela poseer

una habil técnica en la graduacion del peso de Santillana del Mar sobre todo
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lo que sucede, con una disposicion sucesiva que va de una sombra expresiva
de la ciudad a una reaccién contra ella, luego a la recuperacién de la ciudad
de forma entrafiable, con el poder de su historia y su pasado sobre el
protagonista, después a la absoluta integracion en ella, y finalmente a la
frustrada reaccion y conversion definitiva y muerte del protagonista. Esta
habil graduacion se descubre en las cinco jornadas en que se va
dividiendo la novelaa Como referimos antes, en la primera,
“Lacasay €l camino”, se nos presenta a Jests de Ceballos, € hidalgo de
nifiez timida en la severa educacion paterna, huérfano de madre, que se
libera de la casa familiar siguiendo €l camino con una compafia de comicos.
Recordemos que se enamora de una actriz, la “ Camelia’, que muere tisica,
tiene un hijo con una libertaria, que muere, como luego también la madre;
en Paris conoce tipos bohemios y estrafalarios y, a fin, harto de una vida
disipada que lo ha envejecido, vuelve a la casa paterna. La segunda jornada,
“Las lagrimas de las cosas’, viene a ser, ta como deciamos, una
interpretacion muy novecentista -es decir, modernista- de la familiay casa
de los Ceballos, donde viven solo el padre, hidalgo tradicional, y la
hermana de JesUs, Silda, educada como una doncella del siglo XV -en esta
interpretacion y sus descripciones los objetos poseen a veces una
significacion emblematica-. La revelacion de la ciudad y su historia se
desarrolla en la jornada tercera, “La danza de los muertos’, en la que un
suefio de JesUs le va presentando en brazos de un Cronos las glorias de
Santillana del Mar, desde el marqués poeta célebre a Gil Blas € picaro. Las
jornadas cuartay quinta, “Llama de amor viva’ y “Noche oscura del aima”,
con este sentir de San Juan de la Cruz manifiesto en sus titulos,
preparan y resuelven el desenlace, en lucha espiritual de amor y muerte en
gue la ciudad, su amade siglos, dominay serena alos persongjes.

A poco que se observe su personaidad, € protagonista, Jesis de
Ceballos, muestra una psicologia inquieta entre picaro, que no llega a

dominarle, y caballero aventurero del Siglo de Oro, que le vence a ratos,
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dentro de la decadencia de la casta de hidalgos a la que pertenece. Hay
paginas enteras en las que la prosa tiene medida casi de verso, que el autor
ha empleado adrede. El influjo del estilo literario del siglo XV se percibe,
aunque seguin el estudioso y erudito Joaguin de Entrambasaguas, solamente
Ledn no pisa con seguridad ese terreno del clasicismo espafiol cuando hace
hablar a marqués de Santillana, momento en el cua “asoman errores de
bulto, inevitables en quien no fue fil6logo” (92).

En algunos pasgjes de la novela, entre la lucha del pasado con €
presente, sale a relucir e movimiento modernista, cuando Leon relata el
debate por €l arte moderno entre Jeslis y su padre, € vigjo hidalgo, y
escribe “El arte moderno, padre mio -dijo Jesis, conteniendo su
vehemencia y dulcificando la voz-, no merece, a mi humilde entender, ni
odio ni desprecio. El artista ve hoy mas hondo, tiene mas horizontes,
siente megjor las grandes luchas del espiritu, la emocion, la ternura y el
sufrimiento... lavida de hoy es mas complega, mas reflexiva, mas triste, mas
curiosa; penetrada de espiritu cientifico, se complace en escalar los cielos,
en matar los dioses, en violar todas las virginidades'. (93).

En toda la novela se busca describir estados del ama, con una
composicion premeditadamente laxa y Ilena de fragmentos, una defensa lo
primitivo frente al racionalismo, unaidealizacién del campoy una
exaltacion de la mistica en su variante modernista, contra lo mercantil y
descastado. Un modernismo conservador y basado en evocaciones
tradicionalistas, frente al modernismo decadente y cosmopolita. A través de
Casta de hidalgos Ricardo Ledn muestra -de forma muy novelada y con
final trégico- su propia trayectoria, con €l fin de sefidar por un lado los
efectos positivos de la conversion individua y por otro la feliz
transformacién del modernismo disolvente y  naturalista en un
modernismo sanador y de valores tradicionales. En su primera edicion,

Casta de hidalgos ofrece una estética claramente modernista, si bien en
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en la edicion de 1911 se aminoraron las tonalidades del modernismo
sensualistay naturalista.

Crea por primera vez Ricardo Ledn, con aceptacion, la figura del
hidalgo, esencia luego en su obra. El hidalgo entronca con las esencias
historicas de lo espafiol, y representa una mentalidad sana 'y primitiva frente
a la degeneracion economicista y liberal de la burguesia, y sus relgjadas y
hedonistas costumbres. Es adusto, frio en lo externo pero tierno en lo
interno, amante de la familia 'y defensor de las vigjas costumbres y reglas
del honor. El hidalgo trasciende lo puramente nobiliario y hereditario,

Su caracter es espiritual y esta al alcance de todo buen espafiol: en la novela
esta representado por el perfil de Don Juan Manuel de Ceballos. Y en la
vidareal serdpara Ricardo Leon el regeneracionista conservador
Antonio Maura. Su tipo es equidistante del junker aleman y del knight -o
mas bien squire- britanico. Alrededor de esta figura del hidalgo, €l autor
“populariza’ ésta, a la vez que da una vision pequefioburguesa de la
aristocraciay su mundo intemporal. Unavision en la que Ledn insertaya, a
través del hidalgo, e concepto cristiano del honor; en lineacon lasideas
de Menéndez y Pelayo, quien -como consta en una carta enviada por éste a
Antonio Rubié Lluch para tratar sobre €l honor en Calderén- consideraba
gue & honor en su nocidn méas general “No es otra cosa que € sentimiento
de ladignidad personal, la altisima estimacion de la naturaleza humana en el
propio individuo. Tal sentimiento es humano, y se da en todo hombre antes
y después de llegar a cristianismo; solo que varia en sus manifestaciones.
Lo que € cristianismo ha hecho es purificarlo, instaurarlo como todos
los elementos de nuestra naturaleza, encaminarle a bien y refrenarle...
cuando €l honor, que a fin ni a cabo no es virtud ni vicio, Sino un instinto
regulable por leyes éticas de orden més alto, tropieza con otros honores

contrapuestos, o con laley escrita, surge de agqui € conflicto moral” (94).
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Es esta ademés una novela propia de lo que podriamos Ilamar
modernismo regional, y su éxito tal vez radico en gue en aquellos afios de
finales de la primera década del siglo hubo un resurgimiento regionalista.
También coincide la aparicion de Casta de hidalgos con el crecimiento de
un estilo denominado “renacimiento espafiol”, basado en la idea de que los
objetos y lasobras de arte debian tener un almaindividual y corresponder
a un pasado nacional, con un sentimiento de mirada hacia el pasado propio.
Reamente, Casta de hidalgos simboliza ese retorno a pasado en €l
ambito novelistico, con un protagonista y un entorno -Santillana- que se
quieren describir como simbolos de una posible redencién de la culturay €l
pueblo espafioles.

En el aspecto literario més avanzado, esta novela participa de alguna
manera de la narrativa, del cuento y del poema, a la vez que engloba,
hermanados, elementos puramente modernistas con un arcaismo de cufio
cufio romantico. Lo poemético prevalece en cuanto a estructura y ritmo del
lenguaje -modernista-, junto a lo reflexivo y casi ensayistico, mientras la
accion narrativa ocupa un lugar secundario. La aceptacion por los lectores
de la combinacion de todos estos elementos a cargo de Ricardo Ledn
conllevaria una segunda edicién de Casta de hidalgos, que sadria de las
prensas en junio de 1910.

La recepcion de Casta de hidalgos por la critica corrié positivamente en
paralelo con la de los lectores. En este sentido, cabe destacar por su valor
analitico varias criticas publicadas en 1908, una de €ellas a cargo del joven
Ramiro de Maeztu. La primera de ellas aparecio el dia 8 de noviembre del
citado afo en la Revista Cantabra, repleta de tonos liricos, con € titulo de la
obra de nuestro autor y sin firma. Aqui se indica muy claramente al
comienzo: “Pased Ricardo Ledn su alma sentimental y romantica por estos
silenciosos montes, por estos valles serenos, y a encontrarse con la vigia

villa, ruinosay hurafia, sinti6 toda la triste nostalgia del pasado, |a dolorosa
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poesia de los palacios que se hunden, de los blasones rotos, de la sangre
empobrecida, de unarazaespiritual y brava que se extingue. En aquel
ambiente de completa derrota nacio esta deliciosa novela de encumbrada
metafisica, de psicologia honda; mistica y romantica, dolorosa como un
corazon traspasada, impregnada en € barbaro tormento del agotamiento
humano, de una agonia lucida y consciente. Ricardo Ledn ha sabido buscar
asunto para una novela moderna, esencialmente analitica, en este
acabamiento de las razas. Una casta de hidalgos, que dio a la Iglesia
fervorosos misticos y a la patria esforzados guerreros, va derrumbandose
como su caseron en Santillana, pasto las cosas delapolillay dela
herrumbre, cebo los hombres de lalocuray de la neurastenia... Un deseo de
andlisis, punzante y sediento, corre por la novela como un mar de fondo, y
remueve cruelmente los escombros de un espiritu abatido, y busca el alma
dolorida de las cosas en los frisos agrietados de la Colegiata’. Junto a esta
mezcla de afanes psicologistas, que debian ser la Ultima moda en la época,
esta critica-resefia muestra un esteticismo casi tan modernista como la
novela que estudia, apreciando su and6nimo autor: “La novela es
profundamente triste, desconsoladora, sombria como €l escepticismo
prematuro. Sopla a través de ella un viento helado de débéacle, de flores
secas, de idolos decapitados en las aras. La historia parece que se arrulla con
lamusicadel carabo. Las gargolas de las viviendas dejan caer €l agua gotaa
gota, como penoso lagrimeo. Las campanas de la Abadia tienen un clamor
de leyenda, de leyenda ltgubre, en que los muertos vuelven brevemente ala
tierra, envuelta su osamenta en un guifigpo. Un buho, diabdlico y siniestro,
salmodia su estridente cantinela entre las madreselvas y campanillas
azules’. Tras este desahogo lirico, acaba este texto en los siguientes y
peculiares términos. “El temperamento de Ricardo Ledn frisamas con el
verde esmeralda de nuestros campos y con la luz difusay tibia de nuestros
crepusculos, llenos de romanticismo, que con e rojo vivo del clavel

malaguefio y el llamear de |a siesta andaluza, cargada de fuego y de sangre.
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A veces su espiritu tiene un subito respingo, y va a bafarse en la claridad
helénica; pero enseguida vuelve, deslumbrado, a hundirse poco a poco en €
rincon de su penumbra... Acerca de la doctrina filosdfica que encierra la
novela habria para escribir de largo. Mésvale, por consiguiente, no tocar
este punto. Sin embargo, no queremos pasar por alto aquella afirmacion
nietzscheana que hace el protagonista de que el talento no sirve para nada en
el mundo, s faltala energia paraimponerlo. Queremos hacer resaltar aqui lo
gue mas arriba dijimos de pasada. El talento sin energia puede triunfar si las
circunstancias le son propicias’.

De signo més informativo que la anterior, otra resefia-critica, aparecida el
dia 15 de noviembre de 1908 en €l diario Faro con €l titulo de la obra de
nuestro escritor y firmada por Bernardo G. de Candamo, indica
primeramente: “El libro de un novelista, que es ante todo un poeta mistico,
es éste que se titula Casta de hidalgos, libro de inquieto vibrar de un espiritu
contemplador que, en sus arrebatos de exatacion, llega a fundirse en las
cosas todas creadas o0 en amarlas en franciscana hermandad. Ricardo Ledn 'y
Roman publicd en tiempos una coleccion de poesias. Eran ellas poesias de
arrebatada entonacion heroica, de clamorosa sonoridad, de bélico y
apasionado brio de combatiente. Fue poeta de tempestuosos y tumultuosos
lirismos, € que es hoy, en plena vigorosa juventud, apacible y discreto
cantor de las efusiones de un amallenade amores misticos, que asciende
en anhelo infinito, no se sabe adonde, o adénde el amadel mundo tiene
infinito, no se sabe a donde, o a dénde el alma del mundo tiene su arraigo
espiritual. Ternura, lirismo, misticismo, son palabras que parecen impropias
cuando califican las caracteristicas de un alma de hoy. Hoy hemos llegado a
convencernos de todo por nosotros mismos; hay unarealidad, y fuera de eso
no existe nada. Un lamentable cientifismo ha invadido los espiritus’.
Después sefida el critico que “el libro de Ricardo Ledn es un admirable
libro. Su asunto es sencillo y de poca monta. Lo interesante en € es la

psicologiade los personges, el elemento descriptivo, laculturay la
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escritura, en el sentido del estilo”. Y culmina este andlisis de Candamo: “El
espiritu de poeta de Ricardo Ledn se ha fortalecido por una variadisima y
completa cultura literaria. A pesar suyo, tiene que aludir a cada paso a algo
leido. Su libro parece, en lo megjor de é, suscitado por lecturas;, es una
rapsodia de las |etras espafiol as antiguas, no de las realistas y descriptivas de
la vida aventurera 'y desorientada de héroes, picaros y buscones, sino de la
gue mana de lafe religiosa, como una linfa de pureza inefable y que es toda
espiritu, toda éxtasis ante el cielo poblado de divinas visiones... Estamos
aconstumbrados a otras cosas, frivolas, insustanciales y ligeras, y ya la
pluma se resiste a comentar 10 que se salga de la marcha corriente. En esta
inundacién de frivolidad, €l libro de Ricardo Ledn es una obra excepcional,
el producto de un ato espiritu de artista, que a su espontaneidad ha sabido
anadir el lastre de unavasta cultura’.

Ramiro de Maeztu, a su vez, escribe el dia 17 de diciembre de 1908 en
el madrilefio Nuevo Mundo una critica sobre Casta de hidalgos, remitida
desde Londres, que constituye una pequefia joya literaria. Tanto por el
relieve que afios mas tarde adquirird la personalidad del entonces critico,
como por manifestar la temprana coincidencia de pensamientos entre el
pensador noventayochista que era Maeztu y e autor criado en €
modernismo que ven a ser Ledn. Principia su texto Maeztu apuntando que
en Casta de hidalgos la prosa “es noble, rica 'y elegante’, y su tema “es
fascinadoramente comprensivo y amplio”. “Porque -explica- esa Santillana
del Mar, villa peregrina que yace como entregada a un suefio de siglos, ¢no
es simbolo de toda nuestravieja Espaia? Y esa casta de hidalgos,
impotente para resucitar las glorias de antafio e incapaz para adaptarse a la
vida de hogafio, ¢no es toda nuestra casta, alln aguella pequefia parte que se
cree progresiva por haber aprendido a mangjar algunas maquinitas o unas
cuantas palabras extranjeras?’. Pasa enseguida Maeztu a puntualizar que
“Aln hatenido ocasion el novelista de ver extinguirse en Santillana del Mar

otra familia de hidalgos auténticos recluidos en sus casones. Acaso dentro
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de otros cincuenta afios se habran ya extinguido todas ellas. Y esta
perspectiva ha de verse con dolor mas profundo que € de una melancolia
literaria. Porque si en Espafia deja de haber hidalgos, ¢qué puede haber en
ella? La Espafia histdrica se constituye enteramente por sus hidalgos.
Hidalgos fueron los reconquistadores de América, los fundadores y
reformadores de nuestras ordenes religiosas, y los escritores y artistas de
nuestros grandes siglos. Todo lo que ha sido creacion positiva entre nosotros
lo hicieron los hidalgos, los pobres hidalgos de gotera. ElI pueblo no hizo
nada; la corte deshizo; la grande aristocracia terrateniente se redujo siempre,
Con raras excepciones, a cobrar y gastar sus rentas... Hace setenta afos
podia aln abrigarse la esperanza de que surgiese de entre las capas
populares una clase social que reemplazase con ventgja a los hidalgos. La
esperanza ha sido fallida. La burguesia surgida de la desamortizacion no
tiene resistencia. El hidalgo resistio durante mil afios; alin se resiste entre los
grietosos caserones y més generalmente fuera de ellos. A la burguesia se la
lleva e demonio antes de las tres generaciones. No tiene equilibrio, ni
paciencia, ni fe en s misma, ni fortaleza, ni prudencia, ni justicia, ni
templanza. EI mismo apetito que la saca a flote se la va llevando
prestamente al fondo”. Y reincidiendo en estaidea de oposicion entre
hidalgos y burgueses -que seria tan cultivada por Leon-, Maeztu considera:
“El pecado, el gran pecado de los hidalgos consistio en apergaminarse, es
decir, en fiar los destinos de su clase social alos pergaminos, a los escudos
herdldicos, alos papeles, alaletra, en vez de fundamentarlos en la virtud, en
la ciencia, en la espada, en el espiritu; pero ese pecado no |o cometieron los
hidalgos sino a cabo de nueve o diez siglos. La burguesia ha caido en él en
dos generaciones”.

Al andlizar la obra en cuestion de nuestro escritor, Ramiro de Maeztu
advierte que los hidalgos “que pinta Ricardo Ledn en su novela no tienen ya
destinos, estan muertos, definitivamente muertos y bien muertos. El vigjo D.

Juan Manuel y su hermano D. Rodrigo no hacen sino leer libros vigos y
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abominar del tiempo nuevo en sus caserones de Santillana. Asi no se va a
ninguna parte. El hidalgo, € hijo de algo, ha de ser hijo de algo y no hay
otro algo que lo que es. El que no es hijo de su tiempo no es hijo de nada ni
de nadie. El pasado no existe porque la historia 0 no ha empezado o empieza
el dia de hoy. No hay més hidalgos, no ha habido nunca mas hidalgos que
los que comprenden las cosas que son y por comprenderlaslas
gobiernan... El heredero de los vigjos hidalgos, € modernista JesUs, tiene
mas elasticidad que sus mayores, pero le falta su poder de resistencia. Esta
fata de fuerza le trueca en boya que los mares nuevos arrastran a su
capricho”. Y cierra su articulo critico Maeztu con una serie de parrafos que
resumen su pensamiento, no solo sobre la novela de Ledn, sino sobre una
parte de aguello que los noventayochistas de su linea [lamardn los males de
la patria... “Si los hidalgos que nos quedan son estos que pinta el Sr. Leon,
hace bien en matarlos el novelista, y aun me parece demasiado fastuosala
literatura que embalsama sus cadaveres. Pero a veces se me figura que la
posicion actual de los hidalgos espafioles, desposeidos los méas de sus
tierras, encerrados los menos en sus casas de armas, es contra todas las
apariencias menos inestable y efimera que la de la burguesia. La burguesia
tiene més papeles, pero yo veo a los hidagos en la milicia, en las
profesiones liberales, en la Universidad, en las escuelas de toda indole, en
los servicios publicos y aun en las nuevas fébricas, no ya como duefios y
accionistas, pero s como ingenieros y directores intelectuales. Me parece
que estan més cerca del trabgjo y, sobre todo, del corazén del pueblo, que la
burguesia. Les cuesta encorvarse, disciplinarse, hacerse a los nuevos
métodos de vida, pero, sin embargo, llevan en la sangre ciertos hébitos de
moderacion y de paciencia que les hacen preferir los caminos largos del
desarrollo intelectual a los atagjos de las especulaciones con € Estado. Si
estas figuraciones mias no fuesen erréneas, e porvenir del pais seria el

suyo. De todo € dinero, de todas las tierras, de todas las casas, de todos los
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caminos y de todas las fébricas, es decir, de todos los titulos de propiedad,
de todos los papeles, si 1os hidalgos se alzasen al rango del poder

intelectual que regula e movimiento de la maquina. Suyas las espadas,
suya la cienciay suya la virtud, los hidalgos se capacitarian para hacer con
Espaiia o que e junker y e samurai, sus compafieros, han hecho con
Alemaniay el Japon, las dos unicas naciones solidas de nuestro siglo, son
creaciones de hidalgos’.

Comedia sentimental, la siguiente obra de Ricardo Leon, apareci6 € 20
de abril de 1909, también editada por los impresores de Maaga Zambrana
Hermanos. Eraunanovelade ambiente malaguefio, articulada en cuatro
jornadas, escrita en primera personay protagonizada por un Juan Antonio
Espinel que recordaba mucho a su autor, un persongje central que regresa a
Malaga tras vivir muchos afios en su casa solariega de Asturias. EI mismo
vigie estético y vital de Ricardo Ledn: desde el norte melancdlico y quietista
al sur degrey activo. Quizés por ello, como veremos més adelante, fue la
obra preferida por el escritor, que siempre se manifesté muy satisfecho de
ella. Desde el punto de vista de pensamiento, estética y estructura, junto a
unaleve accion amorosa, €l ge de esta novela esla oposicion Norte-Sur.

Seguramente seria en parte la realidad vivida la inspiradora del
argumento de esta novela: el fracaso del hombre rico, sabio, criado junto a
sumadrey, a morir ésta, solo, y que al descubrir el amor yaesvigjoy hade
resignarse a su triste soledad para siempre. Escrita autobiograficamente por
su protagonista, Juan Antonio Espinel, con cuidado, en formasencilla, y
con buen desarrollo de la accion, no es lo principal en ella el estilo ni los
persongjes -que son claros retratos-, sino los distintos ambientes en que
viven los persongjesen e transcurso de la narracién: la casona de Oviedo,
con interiores reveladores del gusto del autor, que dan lugar a acertadas
consideraciones sobre €l arte, la vida en Méaga, la evocacion de lugares y

fiestas tipicas. Juan Antonio Espinel y su criado David recuerdan ademés,
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para el singular critico que fue Joaquin de Entrambasaguas, “a esos tipos
analogos que son frecuentes en las novelasinglesas’ (95).

La primera jornada de esta novela llevara por titulo “La vida de un
discreto” y en ella se describe a protagonista Espinel, solterdn, hidalgo,
sentimental, amante de los recuerdosy del arte antiguo, bibliéfilo, algo
diletante y fin de siglo, que aparece como una version ibérica del gentleman
-aun no es €l hidalgo viegjo, de una piezay sin flagueza que luego constituira
el referente de los héroes de Ricardo Ledn-. El discreto protagonista llega a
Malaga invitado por su primo y tras varios paseos por la ciudad, sus
encuentros con sus gentes, y laasistenciaalas fiestas del patriciado local, se
enamora de su sobrina Trini. Tras momentos de exaltacion hacia la joven
durante &l carnaval malaguefio, Espinel contiene este amor otofia y afronta
la cercania de su vejez mientras comprende que la vida es una “comedia
sentimental”

De lengugje claro, y con notas de crénicas de sociedad -incluso con la
descripcién de un garden party en la mansion de unos marqueses locales en
el capitulo octavo-, esta novela no acanzo6 e éxito de Casta de hidalgos,
sobre todo por su carécter localista y lo topico de su historia -el clasico
argumento “el vigjo y lanifia’, como sefiala en su texto Ara Torralba (96)-.

Ademas recordaba en algunos aspectos a otra novela, El gusano de luz
de Salvador Rueda, publicada en Madrid en 1889. En esta novela de Rueda
un anciano, Don Sebastian, se enamora de su sobrina, Concha, una joven a
la que llamara “el gusano deluz” por € brillo de sus ojos. En su obra
Rueda narra el mundo de las fiestas andaluzas, describe e paisgje surefio
con una estética paganizante y helenistica, y deja que el vigjo materialice
carnalmente su amor morbido, sensual y mistico con la nifia. EI gusano de
luz de Rueda tendria cierta aceptacion entre los lectores, como prueba su
edicion en formato popular, sin fecha, en la Libreria Espafiola Lopez de

Barcelona; por cierto con un amigable prélogo-estudio de Juan Vaera que
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se habia publicado por primeravez en El Imparcial de Madrid, el 18 de
marzo de 1889. La ultima publicacién de estaobra, clave paraconocer la
la evolucion del modernismo narrativo espafiol hacia €l naturalismo, fue
realizada en 1997 por las ediciones Arguval en Médaga.

A pesar de esa deuda con Rueda, Comedia sentimental obtuvo cierta
aceptacion entre los lectores, especiamente andaluces y castellanos, si bien
menor gque Casta de hidalgos. No tuvo grandes criticas en Madrid, pero en
provincias fue, a parecer bien aceptada, como muestra una critica publicada
acerca de esta obra en El Adelantado de Segovia el 6 de septiembre de 1910,
sin firmay con € titulo “Ricardo Ledn y su Comedia sentimental”. En esta
critica se dice primero: “Ricardo Leon, €l ilustre autor de Casta de hidalgos
-libro que tanto entusiasmo ha despertado en la Espafia intel ectual -, desde su
rinconcito de Mélaga y aeado del bullicio literario de Madrid, donde
anicamente se adquiere € derecho a ser insigne, a ser gran escritor, a ser
genio -porque asi lo tienen decretado una media docena de escritorzuelos
atrevidos-, ha enriquecido |as letras espariolas con una nueva obra, hermana
gemela en estilo, en primores y en delicadezas de aguella otra que tantos y
tan legitimos aplausos |e ha conquistado. {Si sera hermoso e ultimo libro,
Comedia sentimental, de Ricardo Ledn, que hasta algunos escritores se han
visto obligados a hablar de é, aunque para juzgarle inferior a Casta de
hidalgos, ya que ninguna otra novela de las publicadas en estos Ultimos
afos, podia colocarse a su nivel, ni salir aflote en una comparacion juiciosa
y desapasionadal Comedia sentimental no es superior ni inferior a Casta de
hidalgos. Una y otra son obras maravillosamente escritas y sentidas,
modelos de fina observacion, de prosa limpia, robusta, impecable, que
firmarian orgullosos aguellos grandes maestros que se llamaron José M2
Pereday Juan Valera’. Y después concluye el anénimo autor de esta critica
segoviana: “En todas las magias del libro se encuentra a poeta, hasta el
punto de que mas que de novela, es un poema, un himno alavida’... “En

algunas ocasiones que pudiéramos llamar solemnes, € autor, sin darse
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cuenta, expresa sus hermosos pensamientos en una prosa que puede
combinarse en verso libre, escultural, cadencioso, primorosamente medido...
Comedia sentimental es, en fin, por su elevacion de pensamientos y por su
forma, méas que una novela, un poema meridional, admirable, un canto a
amor y alavida, con descripciones maravillosas que conducen por caminos
de placidez y de luz hasta el final de la obra; de esta obra reveladora de una
gran cultura, de un corazon sano, de un elevado espiritu y ante todo y sobre
todo de un envidiable dominio del idioma’.

Esta critica da tal vez en e nlcleo del Ledn prosista, a advertir su
verdadera condicién de poeta, aunque sin citar en ningin momento,
inexplicablemente, a los versos de La lira de bronce, precedentes a toda la
obra en prosa de nuestro autor. Sin embargo, las consideraciones de esta
criticapodrian desvelar €l hecho de que, muchos afios méstardey de
forma mantenida, Ricardo Ledn se manifestara solo satisfecho totalmente de
una obra: Comedia sentimental. Quizas porque recordaba como lo méas
autentico de su trabgjo a la veta poética que siempre anidaba en sus
creaciones, a margen del género practicado.

La popularidad literaria que iba adquiriendo y la buena amistad que le
profesaba José Echegaray, arreglaron el traslado de Ricardo Ledn a Banco
de Espafia de Madrid en 1909, y su liberacion del trabajo cotidiano,
nombrandosel e para ocupar €l puesto de ayudante de la asesoriade dicho
organismo. Con su nuevo puesto dispuso de més tiempo para intensificar su
labor literaria. En el banco prestaria servicio sin terrupcion, llegando a ser
“Oficial primero del escalafon Unico” en 1931. Concretamente €l dia 1 de
abril de ese afo, Ricardo Ledn accede a esa categoria por decision del
Gobernador del Banco de Esparia “ con sueldo de trece mil pesetas anualesy
destino ala misma Dependencia en que hoy presta sus servicios’ (97). Tras
varios intentos para jubilarse, que fracasaron, en 1932 consiguio después de

gran luchay de llevar méas de un afio sin aparecer para nada por € banco,
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que le admitieran la jubilacién por imposibilidad fisica, para lo cual se le
extendio un certificado de su avanzada miopia, alos 55 afios de edad.

Desde su traslado a Madrid y hasta 1912, Ricardo Ledn publicaria Amor
de caridad (en El Cuento Semanal, 1909), Alcala de los Zegries (Maaga,
1910), La escuela de los sofistas (Madrid, 1910), El amor de los amores
(Madrid, 1910), que fue Premio Fastenrath de la RAE, y Alivio de
caminantes (Madrid, 1911).

Amor de caridad se publicé € 21 de mayo de 1909 -un mes después de
Comedia sentimental- en la serie El Cuento Semanal; la coleccion de libros
populares fundada por Eduardo Zamacois en 1907, y abierta por el
académico Jacinto Octavio Picon con su obra Desencanto. Y donde también
publicaron, hasta la disolucidon de la serie en 1912, Benavente, Martinez
Sierra, Trigo, Dicenta, Répide, Pérez de Ayala, Mata, Instay Mor6. En
1922 aparecié una segunda version de Amor de caridad a modo de novela
corta, dentro de la coleccion de obras de Ricardo Ledn publicadas por la
editorial madrilefia Renacimiento. Muy pronto abria una segunda edicién, e
incluso unaterceraen el afo 1925.

Era Amor de caridad la historia de un hombre de treinta afios, |lamado
Carlos, tomado en realidad muy posiblemente dela propia vidadel autor.
Como é -gue tenia 31 afios en e momento de la publicacion-, tuvo una
nifiez enferma, siendo luego un hombre rico, indiano, y provisto de un
orgullo nietzscheano. Conoce a una mujer, Sarah Taylor, hija de
andaluza e inglés, perversay dominante, de perfiles situados en una estética
también nietzscheana. Y €l superhombre es seducido por la superhembra.
Otra mujer, Amelia, representa la sencillez y la ingenuidad, manteniendo
una relacion idilica con el protagonista; tiene lugar la transformacion de
Carlos, que dela ativezy e egoismo pasaaadquirir un espiritu de
caridad: materializado en el cobijo que Carlosdaa Ameliay asu madre
empobrecida -que a fina muere-. En medio hay un suefio en e que se

contrastan las figuras de Nietzsche y San Juan de la Cruz. Sin embargo,
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Carlos vuelve unos afios més tarde a los brazos de Sarah con quien vive una
historia de vicio y perversion durante la cual se arruina. De vuelta al hogar,
es perdonado, se convierte y Amelia espera un hijo. En Amor de caridad,
cuya estética sigue casi integramente ala de Casta de hidalgos, ya comienza
aprimar la ortodoxia catdlica, sin apenas atisbos de modernismo liberal.

Es en esa época en la que Ricardo Ledn mantiene: méas contacto con la
gran promesa de |a literatura conservadora de aquellos afios, Concha Espina,
quien tras la publicacion de La nifia de Luzmela en 1909, preparaba su
mejor creacion, La esfinge maragata, que verialaluz en 1914.

Ledn compartia con Concha Espina una singular visién conservadora de
la sociedad y la cultura espafiolas, vision en la cual se aunaban presupuestos
tradicionalistas con elementos de realismo o naturalismo en la percepcion de
situaciones sociopoliticas (como se apreciara luego en El metal de los
muertos de Concha espina, en 1920, o en Los centauros de Ledn, en 1912).
Mantuvieron también, por otra parte, una especial relacion afectiva, segun
cuenta fugaz y fragmentariamente Rafael Cansinos-Asséns en el segundo
volumen de su obra La novela de un literato (98). Ambos, ademés,
adoptarian posiciones ultraconservadoras a raiz de la guerra civil de 1936-
39, con novelas como Retaguardia (1937), Las alas invencibles (1939) y
Princesas del martirio (1940) en e caso de Concha Espina.

De esa relacién persona y literaria entre la escritora y Ricardo Ledn
apenas quedan testimonios documentales, salvo unas notas y tarjetas
postales conservadas en € archivo de nuestro autor en la Quinta “Santa
Teresa’, y alguna dedicatoria en los libros que Concha Espina remitia
puntualmente al escritor. Entre las tarjetas postales cabe destacar una,
enviada desde Oviedo €l dia 30 de julio de 1909, que reza: “ En esta hermosa
catedral ovetense le harecordado a usted y ha pedido a Dios su felicidad, su
amiga muy verdadera’; y otra, fechada en Medina del Campo el 2 de julio
de 1911, que dice: “Recibo hoy su postal toledana, Luis le puso a usted una

gue supongo en su poder. Me alegra mucho gque usted haga alguna excursion

103



fuera de Madrid. El miércoles 5 en e correo de la noche salimos para
Comillas. Besos del nene, mil afectos a su madre de usted con €l cordial
saludo de su amiga invariable’. Junto a estas lineas, sobresale iguamente
como muestra de la amistad entre ambos, la dedicatoria que, con fecha de
abril de 1910, Concha Espina redacté para € egemplar de La nifia de
Luzmela que envio a nuestro escritor: “Para Ricardo Ledn, insigne autor de
"Alcaladelos Zegries’, maestro de la novelay poeta glorioso, su amiga mas
lea”. Otras dedicatorias manuscritas de sus obras hizo Concha Espina a
Ricardo Ledn, y de entre las que hemos podido encontrar resultan
significativas las escritas en gjemplares de las primeras ediciones de La rosa
de los vientos y Ruecas de marfil. En e primer caso reza €l texto de la
escritoras “Al inmenso artista Ricardo Ledn; a su imponderable genio,
dechado de esparfiolismo, de hidalguiay belleza. Su amiga entusiasta’, y en
el segundo: “A Ricardo Ledn, la més alta cumbre de |la Literatura Espafiola.
Su amigay compariera’.

Junto a estas relaciones, Leodn cuida otras con |os escritores y ambientes
literarios més sefidlados de la época, como evoca Rafael Cansinos-Asséns
en la trilogia antes citada. (99), desde Serafin Alvarez Quintero hasta Julio
Casares y € propio autor de La novela de un literato, amigo también muy
estrecho de Concha Espina.

Alcala de los Zegries, nueva novela de Ricardo Ledn, fue publicada el
10 de enero de 1910 en Mdalaga por Zambrana Hermanos. Se inspird
en un vigje hecho por Ricardo Ledn a Ronda junto a Salvador Gonzélez
Anaya en 1909. Con lo cual, segun aprecia Ara Torralba en su
investigacion, “Ledn sera el primero en publicar una novela con Ronda por
escenario”. (100)

Esta novela sigue € patron nacionaista y de regreso a los principios
hispanicos que Ricardo Ledn habia fijado en Casta de hidalgos, incluso el
escenario, una pequefia ciudad sefiorial, y e programa ideoldgico, el

mestizaje primigenio de las razas que dan lugar a través de los siglos a la
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espanolidad, son similares. También hay un recorridos histérico-artisticos
por la ciudad, en el primer capitulo, y unaidealizacion de lavida domeéstica
y del hogar familiar con lecciones del abuelo don Pedro Pérez de Guzman
asu nieto, en e segundo capitulo. Junto a hidalgo viejo, don Pedro, aparece
en esta novela el hidalgo moderno, su hijo don Alfonso, modelo de squire
discreto que asus treinta afios es un abogado ejemplar, casado con la
sencillaBeatriz. Frente aél y su liberalismo castizo y moderado se halla €
oportunismo radical de Daniel Zegri, caciquelocal, enriquecidoy sin
Junto aellos surgen el joven libertino Silverio Garcia de Venegas -que
recuerda la biografia y correrias de Ricardo Ledn en sus afios jovenes-, y
Elena, compariera de juegosinfantilesy casada ahoracon €l libertino Julio
Gomar, que se ve abandonada con un padre loco y un hijo enfermo y
agonico. Alfonso y Elena se enamoran morbidamente, mientras se produce
el violento enfrentamiento politico entre caciques republicanos -los Zegri- y
monarquicos, enfrentamiento que Ricardo Lebdn sefiala tendria que ser
superado por la tercera via del regeneracionismo nacionalista -que luego
encarnara Antonio Maura, y en la novela Alfonso-. No parece fortuita, en
este trazado de rencillas y facciones, la eleccion de la denominacion
“zegri”, tomada de las luchas entre antiguas banderias musulmanas
granadinas. Hay que recordar respecto a este paisgje de enfrentamientos,
gue la denominacion “zegries’ es tomada por Ricardo Ledn de las historicas
fricciones y divergencias entre abencerrgjes y zegries en la antigua Granada
nazari; fricciones y luchas tratadas en la Historia de los vandos de los
zegries y abencerrajes, cavalleros moros de Granada por Ginés Pérez de
Hita, en 1595.

En e capitulo XIl, llamado “La batalla’, los enfrentamientos se
tornan sangrientosy es asesinado €l lider Zegri. Vence Alfonso en las
eleccionesy es diputado en Madrid, pero su mujer descubre su adulterio con
Elena. Entonces, su esposa le rechaza, su padre también, y Elena le

abandona compadecida de su propio marido Julio Gomar, enfermo y
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destruido. Alfonso cae -con relativa facilidad- en la desesperacion y se
suicida. En el “Epilogo” de la novela todos los bandos se unen por dltimo
patriGticamente ante la guerra de Marruecos, s tener en cuenta las
diferencias de clase, ideologiay fortuna.

Alcalé de los Zegries es una novela conservadora, defensora del orden
tradicional, a trechos naturalista y en ocasiones costumbrista, muy
nacionalista, y en e fondo moralizante: pues sefidla como los vicios y
tentaciones pueden acabar incluso con un hidalgo en principio prudente.

Es ta vez Alcala de los Zegries la novela més movida de Ricardo
Lebn en cuanto a desarrollo de la accion, y la que posee
caracteres en general més definidosy humanos. La dualidad de temas de
su argumento -los incidentes de lavida politicade Alcaldde los Zegriesy
los fatales amores de Alfonso y Elena- se entrecruzan, se unen, se alternan
en e relato, dando a éste una amenidad y un interés que deja pendientes al
lector en cada pagina de los sucesos que van acaeciendo y de los tipos que
intervienen. Alcala de los Zegries, como se echa de ver enseguida por sus
descripciones, y hasta por los Pérez Guzméan que tienen ali su solar, es
Ronda -como ya advertimos-, una ciudad que Ledn describe tanto en sus
vigjas calles como en los aledafios de su campifia. Recordemos que en
Alcala de los Zegries luchan por la politica demécrata de finales de siglo,
Daniel Zegri, € cacique, y Alfonso Pérez de Guzman, surival, lo cual daal
autor la ocasion de presentarnos un cuadro colorista y tortuoso de unas
elecciones a Cortess Y este ambiente poco  escrupul0so,
dominado por €l todo vale con tal de alcanzar como sea el acta que da el
poder, se refleja en los amores que transcurren por lanovela: Charito, lahija
del cacique, que se escapa con José Maria, entre sefiorito, cacique y maton;
dofia Cleo, que mantiene relaciones adulteras con Daniel Zegri, hasta que
muere y le sustituye por el que va a heredar el cacicazgo. Elena, malcasada
con un hombre de la peor especie, y que acaba por tener amores con

Alfonso, a quien desde nifio traté como a un hermano, sin dolerse ambos de
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destruir un hogar feliz, donde Beatriz, la esposa del culpable, destaca por
susvirtudesy moralmente muy por encima de |os otros personajes
femeninos. Y Silverio, el prototipo de hidalgo venido a menosy a sefiorito
vicioso y sin dignidad. La novela esta asi integrada por treslibros, y tiene un
curioso soneto que va a frente... Hay también un “Epilogo”, en e que se
pasarevista a |os personajes supervivientes, para atar numerosos cabos,
con motivo del desfile de los voluntarios de Alcala de los Zegries que van a
laguerraultramarinay colonial de 1898.

Por otra parte, y a modo de prueba curiosa tanto de la vocacion
aristocratizante como de la intuicion de raiz periodistica de Ricardo Ledn,
es Util recordar, siguiendo una precisa observacion de Ara Torraba, €l
interés despertado en Ronda por los avatares y clima misterioso de una
mansion emblematica de la ciudad, |a llamada “ Casa del Rey Moro”, en €l
tiempo durante el cual nuestro escritor redactd Alcala de los Zegries. Esta
casa, segun advierte Ara Torralba en su estudio, fue adquirida en 1909 por
un nortemericano excentrico, Lawrence Perin Kock, quien dijo después
haber encontrado un tesoro en ella, a la vez que organizaba orgias y
extranas fiestas orientales. Este enigmatico comprador, cuya esposa se
suicidé en esos meses, acaba “detenido y recluido, y €l consul de los
Estados Unidos selo llevaasu pais natal”. Todo este asunto, observado por
Ara Torraba (101), fue objeto de una investigacion histérica ese mismo
afo de 1909, a cargo del erudito Juan Pérez de Guzman y Gallo -de igual
apellido que el protagonista, Alfonso, delanovela de Ledn-, y finamente
la mansién es comprada por Trinidad von Scholtz Hermensdorff, Duquesa
de Parcent . Esta ata dama de los circulos nobiliarios paso largas
temporadas en la rondefia “ Casa del Rey Moro” tras su adquisicion, ta y
como indica su hija, la marguesa de Belvis, en su libro recordatorio Mi
madre, publicado en edicién limitada por el Ducado de Parcent en 1946 en
Madrid (102). Y esta misma Trinidad von Scholtz Hermensdorff fue

quien compré después a Ricardo Ledn, como también refiere la marquesa
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de Belvis, €l Palacio de Velarde, en la Santillanadel Mar donde nuestro
escritor situd su novela Casta de hidalgos. Todo €llo revela la paulatina
imbricacion de Ricardo Ledn en los ambientes aristocraticos y su
inclinacion a la estética arquitectonica y artistica tradicional, paraela a
su capacidad para encontrar escenarios llamativos y de actualidad donde
Situar laaccion de sus narraciones.

La critica de esta novela resulta en lineas generales positiva para
Ledn, destacando a respecto la publicada en el diario madrilefio La Epoca
el dia 6 de abril de 1910y firmada por Zeda. Dentro de una seccién llamada
“Lecturas de la semana’, y con € titulo de “Alcala de los Zegries, novela
escrita por Ricardo Ledn”, esta critica advierte tanto la consideracion del
dolor como transito depurativo, caracteristica de nuestro autor, como el
nucleo poético de la energia creativa de éste. En sus lineas se comienza por
puntualizar: “La poesia, que, como todo el mundo sabe, no es el sonsonete,
vuelve otra vez, después de injusto destierro, a ocupar € puesto que le
corresponde en la amena literatura, que por eso es amena. por lo que tiene
de poética. El publico ilustrado va hartandose ya, y aun me inclino a creer
que esta harto del todo, del realismo naturalista que tan en boga estuvo afios
atrés. De aquellos polvos solamente queda €l lodo que, parailicito solaz de
adol escentes viciosos, recogen en sus libracos algunos escritores lupanarios.
Vuelve, digo a caerse en la cuenta de que la dramética, victima durante
algunos afios de arido prosaismo, es ante todo un género poético, y de que la
novela ha menester también de la poesia, esto es, de la idealizacion de la
vida, para llegar victoriosa al corazén de los lectores. Si bien se mira, las
obras naturalistas que ain no han sido olvidadas deben su vitalidad al
elemento poético que contienen, el cual, como esos balsamos que libran de
la corrupcién a los cadaveres, preservan alos libros puramente literarios de
su total aniquilamiento. Ricardo Ledn esun verdadero poeta: a pintar la
vida, la ennoblece, y a retratar la realidad, la idealiza. Su Ultima novela,

Alcala de los Zegries, tiene por teatro una ciudad andaluza, la cual a veces,
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sin perder su caracter provinciano, parece como que reflgja el ailma de toda
la Nacion”. Y después, a continuar €l critico analizando € libro de Leon,
encuentra una de las que sera caracteristicas clave de nuestro autor: “El libro
de Ricardo Ledn es triste. El autor, ya lo he dicho, es un poeta, pero no
poeta bucdlico, sino trégico: no de los que sienten la alegria del vivir, sino
de los que buscan la belleza entre las congojas de la existencia... En Alcala
de los Zegries, como en todas partes, y mas quizas que en todas, a causa de
sus condiciones de raza y temperamento, €l hombre ha venido a mundo
para padecer: sus pasiones son como dardos encendidos que traspasan su
corazon; su camino, senda de abrojos, a través de un valle de lagrimas. Esta
trégica concepcion de lavida, lejos de deprimir nuestro animo, aumenta, por
decirlo asi, las proporciones del alma humana. Solo nos parece grande el
hombre que ha pasado por las crueles pruebas del dolor”. Para finalizar, €l
critico de La Epoca remacha la evidente ligazon entre poesia y narrativa
gue, asu juicio, se daen los textos de Ricardo Ledn: “Y a he repetido varias
veces gque el autor de Alcalé de los Zegries es, ante todo, poeta. Su estilo es
abundante en imagenes expresivas, rico en rasgos felices de bello decir.
Muchas veces su lenguaje toma la forma ritmica, y esto, que es mirado
como un defecto en la prosa, en la de Ledn nos parece, y lo es, natura y
espontaneo. Desde la primera pagina se echa de ver esta tendencia a ritmo.
Abro a azar € libro, y me encuentro con estos endecasilabos. Conserva en
la ancha faz, muerta o dormida, las cicatrices, las profundas huellas, de un
antiguo dolor... Tareafécil seria entresacar versos como los anteriores de la
prosa de Ricardo Leon... Sea esto un defecto, como algunos suponen; sea,
como Yo creo, resultado del temperamento poético del autor, eslo cierto que
su obra selee con interés, y, lo que todavia vale més, con emocion”.
Instalado ya en Madrid a partir de 1910, Ricardo Ledn trabgja en las
oficinas centrales del Banco de Espafiay comienza a frecuentar |os salones
de la aristocracia més conservadora, asi como las tertulias literarias junto a

Alberto Insla, Felipe Trigo, Algandro Sawa, Eduardo Zamacois,
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Villaespesa, Benavente y Marquina. Gregorio Martinez Sierra le pide un
original para su nueva editorial Renacimiento, y Ledn escribe La escuela de
los sofistas; obra en la que bajo el molde clasico del género de didlogos

se presenta a dos personagjes, un discreto y un sofista, que hablan entre si en
un ambiente epicureo. Se sitlia a ambos en un parque modernista de Maaga
y cadadidlogo se limitatemporamente a un dia. La contraposicion entre
el diletante intelectual y el caballero de tradicion parece inclinarse poco a
poco a favor del segundo, pero desde una perspectiva de conservadurismo
aun moderado. Concluyéndose que € modelo clasico espafiol integra el
realismo y e misticismo del Siglo de Oro, desde Santa Teresa a
Cervantes se propugna la union de vida activay contemplativa en el hombre
completo. Un hombre, segiin advierte por su parte Ara Torralba (103), que
debe recuperar su dma individual, para ayudar a recuperar primero el ama
regiona y después € ama nacional. El tipo del hidalgo espafiol surge de
nuestro activismo medieval y de nuestro misticismo de XVI.
Individualismo y grandeza, pues, frente a colectivismo y mediocridad. En
la segunda edicion de La escuela de los sofistas (Renacimiento, 1912) se
incluyen dos didlogos mas, “De la gracia y de la fuerza’ y “Examen de
ingenios’, que evidencian el definitivo giro netamente conservador de
Ricardo Ledn, y en la cuarta edicion (Renacimiento, 1918) se incluye €l
nuevo didlogo “Al margen de la guerrd’, que subrayard este giro con un
aditamento pro kaiseriano.

Como comienza a ser tradicional cada vez que aparece un nuevo libro
de Leon, las mejores criticas aparecen primero en las paginas de los diarios
de provincias, y asi en la primavera de 1910, € dia 23 de junio, El Liberal
en Murcia dedica un buen texto a la publicacion de La escuela de los
sofistas. En la seccion “Impresiones literarias’ y con e mismo titulo de la
obra enjuiciada, el critico Alberto Sevilla analiza esta produccion de Leon,

comenzando por resaltar como cualidades de nuestro escritor “la correccion
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de su lenguagje y la riqueza de su vocabulario, adquirida en €l tesoro del
pueblo y en las obras de nuestros mejores hablistas’, y sefialando luego con
gran aarde clasicista: “La escuela de los sofistas evoca en nosotros el
recuerdo de los Didlogos socréticos escritos por Platon; y si en la obra del
filésofo griego los interlocutores hablan en laribera del 1liso, cerca del sitio
donde Béreas robo a la ninfa Orithys, en los didl ogos de nuestro compatriota
los persongjes que platican |lanamente departen con sosiego en la noble
tierra andaluza, junto a una fontana cuyo ratio -estimulante del espiritu-
penetra en e corazon de los que hablan y estura el ambiente de dulcedumbre
y de belleza. Cierto es que hala el lector ideas y pensamientos alambicados
gue hubo de paladear en determinadas obras de autores eminentes; pero no
repara en la coincidenciay prosigue con avidez su lectura, encantado por la
magia del estilo”. Pasa luego €l critico Sevilla arecordar 1a que todos tenian
en aquellos afos por verdadera esencia de nuestro escritor, la poesia,
apuntando que “El sefior Ledn es mejor poeta que fildsofo, sin que nuestras
palabras signifiquen menosprecio de sus aptitudes para la especulacion
cientifica... Gusta de intercalar en sus libros algunas poesias que denotan la
facultad poética de que se halla investido y escribe paginas en verso suelto
de factura irreprochable. Si nuestra opinion no fuera tan pobre; si tuviera la
autoridad que se necesita para aconsgjar a hombres como Ricardo Ledn,
invitariamos a éste, mejor dicho, le rogariamos que publicase un tomo de
Versos para que se conociera otra fase de su personalidad literaria; pero ya
gue no podemos aconsgjarle la conveniencia de que salgan a la luz,
seleccionadas, sus poesias, nos limitaremos a exponer estaidea, por s

alguien la juzga merecedora de que se apadrine”. Reincide € critico
seguidamente en el asunto del lengugje, cuestion que considera béasica al
calor de la obra de Ledn, y dice: “No es € idioma unicamente la voz del
individuo que lo habla, sino la expresiéon de un pueblo y de una raza entera.
Por eso el ama nacional radica en el lenguaje, que se halla formado por la

suma infinita de pensamientos, de voluntades y de sensaciones
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experimentadas por todos en el transcurso de los siglos. He aqui larazon de
mi entusiasmo cuando leo paginas tan bien escritas como lo estéan las que
acabo de leer. Su autor es un hablista consumado que se afana por la pureza
de nuestro |éxico robusto y armonioso, que purga sus escritos de las voces
extranas gque infestan hoy nuestra literatura. Y no es que yo afirme que las
obras de nuestro joven autor se hallen limpias completamente de galicismos
y de otros deslices idiomaticos. tales defectos campean en la actualidad |o
mismo en las producciones de los més reputados literatos que en los
regueltos modernistas que atufan los librosy los periédicos. Pero en La
escuela de los sofistas apenas si topamos con errores gramaticales. Si €l
autor no hubiera hecho uso de la etiqueta, menoscabando |a importancia de
nuestro marbete, y hubiera dejado en €l tintero lafrase que tanto se prodiga -
las grandes urbes- apenas el lector hubiese hallado una sola palabra que
mereciera los reparos més baadies’. Y finamente, en un rapto de
noventayochismo tardio, pero clarividente y que muestra como en aquellos
afos lo politico y lo literario no estaban divorciados, € critico Alberto
Sevilla, aprovechando como soporte € libro de nuestro escritor, afirma: “Es
necesario recuperar €l sentido del pueblo, en mal hora extraviado, dice uno
delos sofistas. Y agregamos nosotros que es preciso recuperarlo y

modificarlo con detenimiento, sirviéndonos para €ello de las energias que
existen, como soterradas, en el suelo de nuestra heredad; pero sin recurrir a
bélicos ensuefios que retrasarian €l bienestar a que aspiramos... ¢Hemos de
encontrar e pan, la cultura y la justicia que e pueblo reclama, en las
cumbres del Gurugu, o en el suelo de nuestra Peninsula, despoblado en su
mayoria de arboles; desprovisto de canales de riego; falto de escuelas,
huérfano de brazos que buscan €l sustento en regiones apartadas y ayuno de
todo lo que es esenciad para € progreso de la patria? Pues tales
consideraciones, y otras muchas que aqui no se mencionan por tratarse de

un trabajo de indole exclusivamente literaria, sugiere la lectura de este libro,
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cuya publicacion merece, a juicio nuestro, los elogios que se le han
prodigado”.

A comienzos del verano de 1910 Ricardo Ledn ve publicada la segunda
edicion de Casta de hidalgos y se la envia a Antonio Maura, quien estaba
retirado en su mansion de Provedafio tras lacrisisde 1909 y la obtencion
del poder por los liberales en octubre de ese afio. Poco después sufre un
atentado, del que sale milagrosamente solo herido, en Barcelona, cuando iba
a pasar unas vacaciones en su casa natal de Mallorca. Un tal Manuel Possa
le disparo a bocajarro, pero Unicamente las balas le perforaron |a solapa del
traje y € muslo izquierdo, siguiendo € politico su camino hacia Palma.
Maura, acantonado ya en la Real Academia, se repone del atentado y lee
ademés de Casta de hidalgos, Comedia sentimental y Alcala de los Zegries.
El lider conservador brinda entonces su proteccion a nuestro escritor, y
coincide con € en la critica del anticlericalismo de Canalgjas. Animado por
Maura, Ledn envia también un gemplar de Casta de hidalgosal ya
tradicionalista Echegaray, quien también le ofrece su apoyo cara a la Real
Academia.

Este apoyo decisivo de Maura a la carrera literaria de Ricardo Leodn,
suscitado por e acercamiento de nuestro escritor a las ideas politicas del
lider conservador, queda de manifiesto en la primera carta que conocemos
escritay enviada por Maura a Ricardo Ledn. Tal carta, fechada el dia 17 de
julio de 1910 en Madrid, y conservada en el archivo familiar de los Leon en
su villa madrilefia de “Santa Teresa’, sirve a Maura para indicar: “Amigo
mio me permito llamarle, ufandndome, pues tal se muestra usted a
obsequiarme con este gemplar de su novela Casta de hidalgos, que con
tanta fineza me dedicO. Ya he catado su prosa castiza, limpia, sencilla 'y
nutrida, como se estilaba en ya lgjanos y casi olvidados dias; quiero guardar
el placer que tendré leyendola para €l ya cercano retiro campestre del

verano, donde no me importunen los cuidados implacables de este trgjin
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madrilefio. Ademas de agradecerle el recuerdo y el don, recae su libro de
usted sobre unaafigjay constante predileccion mia, que latengo por
Santillana de antiguo y ahora sobre |os recuerdos que evoca su libro flota la
memoria indeleble del amigo con quien més veces visite €l lugar o hice la
rumia de las impresiones ali acopiadas. Mil gracias, pues, y tengame por
obligadisimo y muy afecto amigo”.

A esta primera carta de Maura a Leon, y como respuesta a las crecientes
atenciones del escritor al politico, seguiran varias notas del primero entre
1910y 1911, existentes también en el archivo de la quinta“ Santa Teresa”, y
a través de cuyas lineas puede ya advertirse la paulatina integracion de
nuestro autor en el proyecto mauristay laproteccién del lider conservador
al popular autor de Casta de hidalgos. En misiva enviada el dia 20 de julio
de 1910 Maura sefiadla a Leon: “La modestia, que bien acreditan sus
afectuosos renglones, es nuevo realce y mayor motivo para la estimacion
gue hago de sus obras y su pervivencia. Mil gracias por los tres tomitos que
llevaré a campo ahoray sin duda han de solazarme sus péginas, que leeré.
Tengame por su afectismo amigo”. El afio siguiente Maura responde
también muy carifiosamente a los envios de Leon, en dos notas que avanzan
la union de intereses entre ambas personalidades. En la primera, remitida
por Maura € dia 10 de enero de 1991, éste indica: “Mil gracias por las
manifestaciones afectuosas de su carta; que no han de pasar por el contraste
de la justicia, dones de su buena amistad, ni les afea la demasia de su
benevolencia. Somos varios, que yo sepa, los que en la Academia
estimamos mermado reconocimiento del mérito literario de v. € premio
para €l cual se le propone. Sé gque le aentara'y no adormecera el galardon
cumplido cuando €l caso Ilegue en que v. le obtenga. Tengame siempre por
muy suyo, amigo y entusiastade su plumay de sumusa’.

Y tras estas lineas de decidido apoyo a los afanes de Ricardo Leon
respecto al mundo de la Academia, Maura le hace llegar a nuestro escritor €l

dia 24 de octubre del mismo afo otra nota, en la cual manifiesta: “ Anoche
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me entregd Gabriel el gemplar carifiosamente dedicado de Alivio de
caminantes y no he de diferir la manifestacién de mi gratitud hasta tener
leida la nueva produccion de su feliz ingenio. Ella me promete gratisimo
solaz, pues verso y prosa igualmente fluyen del claro y alto manantia.
Tendré el mayor gusto en saludarle también personalmente cuando usted
quiera, pudiendo elegir el dia usted mismo, pues raras veces falto de casa a
las Ultimas horas de latarde”. Con estas tres breves cartas, méas laprimera

remitida en el verano de 1910, se establece documentalmente €l inicio de la
gue sera productiva y firme relacion entre Maura y Ricardo Ledn,
desarrollada como parece a iniciativa del escritor y aceptada de buen grado

por el entonces lider de los conservadores espafiol es.
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AL SERVICIO DE UNA FE ANTIGUA:
CONVERSION Y LITERATURA CATOLICA

* “El amor de los amores’ (1910), profesion de fe en e catolicismo
ortodoxo. * Influenciade D" Annunzio * Apoyo de los hermanos Menéndez
Pelayo * La poesia de Arturo Reyes, Ultimo capitulo del modernismo
decadentista* “ Alivio de caminantes’ (1911), poesia patridtica, catdlica
y antiliberal * Homenaje malaguefio a Rueda, Ledn y Reyes * Ricardo
Leon, elegido miembro de la Real Academia Espafiola * “Los
centauros’ (1912), denuncia de la corrupcion politica* Integracion total
en e maurismo: Ricardo Leon candidato a diputado por Madrid * Discurso
de ingreso en la Real Academia: “La lengua clasica y € espiritu
moderno” (1915) * “ Obras completas’ (1915), una edicion a cargo
del Banco de Espafia * *“Los caballeros de la Cruz’ (1915), hidalguia y
tradicion frente a modernidad * Coincidencias con Marcelino Menéndez
y Pelayo * " Europa tragica” (1917), cronicas de guerra desde e lado
aleman * “Gozos del dolor de amor” (1917), antologia para nuevos
lectores * Relaciones con Gabriel Mir6, Wenceslao Fernandez Florez Y
Ramén Pérez de Ayala * Santillana del Mar: €l paraiso lgano * “La
cumbre mistica” (1919), e€jercicios de devocion en la revista
“Voluntad” * Discurso de las Fiestas Eucaristicas de Salamanca

(1920), afirmacion catdlica.

Ya situado en un marco politicamente conservador del que Maura era
lider indiscutible, e inmerso cada vez més en un creciente catolicismo
tradicional, Ricardo Leon escribe EI Amor de los amores, novela
ultracatdlica y radicalmente idealista que sera publicada en Madrid por
Renacimiento en 1910, y con la cual rompe de formatotal y evidente con €l

modernismo estético y su complementaria ideologia decadentista.
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En 1912 apareceria EIl Amor de los amores como publicacion seriada en el
organo de propaganda catélico La Lectura Dominical.

Los protagonistas de EI Amor de los amores son e hidalgo Pelayo
Crespo, dedicado al campo y lalabranza, padre de la sana joven Isabel, y €l
hidalgo mistico Fernando de Villalaz, ciego, catdlico y provinciano,
aposentado en unatorre repleta de arte espariol, y casado con Juanita Flores,
sensual morena de belleza plebeya, que comete adulterio con Felipe, hijo
descastado de Pelayo Crespo. Como portico de esta novela hay un canto a
Cadtilla, una Castilla agraria e idealizada en la que los hidalgos protegen a
sus deudos y servidores. Felipe, que en Barcelona tuvo contacto con los
anarquistas, representa a los jovenes radicales de Lerroux que atentaban
contra la hidalguia y e maurismo. Los campesinos y pastores ven en €
enseguida la fuerza del mal, mientras Fernando de Villalaz le protege
candidamente y su  mujer se enamora del joven. Tiene
Juanita Flores un hijo de Felipe, que Villadaz cree suyo, y en € bautizo €
hidalgo entra en trance escuchando a Cristo de la capilla. Fernando de
Villalaz se cura milagrosamente y Pelayo Crespo sorprende a los
adulteros. Felipe es expulsado, Juanita Flores le sigue abandonando al nifio,
feo y epiléptico, que es recogido por Villdaz. Muere €
nifio, y cuando Juanita Flores vuelve para recuperarlo, es rechazada por su
marido ultrgjado. Fernando de Villalaz tiene otro trance contemplando el
Cristo, y se despoja de todos sus hienes para hacerse fraile, sufre multiples
veaciones y termina en un convento sevillano como capuchino y el nombre
de Francisco de Jests. Finamente convierte a Felipe, enfermo de lepra, y
parte como misionero a Oriente.

La obra fue un éxito, y situé a Ricardo Ledn con claridad para siempre
en el campo de los escritores catdlicos. A raiz de este éxito consigue €
escritor el Premio Fastenrath dela Real Academia Espariola, junto al poeta
Arturo Reyesy sus Béticas.
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En El Amor de los amores Ricardo Ledn se propuso contrastar una vida
del pasado y una vida moderna, en una misma ruta hacia Dios, demostrando
lo perenne del amor divino a través de los tiempos. Como indicamos, €
protagonista es un tal Fernando Villalaz y Samaniego, y alrededor de € se
desarrolla un juego de lo tempora transitorio y de lo permanente en el
tiempo: la accion espiritual, razon del protagonista, constituye lo perdurable,
frente a la inercia espiritual, las razones de los demas personagjes, que
evidencian su transitoriedad. Esta obra es en realidad un drama de adulterio.
El protagonista sigue sin concesiones ni debilidades una ruta que le
convierte en un santo-héroe de otros tiempos a fuerza de espirituaidad. En
la primera parte de la obra Fernando es el caballero caritativo y noble,
resignado en su ceguera inopinada, volcado por ese dolor hacia la
perfeccion; en la segunday la tercera, e protagonista sufre la prueba
tremenda y decisiva de la que sale airoso, y en la cuarta, su vocacion
empieza a cumplirse. La tendencia a evocar y seguir las normas de
expresion que ya se iniciaban claramente en Casta de hidalgos y se
limitaban a un casticismo de lenguaje graduado en Comedia sentimental, se
desencadena en El Amore de los amores -donde se advierte ademéas una
lectura de los clasicos esparioles, singularmente de |os ascetas y misticos, y
mas aln del Quijote-.

Segun Joaquin de Entrambasaguas, quien realiza en 1962 unas
consideraciones esclarecedoras sobre esta obra en e prélogo dedicado a
nuestro escritor en el tomo 1V de Las mejores novelas contemporaneas de la
editorial Planeta, “de haber usado Ricardo Ledn el estilo propio de su
tiempo, estariamos ante una de las novelas mas redlistas e intensamente
draméticas de humanidad y nobleza de ideas’ (104).

Pero 1o que més llama la atencién es e buscado distanciamiento del
modernismo original en Ledn, solo matizado por el reconocimiento que de
la labor poética de Jose Maria Gabriel y Galan, compariero de afinidades en

el modernismo tradicionalista, hace nuestro autor en el prélogo-presentacion
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de esta novela. Alli, en un momento dado, Ledn reproduce unos versos del
poeta salmantino, a lado de ellos escribe: “La voz melodiosa y varonil, de
puro y blando metal, con que hablaba el sefior de la torre, me entroé por las
puertas del alma, despertando mis ternuras. Pregunté el nombre del autor de
los versos y supe que se llamaba José Maria Gabriel y Galdn; que era
maestro de aldea, un poco labrador y un mucho artista, espafiol hasta la
meédula de los huesos, y poeta de los pocos que en Castilla escriben todavia
castellano” (105).

Se detecta también en EI Amor de los amores un impulsivoy enérgico
castellanismo, de raiz claramente tradicionalista, y que Ledn fijayaen las
paginas iniciales del primer capitulo de esta obra. Comienza por exclamar
en una prosa casi poética: “jAncha es Cadtillal jComo se dilataban los
horizontes bajo € duro callo de los corceles, bajo €l airdn de las cimeras, a
los ojos aguilefios de tus capitanes! Sudaba la carne heroica dentro de la
fuerte armadura, y €l corazon, semejante a una saeta, rasgando la coraza, iba
a clavarse en €l cristal de los cielos... Grande polvareda se levanta en la
llanura. Mirad: son los hijos del aurifero Tgjo, del Duero, del Arlanzay del
Pisuerga, reliquias antiguas de la sangre goda; los de hierro vestidos y de
espigas coronados, legion de labradores, guerreros, reyes, vasalos, nobles,
pecheros. jLa insigne democracia de las Cadtillas, la més hermosa
democracia que en e mundo se vi6!” (106). Y luego, como respuesta a los
aires regeneracionistas y noventayochistas que a lo Joaguin Costa habian
pedido “cerrar con siete llaves el sepulcro del Cid”, Ledn pide asu vez: “No
cierres jamas, buen castellano, las tumbas de aguellos paladines. Un dia,
nuestro sefior Rodrigo de Vivar, que sabe ganar batallas después de muerto,
despertara en la huesa, y limpiando € orin de la tizona, montara en su
nervioso corcel y rasgaralos velos de los sepulcros y de las cunas. Y jurarg,
por la cruz de su espada, purgar a Esparia de renegados y felones’ (107). Y
culmina este arranque castellanista con una loa deudora de la estética del

modernismo tradicionalista: “jHermosa tierra de Castillal Contemplando las
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sombras y las vivas luces de tu faz triguefia; 1os rubios mares de sazonadas
mieses, que la brisa encorva; los altos encinares donde cuelgan su nido las
alegres oropéndolas; a rezar en tus monasterios, junto a las sagradas
sepulturas; a descifrar los codices de tusarchivos olvidados; a recorrer
tusvillasy tus ciudades, que son relicarios del arte'y de la historia; a seguir
la corriente de tus famosos rios; al escalar tus puertos, coronados de nieve,
joh, patria mial, siento latir en mis arterias, con mas ardor que nunca, €l
generoso fuego de mi sangre espafiolay castellana’ (108).

Bien aceptada por los circulos conservadores, que veian reflegjada en esta
obra muchos de sus conceptos ideales y tradicionales, EI Amor de los
amores obtuvo buenas criticas, aunque paternalistas, desde esos circulos,
incluso mejores en algun caso que Casta de hidalgos, por razones estéticas.
Unade ellas, firmada por Eduardo de Huidobro, muy ilustrativa, y aparecida
en el Diario de Santander e dia 20 de diciembre de 1910, sefialaba: “De
Casta de hidalgos a EI Amor de los amores hay muchas jornadas que andar,
y afado que Ricardo Ledn las ha recorrido deprisa y con fruto.
Primeramente, esta obra es més profunda y mas verdadera y llega mucho
mas a ama que la otra, y luego, cuanto al estilo la supera notablemente en
correccion, atildamiento y hermosura. Sin embargo de esto, todavia no hallé
modo de encomiar sin reservas a Ricardo Ledn desde €l punto de vista
catélico, y eso que es de no pequefia autoridad para mi la juiciosa opinion de
Angel Salcedo, el docto cronista de La Lectura Dominical y de El
Universal. No he tratado a Ledn; pero como todos los santanderinos algo
dados a la letra de molde, comencé a pasar la vista por sus escritos hace
algunos afios, cuando é residia en esta ciudad; y tengo ademas cierto
barrunto y noticias acerca de las fluctuaciones por que a la sazén pasaba su
espiritu, blando, amoroso, inquieto, sofiador y melancdlico. Ya habia
empezado entonces a aficionarse, tal vez guiado solo por su buen gusto, ala

poesia mistica, tan altamente representada en nuestra literatura por San
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Juan de la Cruz y Santa Teresa; mas desde aquel tiempo aca se ha empapado
de €ella, ha penetrado bien su valor y se ha enamorado totalmente de sus
suavisimos modelos’. Aun con este tono de medida desconfianza ante la
conversion de Ricardo Ledn a los presupuestos conservadores, € firmante
de esta critica, que a parecer recordaba los devaneos radicales del joven
Leon en la prensa cantabra liberal, reconoce que “Tocante a lenguaje y
estilo es, en genera, notabilisima la obra de Ledn”. Si bien luego dice
Eduardo de Huidobro que “Cuando nos canta las excelencias de Cadtilla,
imita de tal modo en algunos parrafos a Gabriel y Galan, que se nos huye en
un instante €l gusto que habiamos comenzado a experimentar”, y subraya
por Ultimo que “Tal vez se le escapan alin a Ricardo Ledn términos
modernistas, como adentrarse... Pero estas y otras faltillas, pocas més, y
alguna frase de mediano gusto, como redafios del alma, con que he
tropezado leyendo EI amor de los amores, de ningin modo puede
impedirme proclamar a Ricardo Ledn como un escritor sobresaliente,
castizo, primoroso y merecedor de cumplidas alabanzas’.

Desde claras posiciones conservadoras y ultracatélicas, larevistareligiosa
y antimodernista San Antonio publicaria los dias 1 y 15 de marzo de 1914
dos articulos sobre EI Amor de los amores firmados por Fray José Sarasola -
uno de los principales detractores del modernismo junto al también critico
Antonio Vamala-. Bgjo €l titulo de “Trazando siluetas. Ricardo Leon. Un
poquito sobre su novelay su poesia’, Sarasola sefiala en su primer texto:
“Son pocas las novelas de las que guardo emociones estéticas tan
incomparables como las que recibi sobre ese hermoso libro de EI Amor de
los amores. Por €l interés dramatico, por € estilo, por la atafinalidad
literaria y nacional en que esta inspirada, y por €l ideal que redliza, es la
obra maestra de Ricardo Leodn, la quinta esencia de su genio... Como
Cervantes con € Quijote, ha dado Ricardo Ledn una epopeya en prosa con
El Amor de los amores. El espiritu aventurero espariol que palpita en €l

Ingenioso Hidalgo y la musa campesina y castellana de Gabriel y Galan que
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le ha ensefiado a adjetivar estupendamente el paisge, uniéronse en Ricardo
Ledn para crear una epopeya mistica, una epopeya de la Espafia sagrada y
caballeresca. Su musa es la que en nuestra edad de oro realiz6 portentos con
latizona 'y la Cruz. La tradicion, en su sentido grande, es la mansion del
novelista poeta. Es la restauracién que ya empieza medrosamente a ser
sentida e imitada por otros literatos actuales que largo tiempo se dejaron
guiar por e estéril influjo gabacho. En una palabra, es la gran novela, la
obra maestra de Ricardo Ledn, la que basta a ponerle en la cumbre de la
gloriaartistica’.

En su segundo texto, € del dia 15 de marzo del 14, Fray José Sarasola
abunda en sus opiniones anteriores, remarcando en cuanto a estilo de
Ricardo Ledn en EI Amor de los amores que por e mismo “se transparenta
en la gran novela la tesis literaria que quiere € autor mantener y ensefiar,
empleando siempre la palabra dentro del orden 16gico, ético y artistico, y
respetando |la naturaleza de las cosas establecida por e Autor de la verda,
del bien y de la belleza. La soberania de la inspiracién individual
atropellando los aledafios de la ética y de la estética, queda soberanamente
combatida por Ricardo Leon, cuya nhovela se alza por encima de la derrota
de los pedantes, para darnos esa mismatesis, agrandada y robustecida en
una representacion total de la vida clésica espafiola que desfila por las
paginas del libro con toda la magnificenciay robustez que nuestra raza degjé
impresa en e mundo. El pueblo que actla en la novela esta consagrado al
honor y a la religion, y se agita en lucha formidable del deber contra las
pasiones, alcanzando por ese camino clasico labelleza dramatica’.

El Amor de los amores llegaria también a manos de los lectores de
Hispanoameérica, acanzando entre las élites conservadoras de aguellas
latitudes cierta notoriedad. Afios después de su aparicién, esta obra de
Ricardo Leon todavia mereceria criticas y resefias; como la publicada en €
diario El Heraldo, de Cochabamba (Bolivia), el dia 13 de abril de 1915, a
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cargo de Félix A. del Granado, y la divulgada en €l diario El Universal, de
Caracas (Venezuela), escrita por Elisio Jiménez Sierra.

En laslineas de |a critica publicada en El Heraldo, un tanto antafionas, se
decia en torno a esta novela: “Su lectura deja profundas impresiones en €l
animo atento alos ideales que lainforman, a los problemas que entrafiay al
deleite que procuran los primores de su forma ética, galana, exquisitamente
correcta... De aqui la pureza irreprochable de su estilo, la propiedad de su
frase, la elegancia de sus giros castizos y armoniosos. De aqui €l suave
aroma de flores secas, conservadas en arcas preciosas de sandalo y cedro; de
aqui su acendrada ortodoxia, su ardentisima fe, su mistica uncién”. Y algo
después apunta con seguridad €l critico boliviano: “El estilo para €l literato
tiene toda la importancia que el colorido parael pintor... El pintor se vale de
la linea, del color, de la luz y de la sombra; € literato no dispone de otro
medio que €l de la palabra para dar vida a sus creaciones; pero, lapalabra
en sus labios o0 bajo los puntos de su pluma es también linea, color, luz y
sombra; susurro, armonia, tempestad; rayo que estalla, huracan que brama:
sublime manifestacién del pensamiento, esplendorosa revelacion del ama.
Ricardo Leon es de esos artistas que persuadidos de la importancia de la
forma la aman y se apasionan de ella; por eso sus obras son dechados
perfectos de arte consumado; y aunque su fondo no ofreciese interés alguno,
bastaria la hermosura de su forma para asegurarles la inmortalidad de lo
bello... Amante de lo pasado, busca su inspiracién en los nobles y grandes
ideales que informaron la Espaia religiosa 'y caballeresca: la de Carlos V y
Felipe Il. En pleno siglo XX, condenando el naturalismo, inspirado por la
filosofia positivista, y e decadentismo literario -lastimosa expresion de un
periodo de perversiones intelectuales-, se presenta con la gentil apostura de
los trovadores de la edad media, ostentando en € escudo de su lira el
simbolo cristiano, rodeado de los blasones de su ingenio. Canta las glorias
de su Dios y de su patria con el acento de las convicciones firmes y de los

grandes amores; su lira tiene cuerdas arrancadas de las que pulsaron los
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poetas misticos de su tierra; gusta de las sombras de los templos goticos; y
los dogmas y el culto sagrado tienen para € tesoros inagotables de dulce y
santa inspiracion. Ama las vigjas ciudades, los castillos abandonados, sus
rejas silenciosas; y al conjuro mégico de su voz surgen los hidalgos de regia
estirpe, indomito valor y luciente armadura... En conclusion: Amor de los
amores es un libro que consagra la gloria de su autor; honra a su ilustre
patriay relevalas excelencias de su hermosalengua’.

En esta critica, y a través de su lgania geogréfica y temporal, se
advierte una reivindicacion del tradicionalismo espafiol al calor de la obra
de Ricardo Ledn, reivindicacion que en la Hispanoamérica de aquellos afios
no deja de sonar ya anacronica y posiblemente aentada por un espiritu
religioso: el tono de este texto hace pensar que su autor era un religioso
ilustrado, a pesar de no firmar como tal y si con un nombre seglar. Aparte
de los juegos tardorromanticos del lenguaje y las imégenes de este critico
boliviano, su andlisis de la obra de Ledn es préacticamente inexistente,
aunque s resulta interesante e hecho de que en lugar tan remoto para
nuestro escritor como Cochabamba se apreciase su obra a la vez que se
denostaba e naturalismo y el positivismo, de los que sin embargo no
deberia haber muchos “ peligrosos’ seguidores en la Bolivia de 1915.

La critica publicada en € diario caraquefio El Universal es de especial
valor, pues pone de manifiesto la ligazon de Ricardo Ledn con Gabriele
D"Annunzio, en torno a EI Amor de los amores. Su autor, Elisio Jiménez
Sierra, realiza un andlisis comparativo entre EI Amor de los amores de Ledn
y El inocente de D"Annunzio, novela escrita en 1891. Andlisis efectuado
alrededor de personajes y situaciones de la siguiente forma: “1- Tanto
Juliana Hermil como Juana Villalaz son adllteras. 2- Los padres del fruto
adulterino de dichas mujeres, Felipe Arborio y Felipe Crespo, son dos
degenerados biolégicos, y no deja de ser interesante, ademés, que ambos
lleven el mismo nombre... 3-Villalaz llama mi inocente a Fermin, e hijo

adulterino de su mujer, y mi inocente llama Tulio Hermil a Raimundo, el
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fruto de la infidelidad de la suya. 4- Ambos inocentes mueren en un
atardecer en gue nieva... Y, en fin: A Tulio Hermil lo impele la voz de la
conciencia, devorada por € remordimiento, a confesarse autor de la
muerte del inocente. Todo trémulo y con larazon a punto de dequiciarsele,
se aproxima a la cuna donde yace el muertecito, y de sus labios brota, ante
el estupor de los circunstantes que ignoran el crimen, la tremenda pregunta:
¢Sabéis quién ha matado a este inocente? Y o que en los labios del héroe de
la novela italiana es atormentada pregunta, en boca del héroe espafiol es
lancinante exclamacion de negro remordimiento: jYo te maté!, clama €l
hidalgo ante e cadaver del epiléptico Fermin”. En esta linea de andlisis, €l
critico de El Universal subraya seguidamente que “Aungue D" Annunzio fue
un pagano (el unico literato contemporaneo digno de heredar €l titulo de
gran pagano que las generaciones anteriores adjudicaron a Goethe, en el
sentir del gran critico hispano Andrés Gonzalez Blanco), a D’ Annunzio
débese, con todo, la introduccién de la liturgia catdlica en la novelistica
mundial, asi como también en e género dramatico. Por regla comun, los
persongjes que nacen, que son bautizados 0 que mueren en sus novelas,
reciben los Sacramentos de la Iglesia catdlica con todas las minuciosas
prescripciones del Rituale Romanum. De otra parte, y como es sabido, la
complacencia en la descripcion detallada de las ceremonias religiosas, es
una manifestacion inequivoca de romanticismo, puesto que nada hay méas
sentimental y romantico que la liturgia de la Iglesia latina... No podia, en
consecuencia, pasar inadvertida a los ojos inteligentes de Ricardo Ledn la
nueva modalidad dannunziana, y por eso & novelista malaguefio describe
puntualmente la ceremonia bautismal de Fermin, en la misma forma que
D’Annunzio describe la de su Inocente”. Y concluye este estudio
comparativo € critico Elisio Jiménez Sierra manifestando que “si bien
Ricardo Ledn esuno de los noveladores més originales de Europa, y a
pesar de sus profundas divergencias morales y estéticas con D”Annunzio, la

anica'y maés notable influencia que su obra deja transparentar es la del gran
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poetay guerrero latino; solo que el estilo de Leodn, tan largamente abrevado
en los hontanares mas remotos y puros de la lengua castellana, y por €ello
mismo tan sabiamente musical y persuasivo como €l de D”Annunzio, posee
la magia de transfigurar los extrafios influjos, hasta el grado de convertirlos
en elementos de propia originalidad”.

En Espafia, y un afio después de publicarse EI Amor de los amores,
Alfonso XII1 recibe el dia4 de marzo de 1911 a Ricardo Ledn en una breve
audiencia en el Palacio Real, de la que no consta el contenido, lo cual hace
suponer su caracter honorifico y protocolario. Sin embargo, a finales del
mismo mes, el dia 23, se registra en el itinerario de nuestro escritor un
hecho muy significativo: el envio por parte de Enrique Menéndez y Pelayo
de una carta desde Santander, mediante la cual €l hermano del patriarca de
las letras conservadoras manifiesta su simpatia y brinda su apoyo -y € de
don Marcelino- aLeodn. En esta carta, existente en € archivo dela Quinta
“Santa Teresa’, €l ilustre poligrafo indica lo siguiente a Ricardo Leodn:
“Mucha verglienza y confusién me ha dado esta afectuosisima carta que he
recibido de Vd. Porque, aungue acaso no ha pasado un solo dia en que yo no
le escribiera in mente, es lo cierto que estoy con Vd. en gravismo
descubierto. No necesito hacer examen de conciencia, porque estdn mis
pecados claray menudamente patentes alamemoria; y asi se perfectamente
gue han pasado por la admiracion de las gentes (y por la mia, sobre todo)
dos libros de Vd. jy que libros!, sin que yo haya hecho mas que acusar
recibo de éllos. jCon lo que me ha conmovido esta asombrosa novelade
don Fernando Villalaz!. Pero estos ojos, queridismo Ricardo, me traen a
mal traer, que hacen estériles todos mis buenos propdsitos, pues me degjan
disponer de poquisimo tiempo, sobre todo en los dias cortos y oscuros del
invierno, y del invierno montafiés. Recuerdo perfectamente que tuve
pensado escribir a Vd. cuando lei la Escuela de los sofistas, que podia
decirse de tal libro lo que el Dr. Letamendi dijo de la Imitacién de Cristo

(salvando, naturalmente, cuanto va de lo humano a lo divino): “que habia
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que leerla como beben agua las gallinas, gota a gota y mirando a cielo’.
iQué prodigio de ingenio, de sentimiento, de gracia, de estilo! De EI Amor
de los amores, ¢qué podriayo decir, infeliz de mi, lector sin més critica que
la de su corazdn, que no haya dicho ya la critica asombrada y sacudida ante
esa obra maestra que consagra definitivamente un nombre en las més altas
cumbres de la fama? jCuanto hacia que los espafioles no leian un libro
espanol, a menos de los llamados de imaginacion o de amena literatural
Los libros de Vd. completan, a mi entender, en ese campo, la patriética
labor de restauracion de nuestro pasado que en la Filosofia de la Historia y
en la erudicion literaria estdn haciendo Marcelino, Bonilla, Menéndez
Pidal, Hinojosa y otros. A proposito de mi hermano, diré a Vd., pues sé
cuanto le ha de agradar, que se ha mostrado admirado de sus libros. Ya
desde Alcala de los Zegries le habia oido elogiar |a intensidad dramatica y
pasional que Vd. pone en ellos y la hermosa lengua. Cuando vino a pasar
aqui las vacaciones de Navidad y estdbamos sacando los libros de los
cajones que siempre le acompaiian como la estela del buque, al aparecer la
ultima novelade Vd. dijo: jQué ganas tengo de decir a este muchacho lo

gue me gustan sus obras! jPero si no tengo tiempo para nadal”. Le cuento a
usted esto, mi admirable Ricardo, porque s& que no es Vd. de esos que
llevan €l Haber y el Debe de las cartas y visitas, muchos cursis que andan
por el mundo y que acaso fingen desdefiar a los comerciantes, como si la
vanidad en que ellos trafican no fuese otra mercancia’.

Por esos dias, concretamente el 28 de marzo de 1911, Ricardo Ledn
reafirma de otro lado su devocion y apoyo a Antonio Maura, como lider de
los conservadores espafioles. Muestrade ello y de las estrechas y amigables
relaciones entre ambos, es la carta que ese dia nuestro escritor envia al
ilustre estadista, custodiada hoy en la Fundacion Maura, y donde manifiesta:
“Maestro y amigo: Gracias con toda mi alma por el obsequio que me hace
de su retrato, cuyo valor sube de punto con tan alta dedicatoria. Bien sé yo

que no la merezco; pues aun el grande amor que profeso a original y el
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culto fervoroso que me inspira, le son debidos a vd. por imperiosa
obligacion de conciencia. Esta noble imagen, puesta en €l sitio de honor de
mi despacho, presidira todos mis pensamientos, iluminandome con su
clarisima fe y poniéndome delante de los 0jos, a todas horas, € gemplo
magnifico de su virtud y de su fuerza. Dios guarde a primer Maestro de
espiritu de nuestro tiempo y le colme de salud y felicidad”.

Ese afio de 1911, y paralelamente a la consolidacion de su maurismo, se
dedica Ledn a escribir el poemario Alivio de caminantes, en linea con el
antinaturalismo estético, el ultracatolicismo religioso y & maurismo
politico. El 23 de junio se celebra en Madrid el XXII Congreso Eucaristico
Internacional y en esas fechas Angel Herrera Oria proyecta la compra de El
Debate y su conversion en organo de los catdlicos espanoles. Antes, en
1907 la enciclica “Pascendi dominici gregis’ atacd sin concesiones a la
hergjia modernista.

En 1911 buena parte del modernismo habia sido domefiado y
transformado en un casticismo tardorromantico, tradicionalista en las formas
y muy conservador en los contenidos. Apenas algin que otro autor, como
Arturo Reyes, se atreve aln a mantener los principios del esteticismo
paganizante, colorista, erético y decadentista del primer modernismo.
Quizas €l ultimo g emplo -y estertor- de aquel modernismo inicial fue el
poemario de Reyes Béticas, con portada clasicista centrada en una imagen
de Apolo y su lira con friso de bacantes, editado a fines de 1910 en Madrid
por € impresor R. Velasco. En é se asiste a postrer canto del cisne
modernista en castellano, con poemas a la antigua usanza del movimiento,
como “Evocacion’, “Rey de taifa’, “En Roma’, “Juventud”, “Orienta”,
“iInvierno!”, “Desde e marco”, “Flor escarchada’, “Dulce refugio”,
“Acuarela’, “Cantare” y “Morir”. Todos ellos ya agados del sesgo
ultracasticista y tradicionalista del que serd nuevo poemario del antiguo

amigo de Arturo Reyes, Ricardo Leon: Alivio de caminantes. Asi, afinales
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de noviembre sale de las prensas esta coleccion de poemas, Alivio de
caminantes, como contrapartida conservadora, religiosa y patriética al
modernismo cosmopolitay decadentista que habia cobijado a Ricardo Ledn
en sus comienzos, y en el cua se situaba la inicial version original de La
lira de bronce.

Alivio de caminantes, editado por primera vez en 1911 por la firma
madrilefia Victoriano Prieto y Compariia en su Biblioteca Renacimiento, fue
luego incluido como primer volumen en las Obras completas de Ricardo
Ledn editadas por €l Banco de Espafia en julio de 1915. Comienza este
poemario de madurez con un soneto a Francisco J. Belday Pérez de
Nueros, a que Ledn Ilama“mi maestroy amigo”, protector de éste en €l
Banco de Espaiia y marqués de Cabra. Tras esta dedicatoria, la poesia del
libro se consolida en décimas y ofrece afioranzas de un pasado hidalgo,
criticas de la democracia y dd radicaismo liberal, ataques al
afrancesamiento y el pensamiento enciclopedista, y negacién de un presente,
lgjano de losideales tradicionalistas.

El primer poema, del que tomatitulo todo el volumen viene a ser una
declaracion de intenciones con tonos pretendidamente autobiograficos,
sefialdndose en algunas de sus estrofas: "Fui, por nacer, desgraciado/ pues,
en mi tiempo, nacer/ espafiol e hidalgo, es ser/ dos veces
desventurado”...” Y 0 soy, lector, como ves,/ un Quijote de la Cruz;/ mezcla
de hidalgo andaluz/ y de hidalgo montafiés'; y fijandose en sus lineas finales
el deseo tan castizo de “Que con viva exatacion/ la vigla musa espafiola/
cobre una nueva aureola de peregrinainvencion,/ y que su honrada
cancion/ sea en Castilla, como antes,/ regocijo de estudiantes,/ y deleite de
romeros,/ escuela de caballerod y alivio de caminantes’ (109). El segundo
poema, titulado “Era la patria...” y dedicado a Marcelino Menéndez y
Pelayo, “restaurador espiritual de Espana’ es una glosa en dos secuencias de

este poligrafo santanderino, desde una estricta Optica tradicionalista.
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De tonos clasicos y a trechos deudores de San Juan de la Cruz, este
poemario avanza con “Cantiga de otofio” -liras, 0 con € modernismo
inocuo de “Lamusatriste” -alo Amado Nervo-, para seguir con la sencillez
estilistica de de “Confiteor”, unos “Madrigales’, |os versos neomisticos de
“Gozos del dolor de amor” e incluso un “Libro de horas’, reconstruccion
neogotica e intimista que se abre con unas “Horas de mocedad” y termina
con “Lahorade la muerte’. Sigue luego una “Sétira’ -Contra los
provechosos celestineos de muchos escritores de hogafio-, y un “Cantar de
gesta’ castellanista, arcaico, énicoy medievalista.

En “Cantiga de otofio” e poeta dga traslucir recuerdos estéticos
tardorromanticos, a escribir estrofas como las que dicen: “Ojos negros,
gitanos,/ profundos como abismos del infierno;/ maliciosos, tiranos,/ ami
precoz invierno/ con fuego abrasan que parece eterno./ Dee una noche
abiertal -sin ver a estos ladrones que pasaron-/ del corazon la puerta/ vy,
entonces, penetraron,/ y hallando sola el almala robaron”. (110) Los versos
de “La musa triste” rezuman un modernismo moderado y lineal, que
culmina con un broche donde se afirma: “jLlora, mi bien! Que cuanto mas
llorosal pareces mas hermosa... Tiene una claridad mas exquisita/ la estampa
de la Mater Dolorosa/ que el marmol de la Venus Afrodita’ (111). Aqui, se
detecta también, junto ala estela modernista de Amado Nervo, unacierta
influencia del tardorromanticismo de Gaspar Nufiez de Arce, y
concretamente en € titulo y recursos estéticos del poema de Ledn, araiz de
la secuencia LIl de la “Ultima lamentacion de Lord Byron”, obra de 1823.
El espiritu esteticista de Ledn, tamizado de tradicionalismo cristiano, se
nutre de aquellos versos de Nufiez de Arce que decian: “aun vagan en
silencio por lafalda/ del sacro Pindo, que animaron antes,/ tristes las Musas,
pero siempre hermosas,/ coronadas de lauro y mirtoy rosas’ (112).

Los “Madrigales’, a su vez, se dividen en sais secuencias, con €l asunto

tradicional del amor que a tiempo atay libera como factor poético central:

130



“Robaste mi abedrio;/ mas, viviendo en prisién, como la perla,/ tengo mas
libertad, tengo més brio:/ servidumbre de amor es sefiorio/ y es conseguir la
lalibertad perderla’ (113). El “Libro de horas’, asu vez, reincide en €l
poema cuarto, “Horas de soledad”, en el vigo tema del desengario de lujosy
pompas y la preferencia de lo austero y monacal, mientras que en & poema
segundo, “Horas de amor”, se ofrece una hermosa composicion de sesgo
modernista erético, a sugerir “Prendi en mis brazos tu cintura breve/ y
hundi mi rostro en el caliente nido/ de tu seno, que es marmol encendido,/
carne de flores y abrasada nieve” (114). La"Satira" contiene un final donde
gueda de manifiesto €l elitismo conservador de Ricardo Leodn, quien escribe
con claridad: “Que en lasletras, verbigracia,/ ya todos ponen las manos,/
caballeros y villanos... y jviva la democracial” (115). Por su parte, €
“Cantar de gesta’ tiene en su haber una exclamacion tan reveladora y
arcaica como la que sigue... “jVarones castellanos, volved por vuestro
honor!/ Que entre muerte y deshonra la deshonra es peor./ Despertad en €
nombre de Dios, nuestro Sefior, que es Espafia su huerto y es Castilla su
flor!” (116).

Después e poemario ofrece “ Sunt lachrymae rerum”, liturgia doliente,
“Corazon de reind’, loa a la hembra aristocrética, “Mi escudo”, de asunto
clasicista y patriético expresado con formas amatorias, otra “Sétira’ -esta
vez contra “los sabihondos de este tiempo”- y una “Epistola’ -Del poeta a
su dama-. Enel poema “Super flumina...” Ricardo Lebn realiza,
alrededor de una idea sobre la humildad frente a destino del poema * Super
fluminen...” de Manuel del Palacio, una oposicion entre la vida o € agua
que corre y la muerte o e agua dormida. Oposicién que recuerda con
sentido de antelacion los trazos simbdlicos del agua en movimiento, del rio
como transformacién continuay del mar como espacio de las corrientes
de cambio, o del agua en quietud, del lago como circulo del vacio previo a
la destruccion, que dibujaria Unamuno en su poemario Teresa en 1924.

“Trenos’ sigue a “Super flumina...” con sus propios tonos metafisicos,
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“Valle de la soledad” viene a ser una meditacion romantica sobre el tiempo
que recuerda a Edward Young y sus Night Thoughts o a resto de los
“graveyard poets’ ingleses de mediados del setecientos, en version
castiza, asu vez “Cupio dissolvi et esse tecum” se cifie a |0 amorosoy
blanco, y “Endechas’, “Serenata’ y “Rescate” continlan los temas
anteriores. Después vienen una “Novisima aguja de navegar cultos’,
“iSilencio”, “Domine da mihi aguam” y “Saetas’; este Ultimo es un poema
emblematico de lafusiéon de lo religioso y lo popular, mientras el siguiente,
“Hablas interiores’, vuelve a misticismo intimista deudor de San Juan de la
Cruz. Tras €ellos se ofrecen los versos de “Ciencia de amor”, el modernista
“Barcarold’, e romantico “Romance morisco”, unas“ Glosasy canciones’,
y el llamado “Las querellas de la esposa’. El libro termina con
“Sonetillos’, diez composiciones que dibujan el motivo del caminante o
peregrino solitario.

Entre la primera edicion de 1911 y la de 1942 -ésta incluida curiosamente
en un mismo volumen con el reformado Lira de bronce publicado por la
Libreria Genera de Victoriano Sudrez en Madrid- hay ciertas diferencias,
posiblemente introducidas para adecuar €l mensagje poético a los nuevos
tiempos ultraconservadores o totalitarios. Asi, mientras en la primera
edicion de 1911 no se halan, como ocurre en la de 1942, doce sonetos
iniciadles, glorificadores del autor y a cargo de Manuel de Sandoval,
Salvador Rueda y Luis Martinez Kreider, entre otros, ni e poema “A un
hidalgo”, tampoco se encuentran los seis “Sonetos’ que se incluyen en la
Ultima parte de la edicion de 1942, concretamente antes de los
“Sonetillos” que si comparten ambas ediciones; estos seis sonetos son de
asunto basicamente religioso y € final esta dedicado “A mi Santa Patrona
Teresa de Jestis’. Faltan igualmente -y como pareceria ldgico- en la primera
edicion de 1911 las composiciones “La patrona de los tercios’ -que tal vez
sustituye a “El canto del guerrero” de la primitiva edicion, pues participa al

igual que aquel del espiritu del poema de 1897 ”La cancion de la espada’
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de Manuel Reina, pero con un revestimiento mariano-, “Quinto misterio
doloroso”, “A Maria Teresa Hernandez dela Torre, “Bgjo € yugo de
los barbaros’ -de igual titulo que su novela de 1932,
“jAlertal”, “A la sefiora dofla Ana P. Tudela de Raventds, estrella de
cautivos’, e “Himno a las Juventudes Espafnolas’ -acompafiado de una nota
que dice “Musica del maestro Padilla’-. Las estrofas de este himno, escrito
muy tardiamente e impensables en la primera verson de Alivio de
caminantes, evidencian la conversion final de Ricardo Ledn alastesis del
integrismo catdlico ligado a nacionalismo brotado de la guerra civil, y su
sola lectura -aunque resulte a destiempo cuando se analiza € texto
propiamente dicho de Alivio de caminantes- es muy reveladora e indica €
efecto transformador que tuvo en el poeta e conflicto de 1936-39 y sus
secuelas: “Por Espaia, forjadores de la Historia/ campeones de la
nueva cristiandad,/ los que sientan sed de Dios, hambre de gloria,/ vocacion
de eternidad/ Con su vuelo/ nuestras aguilas navarras/ tierra y cielo/
rescataron del Dragdn,/ con sus garras/ los leones de Castilla; con la sangre
de sus barras Aragon. jAlmas hechas/ a la batalla: Union y Fel/ jYugo y
flechas/ en e blason: Espafa en pie!l/ Falange y Requeté,/ Cruzada y
Revolucion:/ somos Futuro y Tradicién./ La espafiolal De Cisneros y
Loyola:/ sed de ciencia/ y obediencia,/ sed de luz/ y justicia: Dios y César./
Una Espaiia, un Imperio y una Cruz!/ jBoinas rojas, Flechas, Tercios,
Juventudes,/ Multitudes,/ ain hay mundos que alumbrar/ a la Vida, que es
servicio y es trabgjo,/ yunque y tajo,/ sacrificio militar!/iNavios. a la mar!/
Aviones. hacia el sol!/ jFranco! jFranco! jFranco!/ jVitor al César espariol!
(117). A este himno sigue, en la ediciéon de 1942 de Alivio de caminantes
una nota que dice: “En Madrid, en el Cautiverio, afio de 1937,
fechandose asi de una manera dificilmente creible la composicion.
Volviendo a1911, ensu version primeray original, sin aditamentos,

Alivio de caminantes fue un éxito, no de critica, pero s deventas, y
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reafirmo el carécter catdlico de la escritura de Ricardo Leon. Un carécter
catélico que éste elaboré a partir del tradicionalismo estético y sentimental
del modernista Salvador Rueda y del tardorromanticismo de Gaspar NuUfiez
de Arce. Este uUltimo habia sefialado ya en unanotaalaedicion de su
libro-poema El vértigo de 1879 una idea que late en el nicleo de Alivio de
caminantes, larelativa a que “La humanidad ha caminado, y probablemente
caminara hasta la consumacion de los siglos, entre dos hipétesis y dos
términos, que siempre se resistiran a su inteligencia; la hipétesis luminosa
que afirma, y la hipétesis oscura que niega, ambas cerradas a la razoén,
aunque la primera no lo esté a la fe, con cuyo auxilio eficaz el espiritu se
elevaaDios, le conocey confiesa, le admiray le ensalza. En e terreno de la
controversia humana Dios es impenetrable, y s no lo fuera dejaria de ser
Dios, porque su omnipotencia infinita no cabe en los estrechos limites de
nuestro pensamiento” (118).

Alivio de caminantes es, por otra parte, muy bien recibido por los
hermanos Menéndez y Pelayo, como evidencia el texto de unatarjeta postal
remitida por uno de ellos, Enrique, desde Santander el dia 26 de octubre de
1911. En esta tarjeta, conservada en el archivo de la Quinta “ Santa Teresa’”,
manifiesta Enrique Menéndez y Pelayo: “Tembloroso alin por la emocién
gue me ha producido la lectura del preambulo de Alivio de caminantes
saludo con el més cordial abrazo a nuestro primer poeta espafiol, en quien
renace, a cabo de tan larganoche, el sol delapatria’. Y ese mismo afio, €l
dia de Navidad, una larga carta de Enrique Menéndez y Pelayo viene a
reafirmar la confianza de éste en Ricardo Leon, en los siguientes términos:
“Mucho he tardado en escribir aVd.; ya sabe Vd. gue mis ojos enfermos me
traen a ma traer y me obligan a andar siempre retrasado en su
correspondencia. Pero en esta ocasion no ha sido solo mi vista deslumbrada
la culpable de mi silencio: es que este libro de Vd. me ha deslumbrado el
espiritu y he ido aplazando esta carta con la vana esperanza de dar algun dia

con la expresion justa de mi admiracion y de mi asombro. Desisto de
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buscarla -sin duda no la hay- y escribo a Vd. simplemente que he recibido
su libro casi, casi como se recibe a una esposa, como se recibe a alguien con
quien se va a vivir respetuosamente en intimo y diario coloquio. jAlivio de
caminantes! Y vaya s 1o es, a menos de tantos que caminamos sofiando y
doliéndonos sin acabar de despertar a la vida'... ¢Cuando la tristia rerum
sond con maés grato son ni méas deleitosa melancolia que en estrofas de este
libro, en las que “Sunt lachrymas rerum’, en e "Valle de soledad” y otros
pasajes?... jQué versos misticos en este libro! jQué amor a todo... menos a
los sabihondos y a los terceros! jQué gritos de dolor de amor que todos
damos y €l poetaformulal”. Y viene a concluir su carta Enrique Menéndez
y Pelayo: “Y o no se de critica; mi falta de saber y mi sobra de vehemenciay
sensibilidad me hacen incapaz de ella; pero -jen buen hora lo digal- se
aplaudir, se admirar y se querer. Y se guardar este libro como un confidente,
como un amigo del ama, ya que alma alguna acerté a quedarse tan por
entero en un libro. Cuantos aqui sentimos €l amor a las letras, y muchos
maés, traidos acaso a él por la magia de este tomo de versos, hemos pasado
muchos diassin hablar de otra cosa. Figurese Vd. como habremos
recibido, los pocos gque hasta ahora la sabemos, la casi segura noticia de la
venida del poeta a esta tierra, mitad de su patria'y su ser, segun é mismo
declara en una de las primorosas décimas de entrada a su libro. larga deuda
teniamos con usted los montafieses; hoy que Espafia entera es su deudora,
reclamamos |os de aqui que se reconozca como preferente nuestro débito”.
Respecto a los circulos de la critica, esta nueva obra de Ricardo Ledn es
ya plenamente aceptada por los analists conservadores, apareciendo toda
una serie de comentarios literarios y resefias, entre los que cabe recoger al
menos tres: los publicados en los diarios La Vanguardia, El Universal y El
Correo de Andalucia. En € primero de ellos, firmado por Bernardo G. de
Candamo y fechado € dia 9 de diciembre de 1911 dentro de la seccién
“Libros castellanos’, se empieza por evocar a LeOGn poeta y narrador

castellanista: “Muchos ignoran que € primero de los libros de Ricardo Ledn
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fue un libro de versos: La Lira de bronce. Publico ese volumen el escritor
mal aguefio, siendo muy joven y desde su ciudad natal. En ese libro hay ya €l
germen de la obra subsiguiente. Alli estén ya el entusiasmo, la fuerzay el
castellanismo; pero més como condiciones innatas de un temperamento
artistico que, como resultas del estudio, de lameditaciony de lareflexion. la
vida, en sus designios herméticos, obligd a Ricardo Ledn a una prolongada
estancia en Santander. La montafia, con su belleza trégica y sonriente, con
sus cimas nunca alcanzadas y con sus valles verdes, sosegados y dulces,
aleccionaron al escritor. Alli, en un rincon, vivia e vigjo hidago, el maestro
del paisgismo en la obra literaria, el novelista de la aristocracia real, €
inspirado Pereda. En sus obrasy en lainterpretacion que el novelista de

Pefias arriba daba al paisgjey ala psicologia de los tipos que intervenian en
la accion, se alecciond € prosista y poeta malaguefio, que ya no era
malaguefio en su arte, sino castellano, con el alma arraigada a los méas
antiguos e ilustres sentimientos de la historia de las ideas y de los
sentimientos de Castilla. Ello aparece con claridad en los libros vigorosos
gue se titulan Casta de hidalgos y El Amor de los amores, y aparece en
ocasiones con tales rasgos que hacen pensar en un pasticcio admirable, en
unareproduccion fiel y proximade los mésinclitos modelos’. Y concluye
de todo esto Bernardo G. de Candamo: “Pero Ricardo Ledn no sigue tanto
en la palabray latécnica, lavigjatécnicainfantil y balbuciente, como en la
ideay el concepto. Otros escritores andan mas en pos de las modalidades, de
las palabras, de las frases y de las combinaciones ritmicas; Ricardo Leon
procura, con aceptacion de las combinaciones meétricas consagradas,
transigir con las ideas de siempre, con los anhelos y las aspiraciones
tradicionales. No se pone en el caso de experimentar emociones nuevas, ni
se permite inventar iméagenes inéditas. Continla la vieja labor de todos los
poetas académicos, y su trabajo poético le aproxima mucho més a Duque
de Rivas que a Rubén Dario... en este libro de Ricardo Ledn, como en

algunas composiciones poéticas intercaladas en la prosa insuperable de sus
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novelas, se proyecta la sombra de Fray Luis, de San Juan de la Cruz, o de
Teresa de Avila. El autor de Alivio de caminantes, camina por su sendero
trillado y marcado por € sello de las sandalias de muchos peregrinos
anteriores. En el relato de su vige para entretenimiento de los vigeros
futuros, el concepto se sutiliza, y la frase adopta significaciones nuevasy de
quintaesenciay alquitara. El gran dominio dela técnica de Ricardo Ledn
compruebase en € hecho de que este admirable poeta nos habla de cosas
extrahumanas, con palabras no solo corrientes, sino en lo posible apegadas a
lavigjatradicion de Cadtilla’.

Como puede advertirse, € critico de La Vanguardia cae en € error -
bastante comun- de considerar a nuestro escritor como un autor mal aguefio,
cosa exacta en la practica cultural, pues fue en Maaga donde se formo, pero
incierta desde le punto de vista biografico, ya que nacio - tal y como
indicamos- en Barcelona, a causa de los traslados militares de su padre. Sin
embargo, Bernardo G. de Candamo s acierta en la deuda de Ledn con
Pereda y, sobre todo, con e ambiente cultural de Santander y la Castilla
primigenia; ello explicaria la devocion de nuestro escritor por las formas
estéticas e historicas castellanas a partir de su estancia en tierras
santanderinas y montariesas. Y también acierta el critico cuando observa a
Ricardo ledn con unavision dual: como poetay prosistaal tiempo.

También en diciembre del mismo afio, el dia 10, aparece en € diario El
Universal una interesante critica de Alivio de caminantes, dentro de la
seccién “La semana literaria’ y firmada por Fantasio. En ella, se sefida en
primer lugar respecto ala nueva obra de Leon: “Ante todo nos atrae de este
libro la honradez. Honradez, no en el sentido estrecho de gjustarse a las
reglas de la moral cristiana -que también se gjusta, mucho, como podra ver
el que lo leyere-, sino en el mas amplio y artistico de sinceridad, de verdad.
En estos versos del Sr- Ledn, un poco empaguetados y altisonantes, como
corresponte a su purisima escuela castellana, se esconden una intensa

emocion, un desbordante entusiasmo, unaprofundafe. El poeta, ese sefior
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apagado y de vulgarismo aspecto a que hemos hecho referencia, es un
sofiador incorregible y vigoroso. Sus suefios tienen la fuerzay la belleza de
larealidad”. Por otro lado, € critico de El Universal encuentra en esta obra
de Ledn como “Constantemente brota de estos clésicos y espafiolismos
versos el amor a Espafia, €l desprecio a los que habiendo nacido en €lla, la
denigran y escarnecen”, y remarca ademas. “Clasico, profundamente
clasico, esel Sr. Leodn al escribir sus poesias, realizando por tal modo el
milagro de cantar dentro de las més vigas formas los més nuevos
sentimientos’. Y culmina Fantasio considerando que para é Ricardo Ledn
es “e Unico poeta perfectamente castellano, completamente dentro de
nuestra gloriosa tradicion literaria, que hoy podemos sefidlar ala admiracion
de nuestros lectores. Diremos también que este poeta admirable es mucho
mejor que Rubén Dario y que Villaespesa, y que todos los demas poetas
mas 0 menos delicuescentes que nos han hablado de Versdlles, delaLunay
de Pierrot y Colombina, o han cantado ala Alhambra al través de Verlaine...
Hoy, a lado de la figura de Marquina, cantor robusto, fuerte, vigoroso, de
nuestra decadencia; al lado de Diez Canedo, poeta elegante, espiritu
finamente comprensivo, que acaso por un exceso de comprension y de
cultura extrafa representa entre nosotros el papel del desarraigado, se alza
esta otra eminente figura de poeta; D. Ricardo Ledn es € que todos
esperabamos, € poeta nacional, € vate que en medio del general desaliento
encuentra voz para reanimarnos, da con apéstrofes que nos exciten a volver
alalucha parareconquistar en el mundo €l lugar perdido”.

Finalmente, puede destacarse la critica sobre Alivio de caminantes que
bajo el titulo de esta obra de Ledn aparecio publicadaen € diario
sevillano El Correo de Andalucia el dia 13 de diciembre de 1912. Firmada
con el seuddnimo de Equis, esta critica observa a Alivio de caminantes 'y a
su autor desde una perspectiva tradicionalista muy a tono con la nueva
figura que iba adquiriendo Ricardo Ledn: “ Cuando nuestros actuales poetas,

desorientados, entran a saco en extranjeros huertos buscando frutos, de que
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esta lleno el vigjo jardin hispano, la noble tierra de Castilla, donde cada
piedraes un verso roto del grandioso poema de nuestrarazaviril, cuando
los modernos poetas que han nacido bajo este madrigal de luz del cielo de
Espafia van a respirar poesia bajo los turbios cielos de otros paises, cuando
se plantea entre nuestros intelectuales y se debate con acaloramiento el
vergonzoso dilema: “Es preciso afrancesarse 0 alemanizarse’, cuando ocurre
todo eso, levanta los espiritus, consuela el animo la aparicion de un poeta
excelso, todo fe, todo patriotismo, todo amor, enamorado el glorioso mértir
de la Cruz y devoto ferviente de las inmarcesibles glorias de nuestra raza.
S6lo se advierte, cuando él quiere que se advierta (pues parece honrarse con
ello, y hace muy bien) su sana aficién a nuestros gloriosos misticos’. Y
desde esta inicial declaracion, manifiesta sin temblor € critico de El Correo
de Andalucia que “Ricardo Ledn es hoy e portaestandarte intelectual del
Ejército Cristiano. Su corazén, ebrio del licor divino de la fe, es ascua roja
guemada de amor a Creador, y su ama enamorada del Esposo, mantiene
con El, constantemente, € purisimo idilio de sus oraciones... Su amor a la
patria es asmismo sincero y ardiente. Canta ala madre Castilla... y pone en
tan noble empresa tal amor, tan ardiente inspiracion, tan arrebatados y
luminosos conceptos que arrancan lagrimas de los ojosy  hacen resurgir
en nuestro pecho e aliento inmortal de aguella raza que domind e mundo
con labravura de su corazon y con lanobleza de su sangre”.

De distinta factura, las criticas publicadas en El Universal y en El
Correo de Andalucia coinciden sin embargo en una percepcion de la nueva
obra de Ledn tanto como un instrumento de recuperacion de los valores
considerados medularmente espafioles, como un medio literario para
combatir ladecadenciaen la que se habiasumido lanaciontrasla crisis
del 98. Esto evidencia el hecho de que en aquellos afos los sectores
conservadores necesitaban de un rearme en e ambito de la cultura, y en
consecuencia de nuevos escritores que defendieran tesis tradicionalistas y

patridticas en el comienzo de siglo. Sera en ese escenario en e que Ricardo
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Leon llevara a cabo totalmente su ya entrevista transformacion ideologica y
de pensamiento.

Dentro de esa transformacién, y como ultimo gran acto publico del
modernismo andaluz, tuvo lugar el 5 de septiembre de 1912 en Malaga un
homenaje conjunto a Arturo Reyes, Salvador Rueda y Ricardo Lebn, como
poetas representativos por excelencia de la lirica malaguefia de la época. El
acto, llevado a cabo en el Teatro Cervantes de aquella ciudad, fue impulsado
por el Ayuntamiento y la Asociacion de la Prensa malaguefios, cont6 con la
presencia de Arturo Reyes -Rueda y Ledn excusaron las suyas por motivos
de salud-, y con la participacion de los poetas locales José Blasco Alarcon,
Narciso Diaz de Escobar y Ramon Urbano, y tanto en su escenografia como
contenidos puede considerarse como el canto del cisne del modernismo
malaguefio y como el simbolo del total sometimiento de éste a los
presupuestos tradicionalistas y conservadores. EI homenaje en cuestion fue
recogido, entre otros, en los diarios El Cronista y La Defensa €l dia 6 de
septiembre de aguel afio, en los dos casos en primera paginay con extensas
cronicas de ambiente colorido. Asi, en El Cronista se narra primero la
escenografia del acto en el teatro Cervantes con los siguientes términos: “En
los palcos, sustituyendo a los vigos y pesados portiers, las colgaduras
blancas, con filos y flecos dorados... Sobre los antepechos de los tres
pisos, sencillas guirnaldas deflores... Al fondo, en el centro, se alzaba el
trono destinado a la Reina y la Corte de la Poesia. Una grada de tres
peldafios, cubierta por un tapiz, daba acceso a trono, de damasco, con &urea
guarnicion... Una caprichosa combinaciéon de bombillas eléctricas y arcos
voltaicos difundia sobre el trono una fantastica luminosidad... Una rampa
adornada de flores establecia la necesaria comunicacion entre la sala'y €
escenario”. Este acto, presidido segun El Cronista por € alcalde Madolell,
el candnigo Marquina, e gobernador militar Santa Colomay €l gobernador
civil Comenge, comenzo con una causerie o presentacion a cargo de un tal

Garcia Sanchiz, calificado como “joven literato” en la cronica del periodico,

140



luego se leyeron las adhesiones recibidas, entre ellas las de Pérez Galdos y
Vital Aza, y después Blasco Alarcon, Diaz de Escobar y Urbano leyeron
composiciones en honor de Reyes, Rueday Leon. Finalmente, Arturo Reyes
leyd su poema titulado “A Mé&aga’, éste recibié una medala de oro
conmemorativa del homenge. Por su parte, La Defensa narra los
pormenores de este homenaje con el matiz de situar a Ricardo Ledn en €
primer lugar de la descripcion del acto, delante de Salvador Rueda y Arturo
Reyes. Ademas, €l andnimo cronista de La Defensa comienza por sefialar
gue “vive Ricardo Ledn entre nosotros, recogiendo lo més elevado del
espiritu en e hilo de sus cadencias, como aquellos nuestros grandes
escritores, los que llegaron ala posteridad en alas de la fama, siempre con la
mirada fija en e cielo y dispuesta la pluma para sostén de cansados
peregrinos... Su poesia ha realzado un temperamento, como €l suyo, clasico
y cristiano, varonil y entero hasta en sus més insignificantes aspiraciones,
gue le hahecho llegar alas puertas de la Academia Espaiiolacon € bagae
de lajuventud todavia, cuando el cimulo de los afios mas que €l de las
propias obras era lo que hasta agui franqueaba la entrada en €l recinto de
los inmortales’. Después, las lineas de la primera pagina de La Defensa,
subtitulado en su cabecera como Diario Antiliberal, se dedican a Salvador
Rueda, para quien “Todo lo que ha sido nota de color, ha ocupado lugar
preferente en sus tomos de poesias’ -es decir que es considerado en los
terminos juanramonianos un poeta colorista-, y finalmente a Arturo Reyes,
quien “ha rectificado muchas de sus apreciaciones de joven porque, no se
piensa lo mismo a los veinte afios -ha dicho el poeta- que a los cuarenta 'y
siete... "Verdad y poesia’, es hoy la sintesis de las ideas estéticas de Arturo
Reyes, que desdefiala crudarealidad en las paginas deloslibros’.
Regresando a la trayectoria de Ricardo Leon, otra muestra de la
aceptacion del nuevo conservadurismo de éste por los circulos del
tradicionalismo, muestra en este caso internacional y algo mas tardia, fue €l

largo comentario que aparecio en el Giornale de Poesia de Milan el dia 27
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de mayo de 1913 sobre la Ultima obra de nuestro autor, firmado por Alfredo
Mori y titulado “R. Leon: Alivio de caminantes’. En este texto se comienza
por decir que Ledn parece “un caballero del tiempo bello y antiguo”, autor
de una poesia “que deriva en linea directa de la mas pura y gloriosa
tradicion espafiola’. Luego se advierte que “él comprende e presente,
porque ve en el mismo la brutalidad y €l error y en el pasado laverdad y la
belleza, él sigue la tradicion”... “su amor al pasado no es una imitacion
literaria ni una pose artistica, sin0 una intima, sincera y profunda
persuasion, un intimo, sincero y profundo amor ala virtud, a la nobleza del
sentir y del obrar: nobleza que que lo moderno ha perdido”..” Ricardo Lebn
tiene en el pufio la espada, una Tizona de acero magnificamente templado,

una Tizona heredada de los antepasados, con la cual combate, también €,
por lo divino y por lo humano contra la babélica y babilonica sociedad
moderna, defendiendo la fe, la virtud y €l honor. Su espada es su arte”. Y
mas adelante Alfredo Mori define a Ledn como “Caballero, cristiano, poeta.
Si como caballero tiene un ideal completamente caballeresco de la vida, de
la mujer y del amor y combate valerosamente por este ideal suyo como
combate por su religion, como cristiano €l sabe que esta vida es un pasge,
gue é es un peregrino, que todos somos peregrinos en este mundo; y como
poeta él intenta aliviar con el canto la fatiga del vigje, y cristianamente y
caballerescamente ofrece el alivio de su canto a sus hermanos en Cristo, a
los otros peregrinos que pasamos, como é, por esta tierra de dolor y de
miserid’. Y concluye € critico del Giornale de Poesia milanés, tras recorrer
algunos fragmentos de los poemas de nuestro autor y reproducirlos en el
castellano original, que “Ricardo Ledn es catdlico, no solo, también
profundamente espariol, profundamente apegado a los usos y constumbres
de su patria, a su tradicion, tanto en el arte como en lavida, y por €lo este
poeta y caballero cristiano no se asemeja a ningun otro, ni de la suya ni de

ninguna otra nacion”.
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Un afo después de la aparicion de Alivio de caminantes y de la
integracion sin fisuras de Ricardo Ledon en las filas culturales del
conservadurismo, se habia producido, en marzo de 1912, una vacante en la
Real Academia por muerte del orientalista Eduardo Saavedra. Leon fue
propuesto entonces por Maura, Echegaray y Rodriguez Marin,
concretamente el 10 de abril, frente a la posibilidad de la candidatura de
Emilia Pardo Bazan. La eleccion tuvo lugar € dia 10 de mayo de aquel
ano. Moria luego Menéndez y Pelayo en Santander, dejando vacante un
sillén de la Academia y el cargo de director de la Biblioteca Nacional.
Antonio Maura contestaria al discurso de ingreso de Ledn sobre La lengua
clasica y € espiritu moderno, en un brillante acto el dia 17 de enero de
1915. Y ambos textos serian publicados primero en un folleto editado el
mismo afio en la imprenta madrilefia de Bernardo Rodriguez, y luego en
1920, dentro del volumen ensayistico La voz de la sangre editado por la
casa madrilefia Pueyo, como prologo y primer capitulo.

La actividad académica de Ricardo Ledn no seria especialmente activa, y
su Unica intervencion publicay relevante como académico tendria lugar el
dia 21 de noviembre de 1920, a contestar al discurso de entradaenla RAE
de Serafin Alvarez Quintero. De otro lado, y con motivo del nombramiento
de académico, el Banco de Espafia realizaria como homenaje una edicion en
ocho tomos de las obras que hasta entonces habia publicado Ledn,
empezando por Alivio de caminantes en julio de 1915, y terminando con Los
centauros en octubre de 1915.

La entrada de Ricardo Leon en la Academia, obra de Maura en buena
medida, quedo reflegjada en la correspondencia privada entre este tlitimo y €
escritor, concretamente en dos cartas del escritor, conservadas en la
Fundacién Maura, y en dos cartas del politico integradas en el archivo de la
familia Ledn. En carta enviada el 6 de abril de 1912, Ledn dice: “Amigo y
maestro muy querido: Mi poca salud, que ha tiempo me tiene recluido en

casa, no me permite solicitar audiencia de vd. en lugar de escribierle estas
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letras; si bien aqui tal vez acierte a “ confesarme” con mayor desembarazo,
pues la noble presencia de vd y la profunda veneracion que le tengo, me
atan lalengua siempre que me concede vd. aquel honor. ¢Cuanto mayores
no habian de ser ahora mis naturales timideces al solicitar la mas ata
merced a que puede aspirar un escritor, no ya tan mozo y humilde como yo,
sino e que mas adelante llegue en méritos y experiencia? ¢No es singular
atrevimiento que pida yo, pobre de mi, asientos de inmortalidad, para
alcanzar los cuales fue siempre necesario caminar por grandes asperezas y
dar pruebas de si con muchos afios y fuertes obras? Bien se me acanza,
querido maestro, que soy harto novel para tan grandes mercedes; que alin
no hice con mis libros sino prometer; gue unos pocos afios atras era yo un
principiante oscuro, y todavia no pasé de alumno un poquito aventgjado. La
consideracion de estas cosas, que no han de escapar al més benévolo de mis
protectores, bastaria para retraerme a rinconcillo apacible donde vivo, s
yO Nno temiese parecer asi mas presuntuoso, ante las altas personas que me
amparan con su nombre y autoridad. Y siendo usted la primera entre todas
que se digné recibirme en su casa y favor, a vd. me encomiendo con toda la
gratitud y reverencia que ha de profesarle siempre su servidor y amigo muy
devoto que le besalas manos’.

Fechada la primera carta de Maura el dia 27 de abril de 1912, en ella
contesta €l lider conservador: “Hace ya mucho tiempo que deseo verle en la
Academia, y de ello tango hablado no pocas veces con algunos comparieros
de aquella casa, aun siendo escasisima la asiduidad que otros cuidados me
consienten. Sé gque estoy en un plural selecto y confio que no se retardara
la satisfaccion con que le veré sentarse en € sillon. Mas ahoray siempre
opino que ello se debe conseguir sin contienda, por 1o general, si no del todo
undnime visto de la corporacion. A esto viene encaminandose y seguira
enderezado cuanto de mi depende. Cuide su salud cuyo quebranto me causa
pena; Dios se la devuelva plenay firme y téngame en todo y siempre por

amigo afectisimo suyo”.
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Ricardo Leodn remite a su vez, € dia 9 de mayo de 1912, tras su
aceptacion como academico, la siguiente misiva a su protector: “Amigo y
maestro queridisimo: En este momento me traen la felicisima nueva de mi
eleccion en la Real Academia Espafiola. Por no ir a deshora a solicitar
audiencia de vd. difiero e ofrecerle personalmente la gratitud inmensa, el
jubilo, la emocién que me embargan. Mas no ha de pasar esta noche sin que
le envie aqui testimonio de tan profundos sentimientos. A vd. debo la mayor
alegria de mi vida. Imagine pues con cuanto carifio le besara las manos su
servidor y amigo”.

La segunda carta del lider conservador, enviada ya por Maura después
de culminar positivamente la operacion de entradade Ricardo Ledn en
la Academia, tiene fecha del 10 de mayo de 1912 y en ella muestra €l
politico con claridad su satisfaccion: “La unanimidad de su eleccion de
usted honra ala Academiay acrisola la justicia del merecimiento. Causdme
grandisma complacencia. No es verdad que me crea deudor de nada; he
participado en cumplir una grata obligacion. A dios le pido por usted largos
afos de vida en los cuales su labor enriquezca todavia més € caudal de las
patrias |etras’.

Otro académico importante que colabord en la entrada de Ricardo Ledn
en la R.A.E. fue Emilio Cotarelo, quien €l dia 19 de abril de 1912 hizo
llegar a nuestro escritor su apoyo mediante una breve, pero significativa,
carta. Decia en ella Cotarelo: “Creo que la candidatura de v. cuenta con la
gran mayoria de la Academia Espafiola, para dar a v. € sillon que degjé
vacante D. E. Saavedra. No he de ser yo nota discordante y mas cuando me
complazco en reconocer y admirar en v. uno de los poetas actuales de
inspiracion maslozanay briosa”.

Y en mayo, e dia 12, ya flamante académico, Ledn recibe desde
Santander una carta de felicitacion de Enrique Menéndez y Pelayo, en la
cual, el hermano de don Marcelino, entre otras cosas, seflda: “Van en este

pliego el més carifioso abrazo y la mas fervorosa enhorabuena de cuantas
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Vd. hayarecibido ni pueda recibir. Pocas satisfacciones he tenido tan vivas
como la que ayer me trajo su carta de Vd. La Real Academia Espafiola ha
hecho algo con que ha vuelto nada menos que a mi gracia. Esto la tenia a
ella sin cuidado; pero no a mi, en cuyo corazdn una de las mayores tristezas
ha sido siempre sentir que perdia € respeto a lo respetable. La docta,
Corporacion, como es uso |lamarla, parece que ha querido redimirse en una
sola noche de los grandes yerros cometidos en los Ultimos tiemposy que
tanto la habian divorciado de la opinion literaria del pais. Le han votado a
Vd. losde un lado y los de otro, es que nada pacifica méas los espiritus como
la comun admiracion de un mérito indiscutible. Diriase que los grandes
hombres traen mezclado a laurel que cifie su frente un ramo de oliva. No
puede Vd. figurarse con qué sincero jubilo celebran todos estos carifiosos
amigos que aqui tiene Vd. su merecidisimo triunfo y cuan hondamente
graban en su ama la noble dedicacion que de é hace Vd. a esta tierra. Mi
hermano envia a Vd. cordialisma enhorabuena y siente mucho no haber
podido votarle”.

Aquel afio de 1912, y para demostrar narrativamente su conversion a
tradicionalismo y el catolicismo de vigo cufio, Ricardo Ledn escribe Los
centauros, que se publica en diciembre. Tras e homenaje a la mistica que
supuso EI Amor de los amores, con Los centauros se trata de reflgar la
herencia de la picaresca. Centrdndose sus paginas en € trazado de una
nueva especie de picaros modernos: los surgidos del caciquismo y de los
juegos de influencias politicas, econdmicasy periodisticas... erauna
novela casticista de critica de “costumbres politicas’.

El centauro, uno de los emblemas del modernismo, simbolizabala
barbariey lalujuria, € hombre dual, |o rebelde alasleyes divinas. Fue una
imagen recurrente entre 10s escritores peninsulares de la época, eincluso la

cabecera de una de las revistas miticas del modernismo ibérista, Centauro
publicadaen 1916 en Portugal por los supervivientes de larevista Orpheu
Luiz de Montalvor, Fernando Pessoa, Raul Leal, Camilo Pessanhay Silva
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Tavares. Ademés, como advierte de otro lado Ara Torralba en su trabgjo
(119), era el ex-libris de Rubén Dario -lider reconocido del modernismo
mas cosmopolitar.

En Los centauros se novelan hechos y personajes méas o menos reales de
Md&aga, que en €l libro aparece como Medina del Mar. La madre de Ricardo
Leon aparece como la maestra Carmen de Acuiia, hermana del protagonista
de la novela, Jorge de Acufia, que se inspira en la época de juventud y
orfandad del propio Ledn, quien a través de aqud criticalo que fue su
verdadera juventud. Se habla de la bailarina Candelita -que es la Anita
Delgado que se casariaen larealidad con el mahargjade Kapurtala-, y se
narran las luchas entre dos sectores liberales y sus caudillos. También hay
un persongie que representa e  modernismo degenerado, €
nuevo rico y paganista César de Carvagjal, otro que se presenta como un
pintor borrachin, anarcoide y violento, Juan de Tarfe -que acaba
convirtiendose a la mistica catdlica, y una decadente "heroina'
prerrafaelista, Ofelia, de la que se enamora Jorge de Acufia. Cada bando
enfrentado tiene un periédico, “El centauro” y “La lucha’ -simil de las
divisiones liberales que en 1901 dieron lugar a Luz y sombray La Opinion-.
César de Carvgd se enamora de Carmen de Acufia, quien primero lo
rechaza, pero después se casa con é bajo la esperanza de redimirlo, aunque
no lo conseguiray terminara por abandonarlo. Carvajal degenera aun masy
Jorge de Acuia se marcha a su vez de la ciudad para enderezar su vida.
Carvgal se arrepiente antes de morir, y Carmen de Acufia regresa para
cuidarle en sus ultimas horas, y luego se mete a monja.

Es una novela de picaros, en e sentido actual del término, mas que
en el delas novelas del Siglo de Oro, es decir, una novela de corrupcién. La
accion que se desarrolla en sus paginas es fruto de la inventiva de su
creador, aunque parece en algunos momentos inspirada en una determinada

realidad historica. Esta accion se sitia en unaMedinadel Mar que se parece
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mucho a Malaga, y donde viven personajes como Adolfo Lopez de la Rua,
el cacique, duefio con sus manejos de la ciudad y del periédico liberal “La
Lucha’, la Gelmirez y sus reuniones de los sabados, por los que desfilan
tipos diversos: e pintor Juan de Tarfe, el bohemio Polo Silva, el pervertido
indiano César Carvagjal... un conjunto escogido y cursilon que urde €l
periddico “El Centauro”, enfrentado en labrega caciquil a “Lalucha’.
Carvgjal, enamorado de Carmen Acufia, no sélo por su belleza, sino por ser
distinta a causa de su honestidad y bondad, logra que ésta se case con €.
Pero el matrimonio es desgraciado: é solo siente una pasion carnal, y ella,
gue no esta enamorada, cumple rigidamente sus deberes conyugales, como
un ofrecimiento de sacrificio a Dios. El pintor Tarfe se enamora de Carmen
y es rechazado por ésta, que también se aea de César, quien luego,
arruinado por las mujeres, muere confortado cristianamente por Carmen.

La novela se dilata alrededor de un argumento sencillo, con humerosos
episodios y personajes accesorios, atraves de los cuales su autor muestra un
especial empefio narrativo. También tiene algo que no se hallara con tanto
acierto en otras novelas de Ricardo Ledn, ni aun en Comedia sentimental:
unavision del ambiente andaluz, centrado en esa Medinadel Mar-Mdéaga, y
completado con un lenguaje pleno de expresiones tipicas de la zona.

Los centauros no tuvo a principio un gran éxito, como advierte Ara
Torralba (120), pues carecia de elementos que ya se consideraban centrales
en las obras de Ledn, como € hidalgo, latradicion y € individuo moderno
model0; ademas no se castigaba con vigor a los caciques liberales -tal vez
por ello el autor no escribiria otranovela hasta diez afos después-.

De entre las criticas hechas a esta obra de Ledn apenas cabe citar las
realizadas por J. GarciaMercadal enlamas bien tardiafecha del 27 de abril
de 1913 en La Crodnica de Zaragoza, titulada “Los Centauros’, y la escrita
por Benito Marin, con e titulo de “Los Centauros. La dltima novela de
Ricardo Leon” e 12 de enero de 1914 en La Tribuna de Madrid. Garcia

Mercadal considera que la nueva obra de Ledn es “Una historia de picardia
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a la moderna, un accidentado relato de fuertes aventuras, de disipacion y
escandal o, sobre |as cuales se destaca, como una linda flor emergiendo entre
la podedumbre de un estercolero, lafigura de una noble mujer inflamada por
afanes redentoristas, la cual arrastra la cadena de su martirio con toda la
grandeza de alma propia de los seres escogidos. Para los rendidos a la
hidalga prestancia de su estilo, este libro renueva el lingje caballeresco de
sus obras anteriores, el timbre glorioso que abrid a su autor las puertas de la
Academia. El léxico estd fundido en moldes clasicistas, y la palabra
adquiere un prestigio de soberana grandeza, a verterse por |os puntos de su
aurea pluma privilegiada Sin embargo, forzoso es confesar, rindiendo
honores a la més franca sinceridad, que Ricardo Ledn se nos aduefia més
por sus maneras sefioriles y suntuosos arreos de que gusta adornarse, que no
por e arte con que compone y distribuye sus argumentos’. En esta vision
critica de Los Centauros abunda Garcia Mercadal, quien precisa
seguidamente: “El escritor avasallay doblega las aptitudes del novelista, las
reduce medrosamente con el brioso accionar de su maestria en el discurso, y
una fabula pobre de realidad y poco anclada en la observacion directa de la
vida, se ve adornada'y emperegjilada, y puesta en los cuernos de lalunade

la pefeccion linglistica, con tantos ringorrangos y faralaes, que mas
desvanecen y absortan que sujetan la atencién y conducen al exacto
conocimiento de los distintos persongjes que en el libro se ofrecen a nuestra
consideracion de curiosos lectores. Esta eslisay llana nuestra opinion sobre
Los Centauros, libro en donde el escritor triunfa sobre el novelista, donde €l
rutilar del estilo es manto desvanecedor que cubre la pobreza del cuerpo
novelesco... Con todo hay en € libro escenas inspiradas en el estudio de las
constumbres populares, de las que se hace esclavo nuestro interés y muestra
gran regocijo el espiritu, por ver en ellas como un retofio de la vieja cepa
costumbrista. Estas escenas auguran més brillantes resultados, cuando
Ricardo Ledn se lance a coso de la realidad espafiola... Esperamos tan solo

verle un poco mas orientado hacialo humano, y sin pretender que olvide sus
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ensefianzas de ayer, que le permiten engalanar sus relatos con ropajes
sefioriles, gustariamos verle mirar hacia adelante, rostro a viento de los
tiempos nuevos’.

Esta critica de Garcia Mercadal avanza en fecha tan temprana como
1913 toda una trayectoria de criticas posteriores de algunos otros estudiosos
en e mismo sentido: la solicitud de que Ledn se sumerjaen lamodernidad y
abandone los presupuestos y -sobre todo- la estética clasicista espariola.
Abandono imposible para nuestro autor por razones tanto de pensamiento
como de sensibilidad, y que cuando alguna vez se produjo timidamente -en
Las siete vidas de Tomas Portolés o en Las nifias de mis 0jos, por g emplo-
no acanzd grandes logros narrativos. Asi pues, la critica de J. Garcia
Mercadal, efectuada ademas paraddjicamente sobre una de las novelas mas
modernas de Ledn a lo largo de toda su carrera, s bien pudiera ser
apreciable desde el punto de vista de lo inmediato, no era de gran valor para
latrayectoria general, muy definida, de nuestro escritor.

A suvez, Benito Marinen su texto manifiestaen primerainstancia:
“Nos place ver a Ricardo Ledn, el mismo autor de Casta de hidalgos, €l
que llegaraalas cumbres del misticismo a describir la tragedia de Juan de
Villalaz; e sereno espiritu que aparecia cobijado por la sombra de Platén en
La escuela de los sofistas; € sutil forjador de temas mundanos y de lances
de amores y desdenes en Comedia sentimental; el altismo poeta de Alivio
de caminantes, nos place, decimos, verle volver sobre la ruta de Alcala de
los Zegries, camino de Medinadel Mar. Nos place, mas que por €l interés de
este aspecto que ahora descubre e novelista, porque asi seguira
confundiendo a los sandios que, segun frase feliz del autor, le creen
vistiendo jubon y greguescos para andar por casay pretenden mortificarle
juzgandole hombre de otros siglos’. Y continua luego Benito Marin: Lo que
verdaderamente nos sorprende en esta obra es su descenso suave hacia €l
pesimismo. Los Centauros deja una agriaimpresion, un sabor a tuera que se

infiltraen el ama, que nos pone un poco hurafios y un mucho melancaolicos.
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En ninguno de sus libros anteriores revel 0 Ricardo Leon esta tendencia. Aun
en sus mayores desventuras, 10s personajes movidos por € hilo invisible del
novelista vislumbraban un rayo de luz en la fe de sus almas, en la vocacion
mistica, en las glorias celestes, cuanto no en las naturales mudanzas de la
vida. Ricardo Ledn ha cantado € triunfo del espiritu sobre las miserias
humanas; a lo largo de todas las tribulaciones, veiamos vencer a los ya
vencidos, por la reciedumbre espiritual, cuando sabian apartar los ojos del
trafico mundano para ponerlos en regiones mas puras, cristianos y videntes.
El misticismo literario de Ricardo Ledn ha producido en sus novelas esos
avatares’. Y retornando a asunto central de Los Centauros, la corrupcion
moral, indica el critico de La Tribuna que “Esta concesion a pesimismo
contemporaneo en Literatura, que reduce el nUmero deidealistas, tal vez
sea unay no mas; la juzgamos muy distante del sentir de Ricardo Leon, mas
propicio a derramar sobre las almas balsamos bienhechores que a clavarles
el punzén de los desastres humanos. Ahora ha querido edificar asi, con el
gjemplo de tan grandes desdichas, por que se aleccionen los demés en estas
crudas tragedias’. Y concluye Benito Marin este comentario con una muy
personal observacion acerca del papel de Ledn en el escenario narrativo de
su época: “No es, pues, e pesimismo de Ricardo Ledn un contagio de la
moda literaria ni una enfermedad permanente. Contra el pesimismo en la
novela, que tiene en Pio Baroja a su més firme apostol, Ricardo Ledn, artista
y cristiano, ha hecho ondear siempre e l&baro de la fe, manteniendo la
tendencia sanamente optimista que tan pocos cultivadores halla. El
optimismo es constante finalidad de Ricardo Ledn en la novela, y de los
Alvarez Quintero en €l teatro”.

Amen de la contraposicion entre Baroja y Maura, y € deseo de
fomentar una especie de frente catdlico-conservador en lo literario, con
nuestro escritor y los Quintero en cabeza, e comentarista de La Tribuna
pone de manifiesto colateralmente como Los Centauros es una rara avis en

la produccidn de Ledn. Y esta excepcionalidad de contenidos y de técnica,
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muy criticos los unosy muy préxima al naturalismo ésta Ultima, es evidente
dentro del conjunto de las obras de Ledn, definiendose las paginas de Los
Centauros a si mismas como una novela moderna, no yaen latradicion de
la picaresca, sino también con un sentido de denuncia casi vanguardista. En
suma: tal vez sea ésta la mejor y mas acabada novela de Ricardo Ledn,
valedera incluso como referente moral para lectores de toda una pluralidad
de ideologias.

A finales de 1913, la proyecciéon peninsular de Ricardo Ledn es ya
palpable, y muestra clara de ello fue la critica-semblanza aparecida €l dia 28
de diciembre de aguel afio en el diario portugués A Montanha, editado en
Oporto y 6rgano del Partido Republicano de aquel pais. En este texto de
sesgo tardorromantico y modernista, firmado por Orlando MarCal, se dice,
entre otras cosas, que nuestro autor “hace dedlizar el medio escénico de sus
novelas en un sosiego y serenidad encantadores, como regatos cristalinos
discurriendo placidamente entre alfombras de rosales y naranjos... Sabe ser
romantico sin caer en e lloriqueo irritante, amanerado y alambicado de
muchos hombres de letras, traido solamente para hacer lacrimosas y
dolientes combinaciones de sentimentalidad y de pasion”. Tras calificar a
Leodn de “verdadero poeta de la prosa’, € critico portugués manifiesta en el
mismo tono modernista que Ledn con “su poder emotivo sabe
elocuentemente exteriorizar las transparencias suaves de su ser, en aadas
composiciones, plenas de inspiracion y de belleza, y sus figuras de una
candidez inmaculada y biblica, sobre todo las femeninas, son ideales de
gracia, de mimo, de frescura, ssimbdlicas siluetas de eleganciay capricho...
Sus libros marcan época como ejemplares completos de labor finisima’.

Por otra parte, y con la afabilidad que le caracterizaba en cuanto a sus
relaciones con Maura, Ledn envio enseguida su nueva obra a lider
conservador, quien acuso recibo de ésta en cartafechada el dia 27 de enero
de 1913, conservada en €l archivo de la quinta*“ Santa Teresa”, y donde Don

Antonio apuntaba: “Aun antes de comenzar su lectura, a recibir, que fue
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anoche por haberme ausentado anteayer, su novela "Los centauros’, quiero
darle las gracias y decirle cuanto anhelo por una cabal salud de usted, en
este afio, y que en los venideros nos permita Dios seguir pidiendo; ya que
tan solo a quebrantos de ella se debe la tardanza del libro”. Y muy poco
después, el dia 2 de febrero del mismo afio, Maura escribia otravez a Lebn
para darle su opinidon acerca de Los centauros en los siguientes términos:
“Acabada la lectura de Los centauros me siento obligado a renovar la
manifestacion de mi gratitud, juntamente con mi aplauso que desearia yo de
mayor autoridad en la critica del género -soy en é enteramente profano; por
esto mismo, uno del publico a quien la obra va destinada-. Halola muy
interesante por la fdbula, muy nutrida de pensamientos y frases felicisimas;
aliviada, ademas, de parrafos que en sus hermanas mayores abundan, donde
hay atesorados mil primores, pero tal vez la voluble atencién del comun de
los lectores no se resigna a detenerse bastante para contemplarlos. Quizéas se
notara recargado € tipo del indiano, aunque compendie la suma de caidas de
la opulencia sin moral, ni aun la inercia de una tradicion linguda; mas el
reparo que yo le pongo al libro consiste en su lenidad para con la seccion
politica de los picaros congregados. O no tiene usted de este hemisferio
cabal conocimiento, o ha abusado usted de la benigna condescendencia, a
menos que piense bajar la mano mas en los ulteriores tomos’.

Es evidente que tras estos reparos se advierte la coincidencia de criterios
ideol 6gicos entre Mauray Leon, y sobre todo lainclinacion del primero a
Confluir con nuestro escritor en la critica que de la corrupcién politica se
hace magistralmente en las paginas de Los centauros.

El trabajo creativo de Ricardo Leodn, plasmado en las referidas paginas de
Los centauros, apartd a menos momentaneamente a éste de sus tareas
académicas, y por ello recibié en € verano de 1913, €l dia 14 de julio, una
misiva de amable reconvencién por parte de Maura, recién elegido director
interino de la RAE. En ella, el mentor de nuestro escritor precisaba a éste:

“Mil gracias por su carifiosa felicitacion. Ademéas, me desanima ella ante el
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regano que usted merece por € retardo en presentar su discurso de ingreso
en laAcademia’.

Poco después, e 30 de julio de 1913 Maura pide a Ricardo Leon por
primera vez datos de su vida para redactar el discurso de contestacion al
ingreso del escritor en la ingtitucién. Mientras éste participa ya poco a poco
en las actividades privadas proximas a la Academia, destacando entre los
asistentes alas cenas'y reuniones de academicos con Antonio Maura.

Ricardo Ledn se convierte con nitidez al maurismo politico en octubre de
1913, cuando Dato, Besada y Sanchez Guerra traicionan a Maura en
connivencia con los liberales y laizquierda. De 1914 a 1918 Ricardo Ledn
se inscribe en la accién de los intelectuales del maurismo. A la vez que
apoya incondicionalmente la labor del lider conservador en la Academia 'y
en la Administracion, apoyo que también brindaria a Maura otro de los
pensadores bésicos en la formacion de Ledn: Juan Vazquez de Mella
Precisamente de éste Ultimo se conserva en la Fundacién Maura una carta
escrita el 6 de enero de 1914, en cuyas lineas dice Vazquez de Méela: “Mi
ilustre y respetado amigo: Aunque se lo he manifestado de palabra quiero
decirle por escrito que acepto como un gran honor lainvitacion a la comida
que vd. da a los academicos € proximo viernes’. Esta nota de Vazquez de
Meélla, entonces diputado a Cortes por Pamplona, revela la existencia de un
claro circulo maurista integrado por academicos y pensadores, entre ellos
nuestro escritor, que se reunia periodicamente alrededor de su lider
intelectua y politico.

Llevado por su ferviente maurismo, llega Ledn incluso a escribir un
soneto titulado “A don Antonio Maura, principe de la ledtad espafiold’,
gue sera canto de los mauristas mas radicales, y que se publica primero en
La Tribuna el dia 15 de enero de 1914, para después ser insertado incluso en
tarjetas postales con un retrato, de uniforme y con condecoraciones, del
lider consrvador. Este soneto de Ricardo Ledn quedara fijado entre los

mauristas como sigue...
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“En tu pecho se embotan las traiciones,
las calumnias, igual que los pufiales:
ide tu férrea virtud son pedestales
y de tu heroica lealtad blasones!

No sirves, no, para mandar felones.
Luz y espejos de honrados y cabales,
no quieres mendigar dadivas reales,
cubrir vilezas ni adular pasiones.

iQue estés solo, sefior, dicen aquellos!
¢Hay mayor soledad, mayor castigo
gue estar ellos sin ti? Para sus cuellos
horca sera el Poder. Dios estestigo.

El miedo y la codicia estan con €ellos...

ilaautoridad y la virtud contigo!”

Se establece una candidatura maurista por Madrid para las elecciones
generales de marzo de 1914, convocadas por € gobierno Dato, en laque
aparece Ricardo Ledn, quien seguramente participo en laredaccion de un
documento denominado “Manifiesto dirigido a cuerpo electoral de Madrid
por los candidatos mauristas”.

En este manifiesto -a cuya redaccién no debio ser gjeno Ricardo Leon- se
decia: “No extrafiéis hallar nuestro lenguaje brusco y desapacible. Nuestra
mision no es halagar |os oidos con adulaciones fragantes y forasteras, segin
el dicho de Quevedo, de aguel gran espafiol que hablaba alos ministrosy a
los reyes el puro y aspero lenguaje de laverdad. Nuestra mision es
inquietar las conciencias, sacudir los torpes suefios, irritar la epidermis,
echar en las heridas sal y vinagre. SOlo asi lograremos conmover las

entrafas de esta gran nacion, tan perezosay sufrida; avivar sus pulsos,
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desatar su lengua, sacudir sus instintos de conservacion y empujarla al
gjercicio de sus histéricas virtudes’ (121).

Ricardo Lebdn es proclamado candidato a las citadas elecciones de
Diputados a Cortes, convocadas por Real Decreto el 13 de febrero de
1914, una semana antes de |os comicios, segun consta en una certificacion
de la Junta Provincia del Censo Electoral de Madrid firmada por su
secretario Marcelino Barrio y Gozalo -y conservada en e archivo familiar
del escritor-. El dia 8 de marzo tienen lugar las elecciones, y los resultados
dan a Ricardo Ledn, candidato maurista por €l distrito de Centro 9.334
votos, con lo cual no consiguié e acta de diputado, quedando tras €l
candidato maurista por € distrito de Buenavista Gustavo Morales.
Unicamente salieron elegidos tres de los cuatro candidatos mauristas por
Madrid a diputados. Antonio Conrado Contesti, Marqués de la Fuensanta de
Palma, Francisco Vives Mirabent, alto representante del comercio local, y €l
referido Gustavo Morales, ex-senador y banquero.

En estas elecciones los conservadores aparecieron divididos por la
candidatura maurista, y los liberales por lademécrata de Garcia Prieto, a
quienes los partidarios de Romanones consideraban disidentes. Fueron los
partidarios de Maura a estas elecciones en condiciones poco favorables,
pues tropezaban con la hostilidad del gobierno -conservador o "idoéneo"-, y
carecian de prensa propia, ya que solo contaban con la simpatia de
algunos diarios independientes y de varios semanarios fundados por las
juventudes mauristas. La colaboracion de Romanones con el gobierno Dato
se materializd en un acuerdo para apoyarse mutuamente y atacar a sus
respectivos contrarios. Sanchez Guerra, ministro de la  gobernacion,
dificultaba por su parte la labor de los candidatos mauristas -a pesar de
haber sido antiguo amigo predilecto de Antonio Maura-. En Madrid, el
partido gubernamental, con €l liberal romanonista, formé una coalicion

monarquica, frente a las candidaturas de laconjuncion
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republicano-socialista, de los liberales democratas, y de los mauristas;
mientras otra candidatura de “prestigios nacionales’ era presentada, para
ayudar indirectamente al gobierno, por Algandro Lerroux.

El gobierno obtuvo una mayoria precaria, y en Madrid solo logré sacar
tres nombres. Los mauristas acanzaron para su candidatura once mil votos,
contra veintitantos mil los triunfantes, 1o que significaba una victoria moral.
Para celebrarla organizaron un banquete en los Viveros de la Villa,
trasadandose alli después de pasar por la calle de la Lealtad -domicilio de
Maura- en 75 coches, cuyo desfile fue presenciado por muchos madrilefios.
Hablaron los lideres, e democristiano Ossorio y Galardo, y €
tradicionalista Goicoechea, asi como € centrista Santos Ecay. Tras estas
elecciones se sentaron en los escafios del congreso veintiun diputados
mauristas.

Al respecto conviene recordar la significacion de Angel Ossorioy
Gallardo como representante del ala democristiana del maurismo, un
liberal-conservador que ya en 1906 habia mostrado su talante a dimitir
como Gobernador Civil de Barcelona por disconformidad con la declaracion
del estado de guerra acordado por la Junta de Autoridades el dia 26 de julio
de aguel afo. Cuando Maura habia sido desplazado de la jefatura del
gobierno, asi como deladel partido conservador, y casi sometido al
ostracismo, Ossorio y Gallardo, tan distante luego de las convicciones de
Ricardo Ledn, apoyd como éste a Maura, desarrollando una gran actividad
propagandistica. El 28 de octubre de 1913, lanz6 en Zaragoza Ossorio y
Gallardo e Ilamamiento para la recuperacion del movimiento maurista, fue
presidente del Centro Maurista de Madrid al afio siguiente, y electo por €l
maurismo madrilefio en las elecciones municipales de 1917.

El 14 de marzo de 1915, ain bajo & gobierno Dato, se celebraron
elecciones provinciales, con avances mauristas, y €l 14 de noviembre de ese
mismo afio elecciones municipales, donde los mauristas conseguirian dos

concejales en Madrid.
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Latoma de partido de Ricardo Leon por el maurismo surgia, ademas de
la amistad establecida entre ambos, de la identificacion por Ledn de Maura
con lafiguradel hidalgo moderno y discreto: el maurismo pretendia ofrecer
una imagen remozada de la derecha espafiola, con un discurso a la vez
casticista y aristocratizante, formas radicales concretadas en los "jovenes
mauristas’, y un pensamiento catdlico y nacionalista. (El escudo de los
jovenes mauristas era, a igual que € elegido por € escritor, un ledn
rampante). En realidad el maurismo erala expresion politica de la burguesia
conservadora, recubierta de evocaciones tradiciondlistas, y la literaturade
Ricardo Ledn también.

La integracién sin resquicios de Ricardo Ledn en e maurismo més
ortodoxo iria acompafnada de una especial veneracion personal por €l lider
conservador, como ya hemos subrayado a través de algunas cartas
intercambiadas entre ambos. De 1914, concretamente del dia 13 de junio,
festividad de San Antonio, data una nueva misiva, enviada por nuestro
escritor a politico, y conservada en la Fundacion Maura. Su texto, tan
Ceremonioso como sincero, sefiala: “Amigo de mi mayor veneraciéon: que
Dios le colme a vd. de salud, de fuerza y de glorias; que Espafna entera,
avivando e deseo y ensanchando € corazon, participe también de esas
venturas, gue solo por mano de vd. puede recibir. Con vivisimaternura, con
entrafiable deseo hace estos votos, hoy y siempre, su amigo de vd., su
humilde discipulo, su servidor leal que le besa las manos’. Otra carta
ilustrativa de esa relacion es laremitida por Ledn al lider conservador €l dia
20 de junio de 1914, gardada al igual que la anterior en los archivos de la
Fundacion Maura. En su texto, centrado en |as tareas academicas de Ledn, y
en particular a la preparaciéon de un discurso sobre Eduardo Saavedra,
manifiesta nuestro escritor: “Maestro y amigo queridisimo: Perdéneme la
tardanza; pase el diade ayer en el campo y a regresar, a deshora, me dieron
la generosa carta de vd. Excuso decir mi profunda alegria a ver cuan

carfiosamente recibe mi pobre discurso. Dios le pague a vd. este nuevo y
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sefidlado favor. Fui indiscreto y ambicioso a pedirlo, pero no me guiaba el
prurito de recabar un honor gue no merezco: era un impulso cordial
irresistible. Tuve que vencer mil escripulos antes de suplicar tan alto
padrinazgo; no me movid e egoismo sino la entrafiable devocion que vd.
me inspira... Con toda mi alma le reitero a vd. las gracias y la expresion
fervorosa de mi veneracion y entusiasmo. Suyo siempre y para siempre
servidor y amigo incondicional...”.

A comienzos de 1917 Ricardo Ledn escribiriaen La Tribuna e articulo
titulado “El porqué del "Maurasi™ -que seriaincluido tal cua en la primera
edicion de La capa del estudiante en 1921, y en la segunda de 1929 con €l
titulo de “Un episodio naciona”-. En este texto reivindicabalafigurade
un jefe Unico para combatir los males de Espafia desde una posicion
conservadora y no regeneracionista-liberal. Diria asi que “Renovar un pais
no es labor de pesimistas y escépticos. No aquel que niega, sino aquel que
afirma, es el Caudillo, € gran Cincelador de dmasy replblicas’ (122). La
literaturade Ricardo Ledny lapoliticade Antonio Mauraeran
inevitablemente confluyentes, pues tenian en comin la defensa burguesa de
unos valores tradicionales y de los sistemas politicos y sociales ligados a
éstos.

En tal sentido hay que subrayar iguamente que Maura era
profundamente catdlico, pero desde una 6ptica mas liberal que la de Ricardo
Ledn. Como prueba de ello e democristiano Ossorio y Gallardo recoge en
su libro Mis memorias unos reveladores parrafos del lider: “Hay quien haya
una contradiccion fundamental entrela sinceridad con que setiene
la lealtad de reconocer que profeso y practico las ideas liberades y mi
ferviente fe catdlica, que se manifiestaen muchas frases miasy en todos
mis actos. No veo en esto discrepancia ni desacuerdo alguno, porque, para
mi, € Derecho publico no es catdlico ni protestante.”; o incluso que
“Después del sentido moral, que arranca del sentimiento religioso, no hay en

la sociedad humana energia conservadora superior a respeto y virtualidad
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delaley” (123). Y aqui es preciso también no olvidar como Maura defendi
en una ocasion e acta de diputado de Miguel Morayta, cuando fue atacado
por la ultraderecha por haber sido jefe de lamasoneria. Y ello apesar de
gue en 1904 e mismo Morayta habia dirigido una camparia 'y una discusion
parlamentaria contra fray Bernardino de Nozaleda, arzobispo de Manila
durante la guerra con los Estados Unidos, y que Antonio Maura queria
instalar a toda costa en la silla episcopal de Valencia -discusion agria pero
respetuosa que se recoge en el tomo segundo de la obra de Maura Treinta y
cinco afos de vida publica, editado en Madrid por Biblioteca Nueva sin
fecha-. Esta postura tolerante de Maura hacia la masoneria, a quien respetd
aunque la considerara responsable de la perdida de Filipinas a dejar entrar
en las logias a los nacionalistas tagalos -como se indica en |la citada obra-,
no fue nunca compartida por Ricardo Ledn, tal y como puede observarse por
los perfiles degenerados, antipatrioticosy casi satanicos que ofreceran los
personajes de sus obras adscritos a la masoneria.

En este punto, es Util recordar que, como indico en sus estudios acerca
del modernismo Ricardo Gullon, a modernismo espariol le interesd menos
la masoneria que a modernismo hispanoamericano. Entre los modernistas
espanoles sdlo Antonio Machado parece haberse interesado seriamente en la
masoneria. Y quizas Rafael Cansinos Assens, atraido éste Ultimo por los
rituales secretos y tradiciones esotericas, tuviera también alguna relacion
con laslogias (124).

Otra discrepancia entre Maura y Leon, tal vez no detectada por éste
altimo en una primera época, residia en la vision del poder personal. Para
Maura, de acuerdo con laversion de sus ideas propagada por Ossorioy
Gallardo después, “El poder personal, aun recayendo en persona dotada de
las mas excelsas facultades, aun derraméandose en é la fortuna, rinde
provecho transitorio y viene a perturbar, en definitiva, la normalidad
politica de un pueblo libre” (125). Y a partir de aqui, Maura se permitio en

alguin momento criticar ciertos excesos del régimen monérquico, al
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resaltar, por gemplo, que “las casacas palatinas son muy honrosas, pero
muy distintas de los uniformes ministeriales’ (126). Sin embargo, si hay una
total coincidencia de criterios entre Maura 'y Ledn respecto a la democracia
conservadora y popular que nutre lo espaiiol. Y en ese mismo volumen de
memorias, Ossorio y Gallardo puntualiza que para €l que fuera su jefe
politico “En Espafia no hay mas que pueblo, y vive este pueblo en una
legislacion de tal manera concertada que hasta lo popular resulta movedizo,
renovabley efimero. En Espafia se da el caso de que cuando se guerrea o se
predica en favor del absolutismo o del integrismo, las masas militantes, 10s
simulacros de Corte regia o las huestes de adeptos, |0 mismo en paz que en
guerra, son tan democraticas, tan populares, tan del estado llano, como las
falanges que apetecen una Republicafederal” (127).

Maura, consciente mas del valor de las coincidencias con Ledn que de
las discrepancias, apoy6d -como indicamos- a éste en €l ingreso a la
Academia para ocupar € sillon B -mayUscula-. El discurso leido en aquella
ocasion por Ricardo Ledn, titulado La lengua clasica y el espiritu moderno,
se publicd, como sefialamos anteriormente, en 1915 (Madrid, Imprenta
Rodriguez) y se incluyd en 1920 en la primera edicion de La voz de la
sangre (Madrid, Edt. Pueyo). En este texto se defiende la tradicion clésica
espanola -Fray Luis, Cervantes y San Juan-, y se diferencia entre lo
contemporéneo y lo moderno, considerandose esto Ultimo como aguello
que se somete a la moda, alafrivolidady alafalsaoriginaidad. También
se hace gala del del nacionalismo en su variante casticistay se viene a
afirmar que todo verdadero espaiol debe escribir en correcto castellano
por imperativos histéricos, raciales y culturales. En su discurso de
contestacion, Maura resalta que las obras de Ledn destilan espafiolismo al
tiempo que evitan la uniformidad moderna y afianzan la castiza
individualidad mediante el uso correcto del idioma, un uso que en el caso de
las obras de Ledn no es una copia de nuestros clésicos, sino una renovacion

fructifera de aquellos.
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Para elaborar esa contestacion a tal discurso de ingreso, € mentor
académico de Leon, don Antonio Maura recab0 a éste en distintas ocasiones
-como adelantamos mas arriba- datos sobre su vida y obra, datos que
posiblemente nuestro escritor debid de proporcionar con cuentagotas a su
protector, habida cuenta de los origenes radicales de su produccién literaria
condensados en La lira de bronce y en su etapa como joven publicista
republicano. Es en e marco de esa delicada situacion en €l que Maura envia
a Ledn un carta el dia 19 de julio de 1914, desde su residencia estival de
Solérzano, en Santander, junto al rio Campiazo, a suroeste de Santofia.
Donde una semana antes, € 12 dejulio, habiarecibido Maura a un millar de
seguidores provenientes de toda Espafia, recibiendo el homenaje de éstos y
pronunciando un discurso afavor de lamonarquiay contralos acélitosy
propagandistas de la revolucion social.

En esa carta manifiesta Maura a Ledn: “Ahora que, gracias a Dios, voy
librandome del cuidado que la dolencia de mi mujer me ocasiond casi desde
mi llegada a este rincdn, pienso en la contestacion al discurso de ingreso en
la Academia, paralarecepcion de usted. Traje los libros de usted que poseo
por el obsequio de haberme regalado gjemplares carifiosamente dedicados;
pero vine desprevenido de otras noticias que habria recogido en Madrid con
mayor facilidad s ahi tuviera sosiego para dedicarme a €ello. Podria ahora,
esguivando la modestia de usted, pedir 10s apuntes de biografia literaria de
usted mismo a algiin amigo comun que la conozca bien, y tentado estuve de
escribir a efecto a Don Francisco Belda; pero luego opte por rogarle a usted
gue tenga conmigo la intima franqueza de proveerme de estos materiales,
seguro de que me habla en reserva, porque no sustraiga una indiscreta y
entrometida modestia, porciéon alguna de la verdad verdadera y cabal, que
por tener en esto que indago no poco de intimo y subjetivo, mejor por usted
que por ningun otro se me puede comunicar. Deseo saber ab ovo su vida

literariay la sucesion cronol 6gica de sus conatos, ensayosy obras”.
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Ricardo Ledn contesta a Maura ese mismo mes de julio de 1914, pero sin
especificar €l dia, mediante una carta enviada desde Madrid y conservada
entre los leggjos de la Fundacion Maura. En €ella indica nuestro escritor:
“Venerado amigo y maestro: que vd. en medio de sus presentes inquietudes
(cuyo alivio celebro con toda el dma) se acuerde tan solicitamente de mi y
se preocupe del discurso de ingreso en la Academia, es rasgo que me
produce singular emocion y no poco remordimiento de conciencia
Precisamente estros dias, aplazado ya € vige que desedbamos hacer a
Soldrzano, pensaba ya escribir a vd., entre otras cosas para decirle cuan
afanosamente le acompafia en sus tristezas y cuan sensible me seria que vd.
les afadiese preocupaciones aceptadas por su bondad y por mi culpa. No
quiero insistir en esto sino satisfacer a punto a cuanto vd. se sirve
indicarme, mas a condicion de que no sea para vd. demasiada pesadumbre.
Bien sabe Dios gque yo renunciaria a todos los honores del mundo con tal de
evitarle a vd. la menor intranquilidad. Por otra parte, ¢qué inconveniente ni
modestia puedo tener para facilitarle cuantos apuntes le sean precisos de mi
vida literaria si en toda ella no hay nada que no se deba exclusivamente ala
ayuda de Dios, a amor de mis padres y a generoso afecto de los amigos
como vd.? Senti desde muy nifio, juntamente con la fe de espafiol y de
cristiano, una doble vocacion: la de las letras y la de las armas. Queria ser
militar como mi padre y escribir versos como mi madre, gran aficionada a
ellas en su mocedad. Muerto mi padre cuando yo tenia doce afos, cai
gravemente enfermo (desde entonces no he vuelto a tener cabal salud), se
arruiné mi casay no paramos en total miseria gracias al heroico esfuerzo de
mi madre. Aquellos afios de pobreza 'y dolor dejaron en mi huella indeleble;
cambié mucho mi carécter; me di a leer y reflexionar: las tribulaciones,
principalmente, me hicieron escritor. Colaboré en periédicos desde los 15
afos. Debuté en La Unién Conservadora de Maaga; adquiri €l grado de
bachiller, unicos estudios oficiales que tengo, y mas tarde, declarado inditil

para el servicio militar, hice oposiciones al Banco de Espafia, donde ingresé
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en 1901 y en la sucursal de Santander. El lustro que vivi en la Montafia fue
decisivo; porgue dejandome llevar poco antes del ambiente malaguefio y de
todas aquellas cosas que intenté retratar en Los centauros y Alcala de los
zegries, torné en Santander a buen camino de laviday del arte. ¢COmo no
recordar los nombres de los Peredas, Escalantes, Aguirres, Menendez
Pelayo, Gutierrez Velez, Dosal y otros cuya amistad y g emplo me hicieron
tanto bien? Aunque yo era alli “todavia’ colaborador de El Cantabrico y un
poco “subversivo”; cuando sali de la Montafia en 1906, después de nuevas 'y
dolorosas dolencias, iba ya confirmado en mis antiguos principios y
vocaciones. Volvia a Malaga llevando en € baul Casta de hidalgos, €
borrador de mi primera novela que publique 2 afios més tarde. A partir de
esas fechas (1908) deje el periodismo. Durante 15 afios trabaje - haciendo
de todo”, pero principamente articulos de literatura y de arte- para
dedicarme al libro. En 1909 escribi Comedia sentimental y Alcala de los
zegries. Trasladado a Madrid en 1910, publigué € mismo afio La escuela de
los sofistas y El Amor de los amores. Ultimamente Alivio de caminantes
(1911) y Los centauros (1912). Fue mi labor conocida hecha de sopetén,
febrilmente, como quien desfoga cosas contenidas durante muchos afios,
pero en cas todos esos libros y singularmente en La escuela de los sofistas
hay retazos antiguos, articulos enteros que publiqué en periddicos tiempo
atrés. También en Alivio de caminantes hay versos de antafio, algunos
extraidos de un librejo, La lira de bronce, que di a laluz en corta tirada
hace 13 0 14 afos. El resto de mi labor ha naufragado felizmente en las
colecciones de laprensa de Andaluciay Santander.

Ignoro s habré acertado a dar idea con estos prolijos apuntes de mi
humilde vida literaria. Quiza digo méas de la cuenta por € deseo de
satisfacer los carifiosos deseos de vd. Y ain callo mucho por no hacer
interminable esta carta. Lonque desde luego no acertaré jamas a decir
como debiera y quisiera, es mi asombro a verme en los umbrales de la

Academia, apadrinado por vd. -yo, el pobrecillo, mezcla de escritor y de
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escribiente-, y mi profunda gratitud, no ya por tales honores nunca
sospechosos, sino por este otro, € mas grande y el mas dulce: € de ser
amigo suyo. Solo por esto daria mi vida por bien empleada y orgullosa. Y
aqui detengo la pluma pues no es discreto que yo le robe a vd. tanto del oro
de su tiempo ni que le diga “a boca de jarro” y aunque sea a distancia
material, cosas que han de estar mejor dentro del corazén y en libros donde
yo quisiera poner algun dialo mas intimo y apurado de mi ama de patriota.
Que Dios colme el hogar de vd. con todos los dones y felicidades posibles;
gue gocen vds. De cabal salud, tal como lo desea, entrafiablemente, su
servidor y amigo devotisimo”.

Esta carta resulta muy significativa, no ya respecto a la estrecha ligazén
literaria y de pensamiento entre Ledn y Maura, sino también en cuanto al
deseo de nuestro escritor de resaltar Unicamente |os episodios de su etapa de
madurez, relegando a una valoracion secundariay muy prudente sus inicios
juveniles en e mundo de las | etras. Especia mente su temprana colaboracion
en periodicos y revistas radicales o de tonos libertarios, sus escarceos
criticos, y e sesgo de modernismo no tradicionalista que poseia su
primera obra La lira de bronce, a la que llega a denominar “librgjo”.
Cuando esta carta fue escrita, Ricardo Ledn no deseaba, evidentemente,
perturbar laimagen que de é tenia el lider de los conservadores, quien era
el mayor y mas efectivo defensor del autor de orden en que nuestro escritor
se habia convertido paulatinamente a raiz de la aparicion de Casta de
hidalgos.

Yaen 1915, a solo trece dias del intercambio de discursos entre Maura 'y
Ledn en la Academia, € primero remite a nuestro escritor otra carta, con
fecha del 4 de enero y conservada como la anterior en el archivo de la quinta
“Santa Teresa’, en cuyos parrafos ofrece dia exacto para la recepciéon de
Ledn, y acompaiia éstos del original del discurso escrito en Solorzano. Dice
asi Maura: “Aungue preferiria que la salud de usted no hubiera tenido los

recientes quebrantos, me congratulo y lefelicito por la convalecencia que
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deseo afiance usted rapidamente -Dios le colme de venturas en este afio que
comienza-. Los dias de fiesta que abundan més a fin de afio me han dado
ocasion para escribir la contestacion al discurso de entrada de usted, diferido
por la incesante alarma en que los achagues de mi mujer me tuvieron
durante largos meses, ahora desvanecida a Dios Gracias. Presentare el
jueves proximo mis cuartillas, y por si a usted gusta leerlas antes, se las
remito adjuntas, con €l ruego de que me las devuelva atiempo parallevarlas
a lajunta del jueves. Digame usted ademés s tiene algun reparo contra la
designacion del domingo 17 de este mes parala recepcion solemne de usted.
Las noticias que Rovira me trajo dias atras dieronme esperanza de que para
el 17 haya usted ya recuperado sus fuerzas’.

La recepcion de nuestro escritor en la Academia tiene lugar con éxito y
tal como preveia Maura el domingo dia 17, siendo recogida al dia siguiente
con beneplécito por la prensa conservadora, destacando al respecto las
informaciones publicadas por los diarios El Sglo Futuro, El Universo, El
Heraldo de Madrid, El Espectador, La Region, Espafia Nueva y El Eco de
la Provincia, junto alarevistaMundo Gréfico.

El Sglo Futuro comienza por sefidar la escenografia del acto de
posesion de nuestro escritor en su plaza de académico, indicando la
asistencia al mismo en puestos de honor de Maura, € obispo de Sion, el
cardenal arzobispo de Toledo, los obispos de Madrid-Alcalay San Luis de
Potosi, y los académicos Cotarelo y Cortézar, ademas de los también
académicos Menéndez Pidal, Rodriguez Marin, Navarro Reverter,
Cdrracido, Picon, Saralegui, Ribera, Sellés y Bethencourt. Después
informael diario tradicionalista de laalocucion de Ledn acercade “La
lengua clasica y €l espiritu moderno”, de la que reproduces fragmentos
escogidos. El Universo, en cronica firmada por Angel Salcedo Ruiz, relata
que en dicho acto “Faltaron los asientos, y donde cabia una persona en pie,
mas de dos aguantaron toda la sesién en molestisma postura, y aun en

pargjes alos que no llegaba e discurso sino como zumbido o rumor lejano...
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Sefioras, muchisimas, y no pocas las que no hallaron sitial, y hubieron de
sufrir dos horas largas, de centinela, sin poderse mover, embutidas en la
compacta multitud”. Enseguida advierte € cronista que “Para |os mauristas,
la recepcion de Ricardo Ledn era una fiesta de familia. Y como todos los
conservadores son mauristas... aprovechan cuantas ocasiones se presentan
para testimoniar su afecto y entusiasmo por la persona del insigne
republico”. El Heraldo de Madrid incide en la admiracion femenina por €
nuevo académico, y precisa que en e acto en cuestion hubo “Bellisima
representacion del sexo femenino, entre el que & gran novelista cuenta con
fervientes admiradoras... La duquesa del Infantado, la condesa de los Andes,
la condesa de Altares, la condesa de Castellay su hija Paloma, dofia Blanca
de los Rios... y muchas més formaban parte de la espléndida concurrencia
femenina, que tributd6 a Ricardo Ledn sus aplausos fervorosos’. En El
Espectador, el cronista Jorge Wills Pradilla afirma un poco altisonante que
Ricardo Ledn es @ “escritor que lleva hoy en las manos como trofeo de
improbas labores el cetro de oro del habla castellana” y que “noble y
alentador ejemplo es para cuantos miramos a ideal tras las bardas del vigjo
corral del positivismo, e que nos ensefia Ledn con s vida de tenaz
perseverancid’. A su vez, La Regién (periddico de Taavera de la Reina)
dedica unacolumnaal ingreso de nuestro escritor en la Academia,

manifestando que tal ingreso “constituye ala par que un triunfo indiscutible
de Ricardo Ledn, un justo premio a su vasta e intensa labor literaria’, y
recordando por otra parte que “Muchos talaveranos ignoran tal vez que este
insigne literato vivié entre nosotros varios afos a lado de su padre, que
estuvo con destino en la Zona de Reclutamiento de esta ciudad... En € que
fue cementerio de la Colegial reposaron las cenizas de una hermanita suyay
cuando en el pasado mes de mayo concurrié al grandioso mitin maurista del
Teatro Victoria, hubo de lamentarse de la expropiacion del citado
cementerio, por no haberle sido posible recoger las cenizas de su hermana’.

El Eco de la Provincia (en Jaén) informa de que “La docta Corporacion
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encargada de velar por la pureza del patrio idioma tuvo e acuerdo
felicismo de llamar a su seno a ilustre autor de Casta de hidalgos,
consagrando asi en justicia altos merecimientos literarios que antes
reconociera otorgando preciado galardon alas paginas ascéticas y misticas -
de insuperable belleza, segiin Maura- de EI Amor de los amores. Se lamenta
luego este diario porgue “Leyd Ricardo Ledn su discurso de ingreso, obra de
subido mérito que todo espafniol amante de las patrias |etras debiera conocer
y guardar como un tesoro; pero aquel acontecimiento, si no pasd inadvertido
por completo, gracias a leves referencias y sucintos comentarios, de una
parte de la prensa, no tuvo la extraordinaria resonancia que algunos
menudos sucesos de la vida nacional, porque, desgraciadamente, cuanto con
la literatura se relaciona no despierta en nuestro pais interés ni emocion, ni
siquiera curiosidad, y mucho menos pasion, mas gque en un circulo harto
estrecho y reducido. jLastima grande quelos hombres disputen atiros, y
se maten, por unafaena, mas o menos estupenda, de sus idolos, |ldmense

Belmonte o Josdlito, y que ignoren quiénes son Ricardo Ledn o Cgal!
¢Cuanto disputaran por €l escritor o €l sabio de sus predilecciones? ¢Cuando
llegaremos a semejante ideal de cultura?... Bien de la patria merecen,
admiracion sin tasa y elogio sin medida los escritores gque, cua Ricardo
Leon, lgos de convertir la literatura en vil oficio de baja granjeria, laboran
por los fueros del arte y del lenguge, poniendo todo su conato y cifrando
todo su empefio en conservar, enriquecer y abrillantar el sagrado deposito,
gue pasadas generaciones nos legaran, del habla castellana’. Finamente, la
revista Mundo Grafico ofrecia el dia 3 de febrero del mismo 1915 en su
primera pagina una extensa crénica firmada por Salvador Canals, en la cual
se indicaba, entre otras cosas, que “Nota comUn a todas las crénicas
publicadas de la recepcion de Ricardo Ledn en la Academia de la Lengua,
es el comentario, con signos de férvida admiracion en unos, con dejes de
mal disimulado despecho en otros, del rapidissmo paso con que € joven

escritor ha llegado a las supremas alturas de la gloria oficial. jEntre su
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primera novela y su discurso de ingreso en la Academia, apenas han
transcurrido seis o siete afios! Si no Unico, habra que convenir en que el caso
es singularismo y extraordinario”. Concluyendo seguidamente el
comentarista de Mundo Gréfico: “No bastan para explicarlo los méritos
excelsos de Ricardo Ledn, ni aun dandose entre ellos e de ser acaso el mas
castizo de los escritores de su generacion, €l que meor conoce y siente el
castellano y, por consiguiente, el més indicado para alcanzar pronto lagloria
académica; pues con méritos analogos, siendo profundos hablistas, otros
grandes escritores tardaron muchos afios y hubieron de realizar més extensa
obra antes de obtener aguel preciadisimo galardon. Y es claro que yo no voy
abuscar esa explicacion por caminos gratos a los maldicentes que apuntan a
influencias y compadrazgos, primero, por que es imposible encontrarla por
ellos, y después, porque salta alavista la explicacion Unica del fendmeno, a
saber: la extraordinaria penuria que padecemos de verdaderos hablistas en
aguellos medios intelectuales donde ha de reclutar sus miembros la
academia de la lengua. Més reducido cada dia entre nuestros politicos €l
nimero de los que entiendan y sientan de letras, y mas descuidado cada dia
entre nuestros escritores sonados y notorios cuanto atarie a la forma, ¢cémo
extrafar casos de inmortalidad temprana como € que se da en Ricardo
Ledn? En paz con cuantos se sientan maduros para la Academia,
reconociendo que todavia habr4 hasta media docena de perfectos
inmortalizables, habr4 que convenir en que no sera precisamente la
abundancialo que embarace | as elecciones de la docta Corporacion...”
Culminado con éxito el proceso de integracion del autor de Casta de
hidalgos en la Academia, éste celebra discretamente € mismo con los
circulos mauristas, como prueba unanota del lider conservador, guardada en
el archivo de nuestro autor, y escrita e dia 19 de enero de 1915, donde
precisa a Ledn: “le envio la carta de la Marquesa de Arguelles con la

invitacion para el almuerzo, a que desea y celebrare yo que usted pueda
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asistir €l viernes (de chaqueta o levita), en la que fue morada de Canovas,
Serrano 69”.

Y desde Santander, Ilega a manos de Ricardo Ledn el mismo dia 19 una
carta postal de Enriqgue Menéndez y Pelayo, en la cual éste precisa a nuestro
escritor: “Vaya a Vd. desde e fondo del ama mi fraterna y cordialisma
felicitacion, en estaocasion solemnede su vida en quetoma formay
cuerpo la gloria que todos | os esparioles |e habiamos acordado”.

Ricardo Ledn es objeto central de atencion de los diarios y revistas mas
influyentes, y como gemplo de €llo, y de su evolucion ideolégica, baste
citar la entrevista que € dia 30 de enero de 1915 le dedica La Esfera,
firmada por El Cabalero Audaz, nombre literario de José Maria Carretero;
el escritor y periodista cordobés -de Montilla- autor de las novelas La Venus
maldita, El pozo de las pasiones y Desamor, colaborador prestigioso de
Mundo Grafico y el Heraldo de Madrid y director de Nuevo Mundo. En
esta entrevista, Ledn comienza a retocar su propia biografia, sefialando
primero sorprendentemente: “naci en Mélaga el dia de Santa Teresa del afio
77",y luego con sesgo de contriccion: “fui periodista exaltado. Y yo mismo
me asombro de haber sido un escritor de esos... ¢como diriayo?.. vamos, de
los temidos. Hice mis campafias y tuve mis éxitos. Escribia en La
Informacién, La Unién Conservadora, Luz y Sombra y en casi todos los
periddicos de alli (Maaga); yo, entonces, me creia un luchador, jun hombre
temible! Pero en esto me llama el Banco (de Espaiia) para ocupar una plaza,
ganada por oposicion cinco afios antes, y me veo obligado air a Santander.
jQué contraste tan grande! De lavida alborozaday agil de Mdaga alavida
austeray apacible de Santander. jY cdmo influye en uno el medio ambiente!
yo, en Santander era otro. También comencé a colaborar en los diarios de
alli; pero sin darme cuenta habia cambiado |a pluma de periodista por la de
poeta. Aquel paisge de la montafia, aquella vida ondulada suavemente, la
lectura de Pelayo, de Escalante, de Pereda y de tantos otros ilustres

santanderinos y € trato de gentes muy reposadas y sensatas, me fueron
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modelando. De todas estas cosas nacid mi primera novela Casta de
hidalgos. Después, en respuesta a una pregunta relacionada con su ingreso
en la Academia y sobre si su amistad con Maura era antigua, indica Leon:
“No, sefior. Don Antonio lo hadicho en su notable discurso y asi fue el

conocimiento: A raiz del inicuo atentado de Artal (en 1904, en Barcelona, €l
lider conservador fue apufialado por un tal Joaquin Miguel Artal, y en 1910
seria tiroteado, también en Barcelona, por un joven lerrouxista Ilamado
Manuel Possd), Maura leydé mis novelas en su retiro de Malorca y
espontaneamente me hizo la merced de escribirme una carta de amables
alabanzas muy gratas para mi. Al mismo tiempo, seguiin he sabido después,
escribio a Rodriguez Marin, hablandole encomiésticamente de mis libros y
le anunciaba su deseo de que me llamara a la Academia; pero adviertiendo
gue yo no deberia saber nada de tal propésito”. A continuacion, y tras
advertir curiosamente que su libro de mayores ventas es EI Amor de los
amores, de los que se siente mas satisfecho son Comedia sentimental y La
escuela de los sofistas, y € que mas le ha dado que hacer ha sido Los
centauros, Ricardo Ledn manifiesta con cierta clarividencia: “Por mi gusto
solo haria versos. De ser algo soy poeta y de agui nacen los mas graves
defectos de mi prosa y de mis obras novelescas. Tengo € oido tan
acostumbrado al ritmo poético que a veces me cuesta no poco trabajo
sacudir ese compas, que adultera la prosa, robandola su ritmo propio, su
llaneza y sinceridad. Los excesos de la fantasia me conducen también a un
vicioso lirismo que desfigura la realidad con arrebatos intemperantes de
palabray de concepto. Asi, yo ho me juzgo novelista; soy un poeta que hace
novelas. Al revés del famoso personaje, escribo en verso sin saberlo, y casi
siempre, acabada una pagina tengo que dedicarme a cazar endecasilabosy a
cortarles la cabeza, salvo los casos en que le dan cierta graciay misteriosa
seduccion al periodo estas invasiones del metro y aun de la rima’. Y por

altimo, Ricardo Ledn detalla su ilusion neoconservadora en la pregunta
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final que le hace El Caballero Audaz acerca de si Espafia atraviesa un
momento de decadencia o de apogeo, a contestar ésta en los siguientes
términos: “Todo induce a creer en el renacimiento del genio espafiol en €
mundo: la preocupacion aguda, dolorosa, calenturienta, de cuantas
cuestiones se refieren a nuestro pasado y a lo porvenir; e cultivo cada dia
mas intenso de la ciencia, de las artes en un sentido tan moderno y en €
fondo tan espaiiol; e movimiento creciente de la accion socia; la
intervencidn de la mujer en todos los érdenes de la vida 'y del espiritu, son
robustas sefidles de juventud y actividad. Lo que sucede es que la politicalo
cubre todo con apariencias de nulidad y abatimiento. En la gran colmena
espariola se trabaja con impetu febril, pero quien nos observa desde afuera,
sin conocernos bien, no advierte la callada labor de las abgas sino el
zumbido de los zanganos. Ademas, contribuye también a nuestro mal esta
condicion nacional esquiva, solitaria, rebelde, indisciplinada. Cada espafiol
es un reyezuelo absoluto; abundan entre nosotros las individualidades
enérgicas, poderosas, originales, mas con tendencia siempre a la soledad, a
un hurafio desvio, a un previo desdén de todo lo gjeno. Siempre fuimos asi,
pero los grandes ideales de religion y de conquista de otros siglos acertaron
aunir con poderosa argamasa estos robustos sillares, a juntar la raza entera
en un solo haz, militante, agresivo, lleno de vida y de fuerza, que produjo
aquella explosién magnifica del siglo XVI. Rotos hoy aguellos vinculos es
menester trabarlos de nuevo o crear otros para que no se malogren por falta
de cohesion los vivos esfuerzos individuales. A este fin lo mas urgente es
barrer de la politica a los que hacen oficio y granjeria de ella’y emprender
una cruzada arrolladora, de caracter hondamente patriético y popular,

donde todos, respetando mituamente sus ideas y sus fueros, coincidan
siquiera en un solo punto comun. ¢Es posible que los espafioles de hogafio
no coincidamos siquiera en un solo anhelo? Basta coincidir en el amor de la
patria... Con esto y con un caudillo generoso, inmaculado, muy espafiol,

muy valeroso y prudente, capaz de empuiiar la espada y la bandera y de
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mover las muchedumbres ¢no lograremos resurgir?.. Yo lo creo
firmemente; por eso soy maurista’.

Esta entrevista resulta muy esclarecedora respecto a pensamiento
literario de Ricardo Ledn por un lado, y sobre € desarrollo de la ideologia
conservadora en é por otro. También en cuanto a la preocupacion por los
flecos revolucionarios de su biografia ante su conversion a
conservadurismo, e igualmente respecto a sus influencias literarias, entre las
gue reconoce la de Amos de Escalante y Prieto (1831-1902), el escritor
santanderino seguidor de Marcelino Menéndez y Pelayo, autor del poemario
costumbrista Marinas-Flores-En la montafia (1890) y de los volumenes de
vigjes Costas y montanas (1871), Del Manzanares al Darro (1863) y Del
Ebro al Tiber (1864). Aparte de su autoconsideracién como poeta en primer
lugar, y de su valoracion personal de las obras hasta entonces publicadas, en
sus declaraciones a La Esfera, Ledn evidencia inegquivocamente su vision un
tanto mesidnica de la politica, basada en € recurso a caudillgje y a
patriotismo sin fisuras -que luego serian €l nicleo del régimen surgido de la
guerracivil-, al tiempo que constituyen una declaracion de fe maurista.

Respecto a la cuestion del nacimiento de Ricardo Ledn, y no sin cierto
afan de ligarse a éxito del nuevo académico, e diario EI Noticiero
extremefio publicd el dia 9 de marzo de aquel 1915 un largo comentario
firmado por Francisco J. Sancho Gonzalez. Titulado “Ricardo Ledn,
extremefio”. En este peculiar texto, su autor apunta que “Si la provincia de
Badajoz reclama la gloria de haber visto nacer, en el rincon de la Tierra de
Barros, en Almendralegjo, al célebre Espronceda, no sera Extremadura la que
regatee a los catalanes e mismo honor, cuando se enteren de que € gran
Ricardo Ledn vio laluz primeray recibié lagraciade laFe en laindustrial y
bulliciosa ciudad condal, en donde residieron, por poco tiempo Yy
accidentalmente, sus padres... porque su padre, bizarro y pundonoroso
capitan de infanteria, fue destinado a uno de los regimientos que guarnecian

adichaplaza’. Y concreta primero el comentarista -y posiblemente clerigo-
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Sancho Gonzalez que “D. Francisco Ledn Jaramago, su padre, procedia de
la puray rancia cepa extremefia, de la villa de Higuera de Vargas, en donde
nacio y crecid”, y segundo, en referencia al propio Ricardo Leon, que “aqui,
en Badajoz, en el piso principal de la casa, hoy moraday de la propiedad de
D. Francisco Péez de la Cadena, a acompasado voltear de las campanas del
convento de las Descalzas, convidando a la oracion, su cristiana madre le
ensefi0 arezar y aamar aDiosy su padre adeletrear”.

Retornando a los estrictos asuntos literarios y académicos, €l dia 18 de
febrero del afio en curso, 1915, Enrique Menéndez y Pelayo vuelve a
escribir a Ricardo Ledn para, entre otras cuestiones, comentarle de nuevo su
ingreso en la R.A.E. En este sentido, tal carta -conservada en €l archivo de
Leon- indica por parte de su remitente: "queria yo decirle a Vd. mi
amabilissimo poeta, pero no lo se encarecer, cuanto me ha enamorado da
discurso de entrada en la Academia. Su asunto, tan decoroso y excelente
cuanto podian la ocasion y el autor no creo que haya sido nunca tratado con
tal profundidad y elegancia, con tan intimo y poético conocimiento de lo
que es nuestra lengua. Como creo que la Academia no habia oido, desde el
ingreso de mi hermano para aca, periodos de tan arrebatadora elocuencia.
Con ser tan noble y rancio € lingje de “|a elegante amazona |lena de orgullo
y bizarria,, pocas gjecutorias podra presentar tan altas como este canto de su
actual y sin rival favorito. ¢Qué secreto de color o de sonido guarda ya para
Vd? Tan feliz es todo en esta maravillosa oracion que la semblanza de
Saavedra, cuya laboriosa y austera vida cientifica podria parecer a un
escritor superficial menguada ocasion de poéticos elogios, no desentona ni
un instante del resto del asombroso cuadro, ni miente su luz por un
momento”.

Pero no todo fueron parabienes. Con ocasion del ingreso de Ricardo Leon

en laReal Academia, la revista Espafia publicaen su primer nimero,
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del 29 de enero de 1915, una encuesta entre escritores, donde manifiestan su
oposicién a respecto, entre otros, Azorin, Barojay Ramén M. Tenreiro.
Que se suman asi a las posturas contrarias a Ricardo Ledn de Baroja,
Unamuno, Pérez de Ayala, Cansinos-Assens y Valle-Inclan, quien, por
cierto, nunca vio con buenos 0jos a nuestro escritor, como puede
comprobarse echando un vistazo a La pipa de Kif o recordando aquellas
lineas que lo dedicd en los siguientes términos. “Y se santigua con uncion/
El pobre Ricardo Ledn”; tal y como recuerda en su texto Ara Torralba
(128). Esa sutil animadversion esta también presente en Cansinos-Asséns,
quien en e volumen segundo de su obra La novela de un literato describe a
nuestro escritor como “un sefior bgo, delgado, con lentes y una cara
flaccida, toda poémulos, nariz y bigotes, con una nuez prominente que le
baila en e cuello de pgarita y vestido de riguroso luto” (129). Rafael
Cansinos-Asséns manifestara igualmente, en un fragmento de esa misma
obra llamado “El secretario de Ricardo Ledn”, que el autor de Casta de
hidalgos, si bien es un escritor con éxito de ventas, degja que el malaguefio
Fernando Luque, que sirve de secretario, |o supla en las contestaciones de
epistolario, y afirma no contento con esto: “Fernando Lugue nos introduce
también en la vida intima del novelista y nos habla de sus alifafes fisicos
gue hacen de é un vigjo prematuro... y, finamente, de los apuros en que lo
pone su pasion por la propiedad territorial. Don Ricardo compra casas en
todas partes, a crédito, y luego tiene que hipotecar unas para pagar otras...
Esa es su mania y por ella se ve siempre entrampado, a pesar de sus
cuantiosos ingresos como autor y como funcionario del Banco de Esparia,
donde para eximirlo de todo trabajo 10 han nombrado bibliotecario y ademas
le han hecho o le estan haciendo una edicién de sus Obras completas cuyo
beneficio serd para él integro” (130).

Sin embargo, y a pairo de pelusasy envidigjas, fue esta una etapafeliz en
la trayectoria de nuestro escritor, reflejada también en su correspondencia

con Maura, por ggemplo en una breve carta que éste le hace llegar € dia 28
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de mayo de 1915, donde reconviene muy carifiosamente a Leon por alguno
de sus al parecer habituales despistes... “Espere verle anoche en la
Academiay felicitarle por lajusta acogida que tuvo en Sevillay entablar la
la via de apremio para que me cumpla la promesa de un gemplar de su
discurso integro, que los trozos conocidos incitan mas aleer. Lo que sentiria
es que su ausencia fuera motivada por achague u otra desagradable causa,
pues sabe usted que e quiere de veras su amigo A. Maura’.

Etapa feliz en la cual Ledn asistio a la quizas mejor edicion de sus
trabajos literarios, las hasta entonces Obras completas, en ocho volimenes
dados a las prensas por “acuerdo del Consgjo de Gobierno del Banco de
Espafia’. Esta edicion, hecha por la Tipolitografia Raoul Péant en Madrid,
comenzO0 a imprimirse en julio de 1915 con € volumen Alivio de
caminantes, y culminé en diciembre del mismo afio con el dedicado a Los
caballeros de la Cruz. Fue ésta verdaderamente una edicion singular por el
formato, lo cuidadoso de los tipos e impresiones, encuadernacion, y por €l
material iconogréfico que formaba parte de ella: un retrato a plumilla de
Ledn , realizado por E. Vaguer -dibujante y escultor-, y ocho portadillas
fotografiadas, con retablos modelados en arcilla o escayolay alusivos a cada
uno de los textos, obrade Lorenzo Coullaut Valera.

Apenas dos meses después de la aparicion de estas obras, que debieron
ser laenvidia de muchos de los autores de aquella época, €l protector de
Ricardo Ledn, don Antonio Maura manifestaba su placer por haber recibido
tal edicién, segin consta en carta conservada en € archivo de nuestro
escritor. La carta de Maura en cuestion fue remitida el dia 25 de febrero de
1916, poco antes de unas elecciones, las del 19 de abril de ese afio, en las
gue, gobernando los liberales y con un creciente auge republicano-socialista,
los mauristas solo lograron quince diputados en las Cortes. Enlas
elecciones a senadores, celebradas €l dia 23 de abril del mismo afio, los
seguidores de lider conservador Unicamente llegaron a conseguir cinco

puestos.
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Asi pues, el maurismo parecia retroceder en esos afos fulgurantes de
Ricardo Ledn, pero Maura resistio y en las siguientes elecciones
provinciales, que tendrian lugar el 11 de marzo de 1917, los mauristas
remontaron la situacién, para en los comicios generales del 24 de febrero de
1918 -donde Jacinto Benavente fue electo por Madrid-, obtener la victoria
que les posihilitaria formar un breve gobierno en mayo de 1919.

En ese contexto de lucha politica, Maura tiene tiempo para escribir a
Ledn las siguientes lineas. “Su obsequio de la coleccion regia y
primorosamente encuadernada de las obras de usted, viene a mis manos a
tiempo en que terminaba la lectura de Los caballeros de la Cruz lectura
entrecortada despiadadamente por las cien mil inoportunidades que me
sorben y aplanan tiempo y brio, reduciendome a esclavo de innumerables
amos. Mil gracias por la fineza, por €l espléndido regalo de estos ocho
volumenes, y todavia mas, mucho més, por las contadas y deliciosas horas
en que estuve leyendo el Ultimo tomo que me tenia usted adelantado. Sobre
lo que habia usted conseguido, todavia hallo en Los caballeros de la Cruz
grandisimo adelanto, en todos |los primores de su estilo de usted
-Singularmente la sobriedad, natural y vigorosa, descuella admirablemente
en estas Ultimas paginas-. El calor de salud espiritual, no se que pudiera
mejorar; halole en este nuevo libro insuperable, como en otros de sus
hermanos mayores. Dios le conserve para seguir sirviendo a esta Patria
nuestra y crea usted que de todo corazon participa, aley de buen amigo,
en sus proezas literarias de usted su afectismo A. Maura”.

Por su parte, nuestro escritor no deja de mantener una relacion fluida
con €l lider conservador, a quien, en esta linea de afecto mutuo, envié € 11
de noviembre de 1916 una carta sobre asuntos académicos y de apoyo alas
tesis de Maura en torno a Echegaray. Conservada en los leggjos de la
Fundacion Maura, esta carta contiene las siguientes apreciaciones de Ledn
acerca de su protector: “Esta mafiana lei en el Boletin de la Academia el

elogio gque hizo vd. de nuestro inolvidable Don José Echegaray, en juntaala
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gue yo no asisti. jQué hermosa y castiza oracion! Por la suma nobleza del
pensamiento y del estilo, por la elegancia, novedad y clasica precision de la
frase, me parece un dechado de elocuencia a la vez intima y exterior. Le
admira a vd. profundamente y le quiere de todo corazon su muy devoto
servidor y amigo afectismo”.

Situado Ricardo Leon en e vértice de la sociedad literaria, su siguiente
creacion, Los caballeros de la Cruz, apareceria por primera vez en € tomo
VI (y udltimo, como sefidlamos) de las Obras completas editadas por €l
Banco de Espafia, en diciembre de 1915. Y luego, en 1916, como volumen
autonomo por la editorial madrilefia Renacimiento, que salio de la Imprenta
de Juan Pueyo. Dividido en tres partes tituladas “Leccion de siglos’, “La
sensibilidad espariola’ y “La selva heroica’. Desde € principio e escritor
trata de contraponer el espiritu clasico y castizo espariol, condensado en €l
hidalgo mistico y heroico gue es un verdadero caballero de la cruz, a débil
y tenso espiritu moderno. Y propugna el regreso a la tradicion espafiola, a
tiempo que sefiala como un nuevo peligro la aparicion de una nueva especie
de intelectual moderno, menos diletante y superficial que los decadentes del
modernismo, y del que podrian ser buenos gjemplos Ortega y Gasset 0 los
krausistas. Més tarde -en la segunda parte- Ledn liga principios
poéticos como € relativo alos estados del amaal clasicismo castellano
del Siglo de Oro y a la esencia de lo espaiiol, y recuerda que €l
verdadero arte de Espafia siempre ha sido idedlista e incluso romantico
antes  de Romanticismo, referente de una  democracia
tradicional/estamental- libre de enciclopedismos, monérquico, y cristiano
-catdlico- frente a neopaganismo. En laterceray Ultima parte se subraya el
caracter de héroe del hidalgo, tipo naciona que simboliza 'y materiaiza el
alma de la nacion. Para ello Ricardo Ledn toma la figura del Cid y la
interpreta como esencia intemporal y antidoto contra la rapifia y

mezquindad del caciquismo liberal.
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En la primera parte, “Leccion de siglos’, se subdivide en nueve
secciones algo miscelaneas, y en ella se comienza por anunciar que “Con
todos nuestros humosde cienciay omnipotencia, nos falta aguella unidad,
aguel ritmo articulado y maestuoso que tuvieron los siglos fuertes y
creadores de la historia; hoy asistimos, como testigos dolientes, a la
disgregacion de todos los idedles... la cultura universal es enorme, pero
incoherente, vertiginosa, desparramada en hechos menudos y pormenores
contradictorios, sin € vigor de las dtas y recias sintesis de antafio, sin €l
aliento de lo esencial y lo absoluto; nos invade un intelectualismo seco y
disolvente, sin orden ni armonia, absorto en € crudo andlisis, fato de
aquella substancia estética y moral que daba sabor y virtud de creacion
artisticaalas obras del genio cientifico” (131). Luego, y en lamejor linea de
sus habituales razonamientos, Ricardo Leon redliza la “Semblanza de un
dilettante”, en la cual advierte: “Imaginad un espafiol de hogario, positivista,
escéptico, imbuido, como tantos otros, de ideas y doctrinas superficialesy
forasteras’... Como no siente la tradicion espafiola, no comprende su
hidalgo y varonil decoro ni su templada aegria, € recio y luminoso
ambiente castellano habra de parecerle crudo, implacable y hostil”... “a la
par que no entiende e arte cristiano, ignora € profundo sentido
estético, la inspiracion idedlista y depuradora del realismo espafiol”...
“Y s todas estas cosas llegan a interesarle y conmoverle, sera por la feliz
inconsecuencia humana, porque no hay sistema ni preuicio que logren
nunca enteramente suprimir e corazon, ensordecer |os gritos de la sangre ni
agotar lafuente de las emociones artisticas’ ... “!oh paradoja este curioso
dilettante que abomina de lafe cristiana 'y del arte espafiol, porque son, a su
juicio, fuentes de pesimismo vy tristeza, huye en el arte y en la fe de lo
sereno, de lo claro y alegre, para abrazarse a lo triste” (132). Esta
posicion de Ricardo Ledn se corresponde, como cabia esperar, con la de su
maestro Menéndez y Pelayo sobre el diletantismo, expuesta en su discurso

de 1911 en el vigésimo segundo Congreso Eucaristico Internaciona de
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Madrid, en e cua subrayd: “Error grave, y en nuestros tiempos muy
vulgarizado, es €l de buscar la verdad por € camino del arte, o suponer que
cierta vaga, egoistay malsana contemplacién de un fantasma metafisico que
se decora con €l nombre de belleza pueda ser norma de vida ni ocupacion
digna de ser inteligente. En el fondo de este diletantismo bajo y enervante,
feroz y sin entrafas, late el més profundo desprecio de la humanidad y del
arte mismo, que se toma asi por un puro juego sin valor ni consistencia’
(133).

Inmediatamente después de sus consideraciones sobre la figura del
dilettante, en la secciéon 1V “El hombre que ha leido a Kant”, nos indica
Ledn: “Imaginad otro espafiol... un grave y sesudo vardén de serias
inclinaciones, un verdadero intelectual... estudio largos afos fuera de su
pais. en Alemania, por g emplo... He agui un hombre que podria ser Gtil a su
patria y ejercer aqui un prudente y provechosa magisterio. Pero
como también es achague triste de muchos intel ectuales abrir el alma de par
en par alainvasion de las culturas gjenas sin el cimiento de la propia, sin la
médula de ledn del pensamiento castizo, todos los buenos propositos del
candido hierofante se estrellan contra e muro de bronce de este error
inicial”. Y subraya: “nunca lo extrafio se convierte en propio s no se
asimila organicamente a la naturaleza original” (134). Para continuar:
“nuestro agermanado pensador aplica a la cultura netamente espariola, al
arte, ala politica, ala ciencia, luces y criterios falsos, extravagantes y
contradictorios...  ¢Qué fruto en sazbn puede dar un
entendimiento extraviado en las selvas obscuras de Krause, en los
subjetivismos agnosticos de Bergson... A un pensador, por sincero y sutil
gue fuere, educado asi, en estos intelectualismos artificiosos y herméticos,
sin una firme compensacion individual, sin € brio que
presta a los hombres el contacto del terruiio, deben por fuerza parecerle
abominables todas las tradiciones nuestras’ (135). Esta postura de Ricardo

Leon parece basarse en una critica radical de los que fueron nuevos
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intelectuales progresistas espanioles, seguidores de Julidn Sanz del Rio,
Fernando de Castro y Francisco Giner de los Rios, cuyas ensefianzas
cugjaron en la Institucion Libre de Ensefianza. Especialmente Giner de los
Rios se ingpiraria en € principio de libertad de la cienciay € arte, y
partiendo de la libertad intelectual como base de la actividad
pedagogica, defenderia la extension de la cultura y la apertura de las
llamadas “profesiones reglamentadas’ - o liberdes- a todas las clases
sociales. En concreto Giner propugnaria en las paginas de su obra La
universidad espafiola -segundo volumen de sus Obras completas- la
defensadela ensefianza libre derivada de “la necesidad inherente a toda
revolucion liberal, de extender la cultura y abrir todas las profesiones
reglamentadas a clases imposibilitadas de estudiarlas precisamente en los
centros oficiales’ (136). Continuador de los ilustrados y de Jovellanos,
Giner de los Rios desarrollo el krausismo importado de Alemania por Sanz
del Rio, doctrina que fue criticada por Menéndez y Pelayo -él gran
maestro de Ricardo Ledn- por despreciar segun él la tradiciéon naciona. S
se tiene en cuenta la posicion de Menéndez y Pelayo ante los krausistas, se
comprende a su vez en toda su dimensiéon la postura de Ricardo Leon
expuesta en “El hombre que haleido a Kant”. Para Menéndez y Pelayo, tal
y como sefiala en su Historia de los heterodoxos espafioles (volumen 11,
pag. 1178) “El krausismo contribuy6 a difundir una doctrina del amay sus
destinos futuros en las esferas siderales, uy semegjante al espiritismo; los
leaders de la escuela economista le dieron el prestigio de su autoridad y
de su nombre y comenzaron a formarse circul os secretos de espiritistas, que
después de la revolucion de 1868 se hicieron publicos’ (137). Y respecto a
Giner de los Rios dirA Menéndez y Pelayo en la misma obra (volumen I,
pag. 1178) palabras ironicas, muy semejantes a las de Ricardo Ledn en
significado: “Después de Salmerdn, la mayor lumbrera de la escuela es don
Francisco Giner de los Rios, catedréatico de Filosofia del Derecho, y ama

de la Institucion Libre de Ensefianza; persongje notabilismo por su
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furor propagandista, capaz de convertir en krausista hasta a las piedras,
hombre honradisimo por otra parte, sectario convencido y de buena fe,
especie de Ninfa Egeria de nuestros legisladores de Instruccion publica,
muy fuerte en pedagogiay en e método intuitivo, partidario de la
escuela laica que nos regalara pronto, pronto, si Dios no lo remedig;
fecundisimo como todos los krausistas, en introducciones, conceptos y
programas de ciencia gue n:uncallegaaexplanar” (138).

Este conservadurismo de Menéndez y Pelayo -del que bebe Ricardo
Ledn- sobrepasaria incluso la critica de los krausistas y se concretaria en
unacondenadel laicismo en la ensefianza, como quedd de manifiesto en
una carta de Menéndez y Pelayo dirigida al obispo de Madrid-Alcala
Salvador Barrera para adherirse a un mitin celebrado contra la ensefianza
laica en la capital espafiola en 1910. En esa carta, el maestro de Ricardo
Leon sefidaba que “La escuela sin Dios, sea cual fuere la aparente
neutralidad con que el ateismo se disimule, es una indigna mutilacion del
entendimiento humano en lo que tiene de mas ideal y excelso: es una
extirpacion brutal de los gérmenes de verdad y de vida que laten en e fondo
de toda alma para que la educacion los fecunde” (139). Las lineas de esta
carta, que con toda seguridad habia conocido el autor de Los caballeros de
la Cruz, siguen después aduciendo curiosamente que “Ni en Alemania ni en
Inglaterra ni en los paises escandinavos ni en la poderosa Republica
norteamericana, tiene prosélitos la escuela laica’ (140), para terminar con
una idea mistico-politica que seria central en toda la obra de Ricardo Leon:
“La sangre del Calvario seguira cayendo gota a gota sobre la humanidad
regenerada, por mucho que se vuelvan las espaldas ala Cruz. Lo que puedan
dar de si las generaciones educadas con la hiel de lablasfemia, sin nocion de
Dios ni sentimientos de patria, yalo han demostrado con gjemplar leccién
sucesos recientes’ (141) -esta Ultima alusion subraya la vision conservadora

y maurista sobre la Semana Tragica de Barcelona que Marcelino

182



Menéndez y Pelayo, y Ricardo Ledn, por supuesto compartian-.
Finalmente, cabe recordar que la idea de Menéndez y Pelayo respecto a la
educacion y la ciencia, retomada cada vez que podia por Ricardo Ledn, era
especialmente conservadora y catdlica; habiendo sido precisada ya por Don
Marcelino en una contestacion a Castelar en el Congreso en 1885, donde se
decia primero que “lafrase libertad de cienciaimplica un sofisma’ (142), y
luego “Yo no acepto e derecho a error y a mal, sino e derecho a la
verdad”, subrayandose ademas que las ciencias debian tener “como término
supremo y ultimo fin la aspiracion a Dios, € ideal, la perfeccion de la
naturaleza humana, que por medio de la ciencia entra también en cierta
especie de amoroso consorcio con la Divinidad” (143). Esta idea
conservadora y catolica de la ciencia, tan vertebral en Ricardo Leon, seria
aun mas precisada por Menéndez y Pelayo en el discurso que éste pronunci6
con motivo de la entrada de Miguel Mir en la Real Academia Espafiola,
donde afirmé que “reconociday confesada la relatividad del conocimiento”,
hay que considerar que “la Fe es luz superior que, derramada sobre la obra
humana de la ciencia, completa lo deficiente, aclaralo oscuro, y escriterioy
norma de verdad para los principios de un orden superior que por sus
propias fuerzas no podria alcanzar €l entendimiento” (144).

En la siguiente seccion, “Los espejos de la raza’, advierte a su vez
Ricardo Ledn: “Pudiera poner nuevos gjemplos, pero bastan esos dos en los
cuales he procurado concretar rasgos distintos, fases diversas, matices
diferentes de  incomprension  espafiola. Todos elos se
reducen a tres motivos Unicos. ausencia de cultura castiza; irreflexiva
aficion a las novedades forasteras; desconocimiento, cuando
no es odio, de la Fe.. Decir Espafia es decir fe catdlica.. s no se
reconoce € cardcter religioso, substancialmente  cristiano de su
su historia, de su unidad, de su cultura, de sus costumbres, de su arte,

Espaia carece de sentido” (145). Aqui, vuelve a aparecer el espiritu de
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Menéndez y Pelayo, e maestro de Ricardo Ledn, quien en un discurso
pronunciado en un banquete celebrado en Madrid con ocasion del
centenario de Calderdn en 1881 proclamd: “Brindo por las grandes ideas
gue fueron ama e inspiracion de los poemas calderonianos. En primer lugar,
por la Fe Catdlica, Apostédlica, Romana, que en siete siglos de lucha nos
hizo reconquistar el patrio suelo... Por la Fe Catdlica, que es el substratum,
laesenciay lo mas grande y lo mas hermoso de nuestra teologia, de nuestra
filosofia, de nuestra literaturay de nuestro arte” (146).

Por su parte, Ricardo Leon, en un rasgo de idealismo individuaista
precisa mas tarde en sus paginas que “Para comprender con clarisimaluz lo
que son Espafia y los espaiioles, y, sobre todo lo que fueron en su mejor
edad, no es menester quebrarse la cabeza con abstrusos y alambicados
pensamientos: basta conocer las vidas y las obras de sus héroes, de sus
santos, de sus filésofos, de sus artistas, de sus poetas... Estudiemos, si, los
documentos fehacientes, los libros y los cuadros, |as estatuas y |as piedras,
pero sin olvidar a hombre de carne y sangre -cuyas obras son- ni usurpar su
puesto y obscurecer la intencién que poso en ellas... sigamos €l lucido
examen del testimonio humano. Solo en cane de hombres
tienen valor y eficacia las ideas, las doctrinas, los movimientos del
espiritu... prefiramos una mentira humana a una verdad inhumana. Quédese
ésta para los superhombres... Conozcamos, si, a los varones de Esparia
para conocernos mejor, también, a nosotros mismos. Veamonos en |os
espejos de la raza’ (147). En los parrafos posteriores de la seccion VI,
“Amor y conocimiento”, el escritor reitera en e binomio Espafia
catolicismo, al manifestar: “exijo a quien mira y estudia obras cristianas y
espanolas, s ha de sentirlas, s no las ve para escarnecerlas, que procure
conocer y discernir las esencias purisimas del sentimiento religioso, las
alegriasinefables del creyente, el valor moral y estético de un arte, que es
la humana expresion del ideal divino; que comprenda también cuanto

decoro, cuanta ternura, cuanta majestad tiene un caballero, espafiol y
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cristiano, absorto en la grandeza infinitade la Cruz”. Y concluye afirmando
gue “No hay conocimiento posible sin un poco de fe, sin un mucho de
amor” (148). Se encadena este postulado con € inicio de la seccion VI,
“Milagros de tolerancia’, en cuyas primeras lineas indica el escritor: “Amor
y fe: Tales son los resortes para mover las cosas, para comprenderlas y
restaurarlas en su plenitud. La inteligencia, para iluminarnos, ha de
encenderse, primero, en las lumbres del corazon” (149).

Para reforzar esta idea, Ricardo Ledn recoge, en una préctica poco
frecuente en é, una citadel ginebrino Henri Frederic Amiel (1821-1881) -al
que califica de “comprensivo y dulce’- en la cua se indica que
“Virtualmente, saber no es amar, pero amar es virtualmente saber. No
juzguéis con razones, obrad con gjemplos, tocadlo todo con la emocion y
con lafe. Laluz intelectual esfria; hacen faltalos santos y los héroes para
completar la obra de los filosofos” (150). No es de extrafiar esta
admiracion por Amiel en Ricardo Ledn, si tenemos en cuenta en primer
lugar que € escritor y critico suizo, autor entre 1847 y 1881 de un
célebre Diario, protagoniz6 y personalizd para muchos lectores
europeos la experiencia estética del posromanticismo. Un
posromanticismo que, como en el caso de Ledn, incluye la oscilacién entre
realismo e idealismo, y € cultivo de técnicas introspectivas. Amiel,
perteneciente a una familia emigrada a Suiza a causa del Edicto de Nantesy
estudiante en Berlin con Schelling, fue profesor de literaturay estética en su
Ginebra natal desde 1849 hasta 1880, y mantuvo ademés una postura social
muy cercana a la idea del caballero discreto que mantendria a su vez Leon.
De igual manera, e posromanticismo de Amiel desembocaria en una
valoraciéon del sufrimiento individual e intimo como peculiar camino de
perfeccion, unaideaquefijo en su Diario a escribir -l 28 de marzo de
1855- que “No hay una briznade hierba sin historia, no hay un corazén
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sin novela, ni unavida que no oculte un secreto, aguijon o espina... aun bago
la petrificacion de la edad, se pueden volver a encontrar las agitacionesy las
torturas de la juventud, como en las formas atormentadas de ciertos

fosiles. EI amor desventurado nos hace poliglotas, y € pesar nos vuelve
adivinos y hechiceros’ (151). Palabras que posiblemente podrian ser
subscritas por Ricardo Ledn sin ningun esfuerzo.

A partir de la consideracion del papel del amor y la fe, compartida con
Amiel, Ledn pasa por su parte a establecer una division fundamental -y
elitista- ante la culturay el pensamiento, a sefialar que “No € vulgo, sino
los espiritus privilegiados, aciertan a elevarse a los altos conceptos
histéricos y generales, y convertirse en claros espejos de las ideas [6gicas y
estéticas’ (152).

La cuestion espaniola vuelve a interesar a Ricardo Ledn de manera méas
nitida en la seccion VI de esta obra, “Amigos de Espafia-Un "Kempis™ del
patriotismo-L os cachorros del Ledn”, en cuyo comienzo se pregunta “ ¢Por
qué en este siglo que tiene a gaa la universdidad de las ideas, la
investigacion penetrante de las culturas antiguas, € estudio y comparacion
de los pueblos méas escondidos y remotos, se conoce tan mal a Espana?’.
(153). Ante esta pregunta el mismo Ledn advierte que algo tiene que ver a
respecto “el concentrado y celoso individualismo de nuestraraza, que no se
dgla penetrar ni conocer sino a fuerza de amor; e sentido espiritual de la
vida espafiola, mistico aln, capaz todavia de esgrimir la espada por la fe,
cuando todo los pueblos de la tierra no luchan ya sino por el lucro, por
adquirir mercados e imponer aranceles; la virtud, en fin, la originalidad de
nuestro carécter, laenergia interior, e orgullo hidalgo, cualidades que
pugnan fieramente con nuestra pobreza actual, con la sensibleria hipdcrita
del siglo” (154). Continua el escritor subrayando el error de inclinar a la
América hispana hacia lo latino en lugar de hacialo espafiol, y denunciaa
respecto que “la invasion de esas torpes novelerias que con humos de

abigarrada cultura pelean por descastar a Espafia en su propio solar y, o que
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es peor, en nuestra dulce América, no latina, sino espafiola de raza, de
sangre, de idiomay de espiritu. ¢por qué los hijos del Ledn quieren ser hijos
delalLoba?’ (178) Y finaliza Ricardo Leon: “Esparia es el pais de vida més
intensa, profunda y espiritual que hay en el mundo. Todo espafiol ama
entrafiablemente la vida, éstade abgjo, y, més alin, la eterna’, resaltando
“la pasion heroica de la vida, € ansia que nos empuja hacia la
inmortalidad” (155).

En la siguiente seccién, la IX llamada “La selva heroica-La cumbre
mistica-La Edad de oro-La Espafia militante”, el escritor confiesa que
intenta “discernir primero lasensibilidad de laraza, la naturaleza, el arte,
La piedad, el amor; las manifestaciones més puras de su conciencia; los
movimientos habituales de su voluntad’. Y va desgranando
recomendaciones... “Contemplaremos en |a Selva heroica la tradicion épica
de Castilla... Miraremos en la Cumbre mistica la perdurable tradicion de la
fe... EnlaEdad de oro, gozaremos, en sabrosa plética, de los halagos del
arte... en la Espaia militante, veremos retofiar con nueva pujanza la
tradicion heroica, el espiritu de accidn y de empresa, €l placer del peligro, la
pasion de los vigjes, lainquietud perenne del ama espafiola; evocaremos las
epopeyas del mar, las hazafas de Indias, € brio colonizador de casta... Si
al cabo de estas peregrinaciones lector consigues hacer amistad con tus
pasados, € héroe y e mistico, € pensador y € artista, € poeta, €
conquistador, e aventurero, los castizos gemplares de la estirpe, no te
faltard mucho para conocer el alma verdadera de tu patrid’ (156). Y cierra
todo el apartado “Leccion de siglos’ apuntando, en e mejor estilo del
modernismo conservador, y en referencia a la patria espafiola, que €ligié
“las amapolas del heroismo y las azucenas de la santidad; por eso tus hijos,
los predilectos, los mejores, fueron siempre, ante todo, caballeros: ardientes
Caballeros de la Cruz” (157).

El capitulo segundo, titulado “La sensibilidad espafiola’, comienza con

una primera seccion denominada “El sentimiento de la naturaleza’, en
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cuyas lineas iniciales Ricardo Ledn avierte que “ES opinion recibida y
tépico vulgar que el sentimiento de la naturaleza, el amor al paisgje, la
ternura de las cosas, pertenecen a la sensibilidad moderna, tocan por
derecho propio al hombre contemporaneo”, pero... “El sentimiento de la
naturaleza es tan ambiguo como €l primer varén que puso |os 0jos, con
pasmo y deleite, en la hermosura de los bosques, del aire, del agua, del
fuego, y a contemplar los astros en la boveda azul, hinco las rodillas en la
tierra’ (158). Y afiade con especial sentido religioso: “Pero o que sublimo
esas virtudes naturales, 10 que puso en las contemplaciones del universo una
extension y una profundidad antes desconocida, fue € sentimiento
cristiano” (159).

A partir de aqui, y con un sesgo mas local y concreto, indica el escritor
gue en el “amanecer de lalengua castellana, ya los cantares heroicos traen el
sabor agreste del terrufio, y aun los poetas eruditos y cortesanos se deleitan
con la aspera fragancia de las serranillas y decires, con los aires populares
que huelen atomillo y acantueso... enlas obrasde losdos arciprestes, €l
naturalismo esparfiol corre por cauces anchosy caudalosos’ (160). Reitera al
paso su consabida defensa de la austeridad en las descripciones, poco
llevada alapracticapor é mismoen sus obras, peroque parece aceptar
y defender como timbre de un arte genuinamente espafiol; dice asi en
consecuencia que los poetas primitivos castellanos y los del Siglo de Oro
“mas recios y equilibrados que nosotros, comprendian que en €l arte, en un
arte sintético y viril, lo principal es el hombre: el carécter, las ideas, los
actos y los destinos del hombre; y que los otros elementos, el paisge, la
descripcion de las cosas, los vestidos, € ambiente, como accesorios y
perfiles, sin para tratados con mucha sobriedad’. Para recomendar
seguidamente que “el poeta no ha de usurpar € sitio del espectador, sino
meterse dentro del espectéculo para trasladarle en toda su integridad y ser
como la voz de la propia naturaleza’ (161). En la seccidn tercera, llamada

“El sentimiento de la naturaleza en los misticos’, Ledn manifiesta que
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“Nadie cal6 mas hondo ni subié més alto en la contemplacion de la
naturaleza gque los pensadores ascéticos y los poetas misticos’... “nos
inducen a mirar y conocer las criaturas y las cosas naturales, como espejos
gue son de las divinas’ (162). De acuerdo con estas aseveraciones, €l autor
de“Los caballeros de lacruz” glosalas obras de Fray Luisde Ledn y de San
Juan de la Cruz’, subrayando respecto a primero que “Poeta siempre, en
verso y en prosa, hadie como é ha sentido el aima del paisagje, los misterios
de la naturaleza, la alegria del alba, la poesia profunda de la noche, ni ha
puesto en la contemplacién de las cosas una més entrafiable aspiracion de lo
infinito”, y respecto al segundo considera que “la poesia de San Juan de la
Cruzyanoes cosa dela tierra.. La luz delo sobrenatural iluminaestas
canciones’ (163).

La seccion cuarta, “El sentimiento del arte-La bendita realidad”, centra
en sus parrafos primeros el e del pensamiento de Ricardo Ledn acercade
estos asuntos, a indicar que “Parareproducir la vida es menester gozarla’ ...
“Virtud de todos los grandes creadores fue la pasién de lavida, la entrafiable
aficion a la realidad que tenian delante de los ojos’ (164). Pero advierte
poco més tarde que “Aquel naturalismo desbordante con humos paganos,
nacidos del furor renacentista, se moderé en Espafia merced a nuestra
profunda espiritualidad religiosa. El empuje revolucionario y febril del
Renacimiento no logré sino exadtar estas dos cuaidades, comunes
sempre a los artistas espaioles: €l sentimiento de la naturaleza y el
sentimiento cristiano” (165). A su vez, en la seccién quinta, “Las
tradiciones del arte espafiol-Un pleito secular-El realismo idedlista’, se
indicapor fin y como confesién estética esclarecedora de Ricardo Leon:
“Redlismo, s, pero con fuerte levadura romantica, entendiendo
aqui por romanticismo, no €l trogquel, por ancho que fuese, de una escuela,
sino ese rico fermento moral que pone en accién todas las fuerzas interiores,
esa virtud que sazona, levanta y sublima las mas groseras reaidades’.

Luego, afade “El realismo es el arte de los pueblos sanos, de las razas
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valerosas y viriles, en frecuente comercio con la naturaeza, de las
civilizaciones alin no picadas de esos intel ectualismos fanaticos, pedantesy
morbosos, que anuncian a la vez la corrupciéon del sentido socia y del
sentido estético” (166).

En la seccién nimero once, “El pueblo-rey”, se acerca Ricardo Ledn a
una de sus ideas preferidas en cuanto a asuntos politicos. la defensa -en
version espanola- de la democracia estamental, popular y tradicional frente
al liberalismo. Asi, sefidla que “No hay pueblo en la tierra mas igualitario
gue & nuestro. Todas las formulas de libertad y de igualdad con que los
tigres romanticos de la revolucion francesa pretendieron haber descubierto
el derecho politico, se las sabia de memoria, muchos siglos antes, la plebe
de Aragdén y de Castilla, harto ducha en mantener a bote de lanza los
derechos del hombre sin necesidad de hallarlos escritos en ninguna parte. El
pueblo castellano... no podia sufrir ajenas superioridades, salvo las que
venian por gracia de Dios y eran, por tanto, como reflgjos de la eterna
justicia” (167). Tras esta seccion, en la siguiente titulada “Los
sentimientos caballerescos’, advierte nuestro escritor en primer lugar que
“El honor es un sentimiento radicamente cristiano: es patrimonio del
ama cuando e ama se reconoce inmortal”... “El honor en su més ato
concepto [6gico y moral, no es cosa que esta fuera de nosotros mismos; no
es lareputacion, ni labuena fama;, no eslaopinién gena, ni estampoco
la honra’... “La honra se gana; el honor se nos da a nacer, como un
depdsito divino que habremos de entregar a Dios, con €l ama, en € instante
demorir”. Y culminacon cierto pensamiento, que tal vez luego este latente -
como aplicacién a su propia trayectoria en la novela “Cristo en los
infiernos’ (1941), relativo aque “Cristo, azotado y escupido, puesto entre
ladrones, clavado en la cruz, nos ensefid, para siempre, como se pierden las
honras, como se pierden las vidas sin menoscabo del honor”... “La honra

humana es tan fragil y movediza como el mundo que la otorga; pero €
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honor, que de mas alto procede, radicaen el amay, como €lla, esinmortal”
(168).

El tercer capitulo de Los caballeros de la Cruz se denomina
“La selva heroica’, y en su primera seccion, “Mio Cid”, aborda Ricardo
Ledn el tema de la identificacion del ser nacional espafiol con uno de sus
simbolosy mitos literarios mas claros: el del Cid Campeador, Rodrigo
Diaz de Vivar. Apreciay recomienda Ricardo Ledn que “Amigo lector... s
quieres conocer € alma espariola en uno de sus héroes, e més gallardo y
castizo, € més perfecto y nacional de todos, vente conmigo a ver la augusta
imagen del Cid’.(169) Desarrolla después e escritor una mirada
pormenorizada sobre distintas secuencias del Cantar del Cid, comenzando
por apuntar €l valor de todo perfil individual: “ Cosa notable y peregrina: 1os
primeros versos del codice, en su estado presente, nos retratan al  Cid, a
esforzado Campeador, llorando, despidiéndose con fuertes sollozos de sus
yermos palacios solariegos. Bien asi  declara el poema la humanidad del
héroe, y nos pone delante de los ojos, no una sombra de aquellas que
inundaron el mundo al anochecer laaustera Caballeria, sino un hombre, en
el masato y conmovedor sentido; un hombre en carney ama, que, por lo
mismo que sabe sufrir y vencer, no se averglenza de saber llorar”... “Y
acomparian también a Cid la necesidad y la pobreza, vigjas amigas de los
héroes’ (170). En la segunda seccién de este capitulo, “Las bodas’, se
aproxima Ricardo Ledn a otro de sus asuntos recurrentes, la primacia del
realismo en nuestra literatura, eindicaque en el episodio de los Infantes
de Carridn, ese drama familiar, de profundo y tragico interés, al cual nuestro
poeta -inclinado como buen espafiol a los conflictos interiores, a la vida
domeéstica y civil, a la observacion readista de costumbres y caracteres- da
todavia mayor importancia que a los sucesos exteriores y a las atas
grandezas militares’ (171). Aunque para Leon esta espafiolidad no impide
que “recuerda @l juglar castellano el acento més entrafiable, mas conmovido

y moderno de Shakespeare. La felonia de los infantes, la corte judiciaria, la

191



escena de losretos, parecen paginas precursorasde Ricardo I11, Macbeth,
El rey Lear(172). La seccion tercera de este capitulo, a su vez, esta dedicada
a “Las raices de la selva-Historia y arte-Castilla la gentil”, y en €lla, tras
recordar que en el cantar “toda nuestra Edad Media, varonil, briosa, popular,
se retrata con absoluta limpidez, con fresco y rotundo color” (173),
establece Ledn con un talante modernista y ultrarromantico que “en obras
tales, como decia Schiller, €l poeta no busca ni imita a la naturaleza, sino
que é mismo es naturaleza, sujeto y objeto, parte viva, inconsciente, de
aguello que describe o canta’...” El rapsoda de nuestras gestas nacionales
viene a representar, en este caso, la humanidad en su mas hondo valor
estético: no es un poeta que canta glorias de Espafia; es Espafia cantdndose a
si misma involuntariamente; es el pueblo, que en € Cid se cifra a si
propio” (174). Y, en un homenagje a Menéndez Pidal dice: “Pero no es
sdlo e poema obra artistica, sino historia pura, conforme se prueba en la
insigne edicion paleogréfica de Don Ramén Menéndez Pidal: de suerte que
en el vigo codice vemos las dos redidades: la exterior de los sucesos
pasados, y esa otra mas intima, conmovedora y universal del arte” (175).
Concluye esta seccion con una preciosista declaracion que no puede
ocultar sus débitos de |a estética primero del romanticismo conservador y
luego del modernismo de raiz tradicionalista: “ ¢qué decir de esta epopeya de
Ruy Diaz, que a su interés universal y arqueol6gico una para nosotros,
esparioles, la emocion entrafiable de la casta en su aspera cuna de hierro, la
realidad de la estirpe en su clarissmo albor, y nos pone, como en un
retrato, la viva imagen de nosotros mismos, € destello de nuestra sangre
espanola, las barbas bellidas de nuestros fuertes abuelos, las hondas raices
del patrio solar, los apellidos que heredamos, la hacienda que por su
industria recibimos, la tierra, €l cielo, €l sol de Espaia, los horizontes
familiares que nos miraron a nacer?’ (176).

La seccion cuarta, “La caballeria espafola’... “Las virtudes del

Campeador”, prosigue con €l asunto cidiano, y tras recalcar “el aire de
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Ilaneza democrética peculiar de nuestra libre Castilla’ (177), afirma que
“guien cifra y encarna las virtudes de la Cabaleria espafiola es el
Campeador... este famoso Caballero de la Cruz’ (178). Toca después €l
temareligioso respecto a Rodrigo Diaz de Vivar, precisando que “lafe del
Cid es fe practica’ y que “La Virgen erala devocion méas acendrada’ de
éste, a tiempo que recuerda como “La unica nota sobrenatural de todo el
poema es la vision del angel Gabriel” (179). Y mas adelante advierte en
cuanto al asunto amoroso: “¢qué ternuraen un libro, del cua estd ausente
el motivo eterno de los poetas! ¢Quien diria que sin amor de pasion...
podria escribirse un poema inmortal?’ (180), y afade que en e cantar
“Sobraba el amor galante”, puntualizando por Ultimo que “bastaba un tema
rustico y sencillo como fuente clara, una tradicion local, unos pocos rasgos
arrancados a la vida de un simple infanzén, paraencarnar en é y cifrar en
su gesta latradicion heroicade Espania” (181).

En la seccién quinta, llamada “El sepulcro del héroe, Ricardo Ledn
defiende e legado del Cid y manifiesta que “llegaron hasta negar su
existencia 'y a pedir con agrias voces, cuando no pudieron negarle, que se
cerrara con muchas llaves y cerrojos su sepulcro”. Para inmediatamente
después sefidar que “Codicioso le juzgan los que no recuerdan o
quieren olvidar su esplendidez”... “jHabria que ver a estos padres de la
patria, caciques liberales y luchadores del siglo XX con manos libres para el
botin! jCuan pocos de ellos tuvieran la pulcritud y moderacién de aquel
soldadote medioeval!”. Y precisa nuestro escritor: “ Con todas sus flaquezas,
que algunas habia de tener aun siendo un santo, y por ellas esta mas cerca de
nosotros que por sus virtudes, € Cid es el prototipo del héroe” (182).

A continuacion evoca el escritor “aquellas Gestas originales cuyo fulgor
resplandeciente se entreve por los resquicios de las Cronicas’ y se lamenta:
“s la tradicion épica nacional permaneciese escrita en sus més altos y

primitivos monumentos’... “Un solo fragmento desgarrado de aquella
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tradicion, una mala copia de incognitos cantares, mutilada a través de los
siglos, bast6 a proyectar sobre e vigo terrufio castellano haces de
clarisima luz. Tal debio de ser el sentimiento de la raza, |a fuerza vital de
nuestro antafio heroico, tan pujante su virtud generadora, que aun después
de perderse aguellos monumentos, se advierte la misteriosa
presencia de su puro espiritu en todas las grandes creaciones del genio
nacional” (183). Pero tras ello se felicita por € hecho de que “Nunca la
savia de la tradicion heroica se agotd del todo en las venas del cuerpo
naciona: ningin otro pueblo la mantuvo con tan gallardo instinto de
conservacion, trasfundiéndola de las arterias robustas y henchidas de la
plebe a los vasos més delicados del ingenio culto” (184). Y en esta Ultima
linea abrillanta los influjos romanticos que incluso nutren sus propios
trabajos narrativos y poéticos, a recordar que “Obra fue del romanticismo
generoso abrir la olvidada huesa del Cid y exaltar € espiritu espafiol en sus
Gestas, en sus Romances, en su Teatro, aunque no siempre con el
mejor discernimiento, pues nunca debe confundirse la cristalina pureza de
los Cantos primitivos con sus ya turbias derivaciones, ni debe mirarse al
Héroe nacional en romanceros cultosy alifiados, sino en el claro espegjo de
su fuente, en su inmortal Poema. Y volviendo alafiguradel Cid afirma que
“Ruy Diaz no es un espectro del ayer, una sombra legendaria, un nombre
puesto en el frio marmol de la Historia: es la conciencia nacional hecha
carne’... “Todo espaiiol de ley lleva a Cid dentro de su ama’ (185). Para
finalizar con uno de sus queridos broches tardorromanticos: “jPadre y Sefior
Ruy Diaz, €l de los altos pensamientos, €l de las nobles acciones, € de las
tiernas palabras!” Espejo claro de los héroes, varbn sin mengua, vasallo
leal, campeador cristiano, flor y nata de los Caballeros de la Cruz: perdona
atus caidos nietos, alos que reniegan de tu pura estirpe y quieren echar atu
sepulcro llaves, como s tu, que en buen hora naciste, pudieras nunca
morir... jPerdonal os, Sefior, que no saben lo que se dicen!” (186).

En laseccion sexta, “Derivacionesdela tradicion heroica-Aventuras
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de un héroe fabuloso”, Ricardo Ledon se ocupa de la estela de otra
representacion del ser nacional, € “arrogantissmo Bernardo del Carpio”.
Considera a éste “Fruto de las entrafias populares, de la imaginacion y el
sentimiento de tu raza. Caballero ideal. En su persona se cifran tres grandes
impulsos del amaespariola: el sentimiento del honor, lafuerza del derecho
contra el derecho de lafuerza, la afirmacion del propio y libre albedrio ante
las sinrazones del rey; la independencia nacional enfrente del invasor
extranjero” (187). Pero enseguida prosigue advirtiendo gque “Rodrigo Diaz
esta por encima de todos los héroes cristianos;, es € Caudillo de la
Reconquista, €l simbolo de la Edad Media en lucha con los enemigos de
la fe, y como tal, aunque profundamente castellano, pertenece a toda
Europa. Bernardo del Carpio es obra nuestra exclusiva; es el paladin de la
unidad nacional, € brio espafiol frente a peligro francés. Por eso, cuando

el orgullo gao desparramé por e mundo sus famosas Gestas, sus
efemérides carolingias, y atrond las cumbres de Roncesvalles el cuerno de
Roldan, se alzd como protesta viva la ruda tropa del Caballero del Carpio”
(188).

La seccion séptima, “El ocaso de la edad de hierro”, etc, sirve de marco a
Ricardo Ledn para manifestar algunas de sus valoraciones e ideas
fundamental es respecto a nuestra épica, tales como larelativaaque “El
Poemadel Cid se yergue en la acrépolis de nuestra poesia historica,
majestuoso y solitario, como e Unico monumento genuino y cabal de
aquella  primitiva tradicion. A su  lado, los Romances, con
ser también poesia épica, y desde luego mas accesible a gusto moderno,
parecen como los gnomos de la fabula en presencia de un semidiés” (190).
Y culmina apuntando que “Estanricay fuerte nuestra épica tradicion,
gue hasta en sus derivaciones méas cultas y modernas, en los doctos
cancioneros, en los poemas eruditos, en la novelay € teatro, ain tiene €l

aire de la prosapia, € aiento inmortal y divino del pueblo-rey, no tan
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austero ciertamente como en los dos grandes siglos medioevales, en e duro
recobro del vigjo solar redimido palmo a palmo, pero si con lamagnifica
soberbia de las hazafas exteriores, del nuevo mundo descubierto, de una
Epopeya real y superior a todas las antiguas; con € legitimo orgullo de una
edad de oro que aln tenia en sus tuétanos la fibra de la edad de hierro”
(192).

En la dltima seccidn, la octava, que se titula “Cuna de roble-jHelos,
helos por do vienen-EI suspiro del moro” y completa €
volumen de Los caballeros de la Cruz, Ricardo Ledn realiza un especie de
recorrido visionario y legendario, muy lirico y a lo romantico espafiol, por
los episodiosy héroes que integran el retablo mitico delo castellanoy
espanol. Comienza este itinerario conlos primeros alcaldes-jueces de
Cadtilla, Nufio Rasura y Lain Calvo, a los que siguen el conde Fernan
Gonzdlez, los Siete Infantes de Lara, € obispo Gelmirez, e incluso a final
Gonzalo Fernandez de Cordoba, € cardenal Pedro Gonzdlez de Mendoza y
los Reyes Catdlicos...

Los caballeros de la Cruz fue una obra considerada de propaganda
tradicionalista, por criticos del crédito de Cansinos-Assens, quien en €l
texto “Ritmos y matices. Ricardo Ledn y la inquietud moderna’ publicado
en La Correspondencia de Espafia €l 14 de junio de 1916 afirmaque es
“un panegirico incondicional delatradicion castiza y catdlica, un libro
ditirdmbico, una suerte de manifiesto nacionaista’. En realidad, y bao
toda la erudiciony lateorizacion literarias, Los caballerosdela Cruzdegja
traducir en sus paginas mucho del espiritu ultracatélico que Menéndez y
Pelayo defendia desde siempre, y gque habia formulado en su discurso con
ocasion del referido XXII congreso eucaristico internacional, celebrado en
Madrid en junio de 1911. En ese discurso Menéndez y Pelayo, considerado
continuamente como maestro por Ricardo Ledn, habia sefidlado que

“Vivimos entre prodigios: sin laluz delaRevelacion son enigmas
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indescifrables nuestra cuna y nuestra tumba’...” El ideal se ha manifestado,
no en la fria y severa regiéon especulativa, ni envuelto en simbolos ni
enigmas, sino accesible y familiar; vistiendo carne mortal, peregrinando
entre |os hijos de los hombres; hecho varén de dolores y cargando sobre sus
hombros e peso infinito de la humanidad prevaricadora. La Divinidad
habité entre nosotros, y fue Dios y hombre juntamente, y enaltecio y
transfiguro la naturaleza humana al unirse con ella. Un nuevo tipo de belleza
espiritual amanecié para el mundo que cae a lado de acade laCruz”... “Una
belleza més alta, que es suprema realidad y puro idea a la vez, lo ha
iluminado todo, ha impreso el signo de la Redencion en la criatura més
abyecta’. Y en relaciéon con la creaciéon y el solar patrio, el maestro de
Ricardo Ledn habia afirmado en ese mismo discurso: “El arte, y cada unade
las artes, principalmente €l arte de la poesia, que por su universalidad parece
que las comprende a todas, ha sido €l pueblo cristiano, y sobre todo é
nuestro de la edad de oro, unaforma de ensefianaza teol6gica, una cétedra
abierta ala muchedumbre, no en el austero recinto de las escuelas, sino en la
plaza publica, a laradiante luz de nuestro sol, nacido para reverberar en las
custodias y convertirlas en ascuas de oro” (192).

La prensa catdlica acogio, en consecuencia, con especia deleite la
aparicion de Los caballeros de la Cruz, tanto en publicaciones
especificamente religiosas como en la prensa conservadora. Asi, se pueden
destacar como g emplo |os comentarios aparecidos en la revista San Antonio
y los diarios La Union y El Universo. En la revista religiosa San Antonio el
padre Fray José de Sarasola, uno delosmasfielesy continuados
seguidores de la obra de Leodn, y a gue ya hemos recuurido a través de sus
comentarios con anterioridad, escribe el dia 1 de marzo de 1916 una critica
titulada “Bibliografia. Los caballeros de la Cruz, por Ricardo Leodn, de la
Real academia Espaiola’, en la cua sefida en primer lugar:
“Recomendamos al discreto lector, no se aventure a leer este libro cuando

ocupaciones ineludibles reclamen su atencién. Porque tememos que una vez

197



en las manos le cueste un poco desprenderse de él sin haberlo leido de pasta
a pasta. Aquello es calor, es luz, es eectricidad, es armonia dulcisma, es
[luvia de riquisimas iméagenes, es elevacion del espiritu y encanto de los
sentidos. Nunca tal vez se ha entonado un himno tan sublime a las
grandezas de la antigua Espafia. No hay remedio; una vez leido €l libro, es
necesario o amar, o envidiar aquella civilizacion, de la cual apenas nos
guedan ahora débiles vissumbres’. La Union, por su parte, reproduce el dia
16 de marzo de 1916 en primera pagina un fragmento manuscrito de la obra
de nuestro escritor, e indica en un comentario aledafio que “Los caballeros
de la Cruz es la nueva obra del ilustre académico don Ricardo Leon.
Nosotros, gracias ala amabilidad de un querido amigo, hemos leido la obra
en cuartillas. Muy modestos somosy muy pobre nuestra pluma, pero a pesar
de €llo, tal es la emocién sufrida en la lectura, que olvidamos esto, para
conceder un humildisimo homenaje a la nueva obra maestra... En esta nueva
obra se muestra plenamente el escritor. Ricardo Ledn, con la autoridad de su
prestigio, conquistado por la fuerza de su inteligencia, ha puesto en Los
caballeros de la Cruz todo su amor al habla castellana, todo su deleite ante
la majestad de los clasicos, todos sus arrobamientos ante la grandiosidad de
nuestra historia. Esta nueva obra tiene la enorme virtud de educar; hoy,
cuando los libros salen ala calle atentos a gusto del pablico y los actores

salen a escena a satisfacer los extraviados deseos del mismo publico, es
dificil que un verdadero estritor, de prestigio, ponga ante si las cuartillas
para escribir algo que eduque, que ensefie y que deleite, algo que traiga a
lector adonde quiere llevarlo € autor, y no al revés. Ricardo Ledn criticaen
su nueva obra el malsano impulso del joven que ha leido a Kant, a renegar
de las cosas propias sin conocerlas, a hablar mal de Espaia sin estudiarla,
sin desentrafiar cuanto tiene en su espiritu esta tierra ancha y fecunda’. Un
afo después, e dia 8 de abril de 1917, El Universo ofrecia un largo
comentario titulado “Los caballeros de la Cruz, por Ricardo Ledn”, donde,

tras afirmar que “Ricardo Ledn tiene, como Benavente y como otros
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grandes escritores, €l arte supremo de producir obras, con tal dotacion de
originalidad que, no solamente no tiene pareja en las obras de otros autores,
Sino que tampoco tienen precedente ni parecido en las del mismo autor”, se
sefidla Los caballeros de la Cruz no es una novela ni legendaria, ni
sentimental, ni cervantinamente mistica, a la manera de Casta de hidalgos,
Alcala de los zegries o EI Amor de los amores, que son tres novelas de
Ricardo Ledn de tipo fundamentalmente distinto, las cuales, a su vez, se
diferencian en sus bases de Los centauros, que es una novela de picaros y
truhanes’. Y sigue este comentario: “Los caballeros de la Cruz, con tener
mucha poesia, nada tiene que ver con la preciosa coleccién de poesias del
mismo autor que se titula Alivio de caminantes... Los caballeros de la Cruz
es un libro Unico que, si hubiera de buscar compariero en el vasto campo de
la literatura universal, le hallaria, no por su estructura, ni por su forma
poética, sino por sus fines, con laDivina Comedia, porque si laobra de
Dante Aligheri es la epopeya de la civilizacion cristiana, Los caballeros de
la Cruz es un poema heroico de la cristiana civilizacion del pueblo espafiol.
Ricardo Ledn ha seguido las huellas del genio naciona en los inagotables
tesoros de la literatura patria; ha explorado con alma de artista las grandezas
histéricas de los museos vivientes de Avilay Segovia, Salamancay Toledo,
Cordoba, Granada y Sevilla; se ha impresionado ante nuestros grandes
monumentos arquitectonicos, ha admirado a nuestros pintores y a nuestros
sabios; ha lamentado la incomprension de tantas maravillas entre propios y
extranos... y ha escrito Los caballeros de la Cruz, que en lo de ser caballeros
afirman la noble estirpe espafiola y en lo de ser de la Cruz destacan la
devocion de toda su ilustre prosapia’.

No todos los observadores de la obra de Ledn en su conjunto fueron tan
admirativos y benevolentes como los hasta ahora citados. Uno de los
analistas més meticulosos y exigentes a respecto fue Julio Casares, quien en
el primer volumen salido de su pluma, Critica profana, editado en 1916 por

la madrilefia Imprenta Colonial, diseccioné la produccién de Ricardo Ledn
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conocida hasta el momento, junto a las de Valle-Inclan y Azorin. En este
libro, Casares dedica a Ledn unatercera parte de su texto, dividido en nueve
capitulos gue van desde “ Un reprochador de voquiblesy Continuacion de un
capitulo de Alcala de los zegries hasta “ Prosa metrificada” y “Las ventanas
figuradas’, pasando por “El retrato literario”, “Armonia imitativa’ y “El
estilo y la personalidad literaria de Ricardo Ledn” o “Escritores graficos y
escritores declamatorios’.

Entre las muchas consideraciones de Casares acerca del trabajo de
nuestro escritor, unas favorables y otras especiamente criticas, destacan las
relativas a estilo, os personajes, lafacilidad de a prosa, el ritmo y € [éxico.
En cuanto a estilo, e autor de Critica profana advierte que quienes
consideran que Ricardo Ledn carece de éste, debido a su aficion a
reconstruir €l estilo castellano del siglo XVII, no estan en lo cierto. Casares
refuta en este sentido a Ramon Pérez de Ayaa, quien negaba a Ledn la
posesion de un estilo propio en unas “Apostillas sobre € estilo” publicadas
en El Imparcial e dia 3 de agosto de 1914. Para Casares, desde Casta de
hidalgos hasta Los centauros, la prosa de Leon “se mantiene uniforme, con
el mismo Iéxico, la misma sintaxis y hasta los mismo defectos. jY de un
escritor asi se dice que no tiene estilo! Discutase enhorabuena si es facil o
premioso, elegante o vulgar, natural o afectado; pero reconozcase que quien,
con la facilidad que atestigua la publicacién de tres libros en un afio, ha
sabido dar a su prosa una fisonomia particular que la distingue de la de
todos sus colegas, tiene con esto suficientemente probado e derecho de
propiedad respecto de sus peculiares medios de expresion” (193). Y subraya
Julio Casares. “Ricardo Ledn, pese a los apostilladores y a los desapacibles
colegas, tiene su estilo propio; y ese estilo, circunstancia feliz de que raras
veces puede ufanarse un escritor, es la expresion completa 'y adecuada de su
temperamento artistico. Fiscal, orador sagrado, poeta o periodista,
cualquiera que fuese el asunto y la ocasion en que nuestro autor hubiera

tenido que servirse, por oficio, del lenguaje, es seguro que siempre habria
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combinado palabras sonoras y pulidas para formar parrafos largos,
cadenciosos y algo retumbantes’ (194). Para seguir luego €l autor de Critica
profana indicando como asu juicio esLedn en cuanto a estilo:

“En laforma, armonia pasgjera de palabras faciles, diccion pulcra, cadencia
musical, tono apacible; en e fondo, interpretacién moralizadora de la vida
sobre los dos cariles paralelos de patria y religion. Y en estas
caracteristicas, que hacen de é un continuador de la tendencia literaria que
enaltecieron Alarcon y Pereda, esta larazon del desvio con que lo miran sus
compafieros, y quiza también la clave del felicisimo éxito de sus obras,
porque has de saber, lector, si acaso |o ignorabas, que este joven literato,
algo desdefiado por los escritores de la generacion del 98 y abiertamente
combatido por los que hacen ahora sus primeras armas, ha llegado a ser,
durante varios afos, uno de los autores castellanos mas leidos en Espaiia y
América. Sin profundas psicologias, sin crudezas erdticas, sin paradojas
disolventes; con fabulas sencillas, con personajes sin relieve, con escenas de
un convencionalismo tolerable tan sdlo en e teatro, Ricardo Ledn ha
acertado a escribir la novela interesante, amena y discrtea, cuya lectura,
libre de los melindres y empalagos de las obras morales por definicion,
puede recomendarse, o permitirse cuando menos, a la muchedumbre de
ectores y lectoras, que suelen poner su esparcimiento espiritual de bajo de
latutela de un consgero autorizado” (195).

A partir de aqui, y tras situar a Ricardo Ledn “en el campo de los
escritores declamatorios, 0 sea, de los que tienen la memoria auditiva més
despiertay maés rgpida que la visual” (196), Casares critica e uso topico en
ocasiones de los epitetos por nuestro autor -"oscuras golondrinas’ y
evidencias similares-, los detallismos innecesarios en los retratos de
personajes, o también las abstracciones en el dibujo de los mismos en aras a
una pretendida mayor fuerza espiritual. A continuacién, e autor de
Critica profana observa €l desarrollo de la prosa de Ledn, apuntando

virtudes y defectos. Mientras por un lado sefiala que “la armonia y la
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facilidad son las dos notas caracteristicas de la prosa de Ricardo Leon”, por
otro afirma que, “en cuanto ala sonoridad, si algun reparo pudiera ponerse a
Ricardo Leodn, seria € de haber sacrificado, para conseguirla en todo
momento, cosas mas esenciales, pues nNo pocos epitetos impropios y
sinénimos indtiles, y plurales incorrectos, deben su origen a afan de halagar
el oido a toda costa’ (197). Inmediatamente después, Casares precisa que,
en cuanto al ritmo, “si ha pecado nuestro autor ha sido también por exceso.
No me refiero a los endecasilabos involuntarios que abundan sobremanera
en algunos pasajes; tampoco Voy a criticar las composiciones en verso que
aparecen intercdadas en cas todas las novelas. Algunas de estas
composiciones no solo son de verdadero mérito, sino que hasta el hecho de
haberlas colocado donde estan constituye un sefialado acierto... El exceso de
ritmo que yo creo censurable esta en los desahogos de versificacion
clandestina a que el autor se entrega con sobrada frecuencia. El capitulo X
de Casta de hidalgos, por ejemplo, esta escrito casi todo él, aunque parece
prosa, en octosilabos y endecasilabos. Por una vez, y en atencion a indole
eminentemente lirica del pasgje versificado, la inocente supercheria podria
pasar sin protesta. Lo malo es que Ricardo Leon ha convertido en
procedimiento usual o que solo como capricho podria tolerarse, y ha
llenado de versos vergonzantes casi todas sus obras.. Pero lo més
reprensible esta en la forma brusca y desconsiderada con que pasa Ricardo
Ledn, subrepticiamente y sin justificacion alguna, del ritmo libre y sutil de
laprosaal acompasadoy artificioso del verso” (198). Méastarde, en €l

capitulo final de Critica profana, Julio Casares concluye: “No conozco
ningun escritor castellano, entre los modernos, que tenga siempre a mano
tanta copia de palabras, para designar un objeto 0 expresar una idea, como
Ricardo Ledn; diriase que su pluma es una varilla de virtudes, a cuyo influjo
acuden en tropel todas las voces del Diccionario. Y de aqui nace la segunda
de las caracteristicas que hemos sefidlado en la prosa de nuestro autor: la

facilidad. Ahora bien; la facilidad de Ricardo Ledn no es aquella dificil
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facilidad que constituye el grado supremo de perfeccién en € cultivo de las
artes, sino mas bien la resultancia de ciertas facultades naturales, cuyo
funcionamiento instintivo requiere exquisita y atenta vigilancia para que no
degenere en defecto 1o que puede ser muy envidiable cualidad. Porque la
enorme ventgja que se obtiene de la répida y esponténea afluencia de
términos sinénimos o parecidos, no esta en € vano alarde y lucimiento que
se hace con ponerlos unos detras de otros en el papel (datismo), sino en
poder elegir entre todos ellos el mejor, el més adecuado, ese que busca con
afén el escritor premioso y que tal vez sele escapa para siempre” (199).
Estas consideraciones de Julio Casares, repletas de dotes de observacion,
finos andlisis e ironias, revelan ademas la importancia de Ricardo ledn en
aquellos anos, a merecer la atencidn del critico en igualdad de condiciones
con Valle-Inclan y Azorin; algo que hoy no deja de sorprendernos. Por otro
lado, Critica profana de Casares supusd un gran revulsivo para la forma de
enjuiciar libros y autores en la Espaiia de comienzos de siglo, forma
caracterizada ya por la glorificacion, ya por € denuesto mas o menos
elegante, pero algada de la contemplacion equitativa, incisiva y
equilibrada de los hallazgos y defectos de cada obra. Critica profana fue la
carta de presentacion de su autor en la sociedad literaria de altura, libro
discutido en todos los circulos literarios, relativamente bien vendido -si se
tiene en cuenta lo dlitista de su tema-, y que afianzo el crédito de linguista
de Casares para entrar luego en la Real Academia. Era, finalmente, una obra
imparcial, que trataba con identico rasero a Vale, Azorin y Leodn,
anicamente se desnivela al conceder al primero diez capitulos, y sélo nueve
aAzoriny Ledn. El tono essimilar y € tratamiento igual de severo o afable,
segun los pasgjes y fases analizados de la produccion de cada autor,
encontrandose asi reproches a Valle por sus galicismo y solecismos y las
imitaciones de ECa de Queiroz -en la forma- y Barbey d Aurevilly y
D”Annunzio -en el fondo-, a Azorin por € uso indebido de los pronombres

personales y la reiteraciones, y a Leon por los gerundios incorrectos y 1os
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plurales abusivos. Curiosamente, nunca se supo que ninguno de los tres
rechazara o criticaraa su vez el volumen de Julio Casares.

En €l verano de 1916 Ricardo Ledn marcho atierras de Alemania como
corresponsal de guerrade El Imparcial”, enviando crénicas que darian luego
lugar a la obra que llevaria por titulo Europa tragica, publicada en un
volumen por Renacimiento, Madrid 1917. Constaba de tres jornadas,
Ilamadas “Del Manzanares a Spree’, “Verdin” y “Bago los tilos’. Luego
acrecent0 y ordend de nuevo estas crénicas para publicar Europa tragica en
un proyecto de cuatro volumenes, de los que los dos primeros, titulados
“Bajo los tilos” y “Centinelas del Rin”, aparecerian a principios de 1918
publicados por Renacimiento en Madrid. “Bajo lostilos’ se dividia en tres
jornadas. “Del Pirineo a Jura’, “Laescuela de los imperios’ y “Berlin”
-esta Ultima con paginas nuevas especia mente dedicadas al alma alemanay
a la defensa de la monarquia-. “Centinelas del Rin” se dividia en cuatro
jornadas. “Del Rin a Mosa’, “Verdun”, “Del Mosaa Soma’ y “El oro del
Rin”. El tercer volumen, titulado “Los caminos del mar” fue escrito a
finales del otofio de 1918 y constaba de dos jornadas. “Los caminos del
mar” y “El ocaso de los dioses’. El cuarto, titulado “ Jornadas de Polonia'y
Flandes’, nunca se publicaria. Para estructurar |os tres nuevos volimenes, €l
escritor redact6 capitul os nuevos que inserto entre los antiguos de la edicion
primitiva en un volumen, para los voliumenes | y Il, y escribié otros
totalmente nuevos para €l volumen 1ll. Otra edicidon en tres tomos seria
publicada en 1919 por la Libreria de los Sucesores de Hernando en Madrid,
dentro de una “ Coleccion de obras completas’ de nuestro autor (volimenes
IX, Xy XIl). Seguiria la estructura de lo publicado en Renacimiento, salvo
en € tercer volumen, que en este caso incluiria “El oro del Rin”, “Los
caminos del mar”, “Los argonautas’ y “El ocaso delosdioses’. Una
edicion de lujo en formato de bolsillo recogeria a principio de los afios

veinte -sin fechade impresion- cierta seleccion de estos textos de cronicas
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de guerra de Leon, seis en concreto, con € titulo “Del Tgjo a Rin”; siendo
publicada en la Coleccion de Obras Maestras de la Literatura Universal
dirigida por José Toral para la Libreria y Editorial Madrid. En 1945
apareceria una nueva publicacion de Europa tragica como “Edicion
definitivaen un solo volumen”, a cargo de la madrilefia Libreria General
de Victoriano Suarez. Sedivide esta Ultimaedicidon en seis jornadas, de
diferente extenson y nuimero de capitulos cada una, s bien seinspiran
en su mayoria en la primera edicion de 1917 con adiciones de sus
posteriores desdoblamientos en los volimenes de 1918 y 1919. La division
“definitiva’ de esta obra es la relativa a las jornadas “Del Pirineo a los
Alpes’, “Bgo los tilos’, “Frentes de guerra’, “El oro del Rin”, “Los
caminos del mar” y “El ocaso de los dioses’.

El trabgjo como corresponsal de guerra realizado por Ricardo Ledn
obtuvo un eco relevante entre los lectores y periodistas-escritores
espaiioles, como evidencian a respecto tres informaciones aparecidas
aquellos dias: un comentario acerca de sus crénicas aparecido con € titulo
“Delo que se escribe acercade laguerra’ en El Universo el dia29 de
septiembre de 1916, una critica impresa en La Nacion € dia 13 de
diciembre de 1917 en la seccién “Los libros’, y una entrevista con nuestro
autor publicada en La Accion e dia 28 de octubre de 1916 con € titulo “El
poeta de la guerra. Hablando con Ricardo Leon”. En € comentario de El
Universo -firmado por Maximo- se dice textuamente: “La Ultima cronica
de Alemania que se ha publicado de Ricardo Ledon es un verdadero
monumento literario. Titulase Aspectos de Alemania-El ambiente”, y en
pocas paginas del insigne maestro de la prosa castellana ha llegado ésta a ser
tan castiza y sugestiva a la vez, tan rica y jugosa, tan bellay a mismo
tiempo tan persuasiva. Es en tal grado lo Ultimo, que laimpresién dejada en
el animo por su lectura es la de una profunda pena por no vivir en Alemania,
y hasta por no ser uno aleman”. Y termina, no sin cierta ironia, €

comentarista Maximo: “Hace ya muchos siglos que otro escritor latino -un
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tal Técito- escribié un libro que titulé De las costumbres de los germanos.
Té&cito jugaba de éstos con la misma benevolencia, o, mejor dicho, con igual
entusiasmo que Ricardo Ledn juzga a los alemanes de hoy. Y eso que en la
época de Té&cito los germanos estaban algo ma atrasados que lo estén
actualmente. Tanto extremd Tacito los encomios de Germania que, segun
creen muchos criticos modernos, no fue su objeto descubrir unas costumbres
para €l casi desconocidas, sino censurar y satirizar las de los latinos, sus
compatriotas. Tacito sabia muy poco de las costumbres germanicas; pero
estaba verdaderamente harto de las de sus queridos conciudadanos latinos.
Pintd, en consecuencia, a l0s germanos como a seres que carecian de todos
los vicios y defectos que veia € en sus compatriotas, y adornados de
todas las virtudes, cuya fata deploraba en los  romanos.
¢Sucederd esto también a Ricardo Ledn? jQuién sabe!l A muchos son
simpaticos los desconocidos porque le son antipaticos los que conocen y
tratan. En estos momentos de filias y fobias no es raro oir decir: Yo soy
germandfilo porque no se bien como son los alemanes; pero sé muy bien
cdmo son los franceses y los ingleses’. Y es argumento que no tiene fécil
refutacion”.

La critica impresa en 1917 en La Nacion -sin firma- viene a apuntar €l
hecho de la dificultad de buscar un poeta oficial en castellano de la Gran
Guerra, y lo hace en los siguientes términos: “Larga es la serie de libros
publicados acerca de la guerra; cudles hablando de las multiples cuestiones,
asi politicas como socioldgicas, que del conflicto se derivan; cudes
presentando los acontecimientos y sus causas segun las simpatias que al
autor le merecen estos o los otros beligerantes, y cudles, en fin, desde un
terreno mas elevado, presentando la guerra como materia poética facil de
inspirar las mas bellas estrofas. Estos, naturalmente, son los libros de los
poetas. No se han escrito muchos, con ser tanto y tanto lo que sobre la gran
tragedia se ha editado; pero si, entre nosotros, tres o cuatro magnificos

volumenes, de los que hemos hablado ya. Este, Europa tragica, del autor de
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Casta de hidalgos, viene a sumarse a tan reducida cuanto maravillosa
coleccion. Dicese que se estd buscando el gran poeta de la gran guerray que
no se halla, sin advertir que e vate, o surgira luego que & conflicto sea
acabado, 0 s ya se manifestd sdlo han de aquilatarlo y proclamarlo las
sucesivas generaciones. En uno u otro caso, el poeta de la gran guerra no
tendra sino una gloria remota. Forzoso serd, pues, que muestre predileccion
por tal o cual bando, por tales o cuales principios, por € vencido o por
el vencedor. Probablemente el poeta cantara la gloria del vencedor; pero ello
no es seguro: con frecuencia se ha cantado la gloria del vencido, y es verdad
gue hay triunfos que equivalen a derrotas’. Y como colofdn de estas lineas,
afirma el desconocido critico de La Nacion: “La gloria del poeta, como
siempre, sera futura’, para declarar inmediaramente: “Europa tragica es,
indudablemente, la obra de un gran poeta, de un mago del estilo y de un
espiritu cristiano. Esta es la sensacion que nos causa después de leida la
narracion elocuente y serena delilustre autor de Los caballeros de la Cruz...
Indtil serd decir, tratandose de Ricardo Ledn, que en Europa trégica
abundan las bellismas descripciones, los giros clasicos, las acertadas
metaforas, aquel lenguaje robusto y pulido, gala de nuestros escritores del
Siglo de Oro”.

A su vez, en la entrevista de La Accion en 1916, se transcriben una serie
de opiniones de Ricardo Ledn alrededor de aspectos cotidianos de la guerra
en sus retaguardias, entre las que conviene subrayar las siguientes. “De
entre todas las naciones beligerantes, Francia es la que da una exacta y real
impresion de lo que es un pueblo en guerra. Paris, sobre todo, ha sufrido,
para mi, que ya lo habia visitado anteriormente, una transformacion viva,
radical, profunda. A ello contribuye durante €l dia el enorme nimero de
personas que van vestidas de luto. En Alemania, por 10 que respecta a esta
préctica, no ocurre asi. Y a antes de estallar la guerra, en muchas regiones se

habia abolido en lasfamilias el llevar luto en sefial de duelo por la muerte
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de algun pariente. Después, a estallar e conflicto, es cas generd la
abolicion del luto en € vedtir... Resultarian pdlido reflgjo de la realidad
cunantos encomios tributasemos ala formidable maquina militar y
guerrera de Alemania. Asombra, pasma y maravilla la sabia y acertada
combinacién de los diferentes factores y elementos que integran la grandeza
material del imperio germanico. Todo esta admirablemente dispuesto... El
bloqueo no ha dado ninguno de los resultados esperados por los ingleses. El
gército estd perfectismamente aprovisionado. Unicamente se ha
desarrollado un aumento en las estadisticas de mortalidad infantil, con
preferencia en Berlin... El espiritu del pueblo es de una resignacion y
entereza estoicas. Todos estédn seguros de la victoria, aunque no de la
victoria aplastante y definitiva que en un principio se creyo... La vida
nocturna es animada. Los cafés, teatros y restoranes permanecen abiertos.
En todos los establecimientos nocturnos hay orquestas que interpretan
incesantemente trozos de musica de todos los paises. Algunos reparos
podriamos poner, sin embargo, a la vida berlinesa, desde el punto de vista
delaMoral y laEticacristiana’.

De otro lado, para comprender |as intenciones iniciales de Ricardo Leon
conviene observar la primera edicion de Europa tragica, de 1917, pues las
posteriores, en especial la de 1918 en tres -cuatro- volumenes, parecen
haberse dado a las prensas por razones mas claramente comerciales que
literarias, a calor de la demanda de obras periodisticas sobre la Gran Guerra
de 1914-18. Demanda que, por cierto, también suscité como veremos una
hermosay amplia Historia de la guerra europea de 1914 escrita por Vicente
Blasco |béafiez, corresponsal como Ledn en los frentes del conflicto, pero en
su caso desde las lineas francesas y con una visién germanofoba.

Volviendo a la obra de nuestro escritor, esta se inicia en su edicion
primera con un prélogo llamado “El poeta en la guerraYungue de razas-

El cefiidor de Venus’, donde Ledn principia por manifestar un poco
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grandilocuentemente que “Nuestra vigja civilizacion  europea, tan
orgullosa en otro tiempo, tan pagada y segurade s misma, yace
herida de muerte, en pugnay en litigio, sobre los campos de batalla. No hay
derecho histérico, ni ley econdmica, ni problema mora que no se hallen
suspensos de tan profunda conmocién; el hombre de ciencia, |o mismo que
el artista, igual los sabios que el vulgo, miran con avidez a horizonte,
queriendo en vano penetrar los  secretos del  porvenir.
¢Queé formas y matices de cultura, qué orientaciones sociales, qué dogmas
religiosos y estéticos se impondran a cabo de esta sangrienta
crisis?’ (200). Tras remarcar que €l suyo es un “dantesco vige a los
infiernos de la Europa trégica’, el escritor reconoce “el picaro gusto del
oficio, por haber sido periodista muchos afios” (201), y nos adelanta una
descripcion de sus penalidades a dibujar con aires romanticos sus “viges a
los frentes, las noches lUgubres en barracas y trincheras, los paseos
dolorosos entre ruinas y cruces, las tristes visitas a los campos de
concentracion, a lazaretos y hospitales, las desenfrenadas correrias en
automoviles a través de los pueblos en escombros, de los bosques talados,
por |os caminos descubiertos, bajo la ronca amenaza de |os cafiones...” (202)
Y afirma un poco ostentosamente: “recorri por tierra'y por mar unas cuatro
mil leguas;, anduve, mas 0 menos, por siete naciones. Francia, Suiza,
Alemania, Rusia, Polonia, Bélgicay Holanda, vi Paris, Ginebra, Zurich,
Berna, Munich, Nuremberg, Colonia, Berlin, Bruselas, Brujas, La Haya,
Vilna, Varsovia... crucé € Sena, el Rodano, el Mosa, €l Escalda, €l Mosela,
el Rin, el Main, el Elba, el Danubio, el Oder, el Niemen, €l Vistula...” (203)
A continuacion, nuestro escritor-corresponsal se permite una declaracion
universalista, muy de la estética modernista. Pero tras la cua no puede
ocultar sus tendencias germandfilas: “Hermanos nuestros, si no en el amor
ante el dolor siquiera, son todos los que sufren esta prueba terrible, esta
crudelisima revulsion. Hermanos nuestros, si; jcomo aborrecer a ninguno?

¢Por qué odiar a Alemania, pueblo mil veces desgarrado por los aceros
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enemigos, pueblo generoso, docil, hospitalario y leal, raza profunda y
creadora, que a fuerza de trabajo, de reflexion y de cultura, rescaté su
imperioy le colmé de riqueza con las artes e industrias de la paz? ¢Cémo
no perdonarte, Francia graciosa, inquieta, apasionada y sensible, tus
veleldades femeninas, tus estridentes vanaglorias, a cambio del donaire, del
ingenio, del don de gentes con que hechizas y ganas aun a tus propios
enemigos?... Ni aun ati, friay calculadora Inglaterra, se aborrecer; cuando
las lenguas de la Historia clamaran tal vez para acusarte, se alzaria en
defensa tuya, como un sollozo inmortal, la voz entrafiable de Shakespeare,
gue pregona la identidad del corazén humano al través de todos los siglos,
por encima de todas las razas y fronteras’ (204). Y un poco més ala, esboza
Ledn una posicion de modernismo regeneracionista'y futurismo mesianico -
casi premonitorio de las ideas de Ernst Jinger-, a sefiaar: “No, no es €l
dolor un mal, ni es la guerra, con sus azotes implacables, del todo
aborrecible ni estéril. Acaso -yo lo creo- de este enrojecido yunque surjala
Humanidad templada con més belleza y perfeccion”. Y remacha: “Lanzada
Europa a lucro, a progreso mecanico, a la competencia industrial, a la
codicia febril de los bienes materiales, iba perdiendo de su espiritu cuanto
ganaba en fausto... Lalibrey reposada Naturaleza se convertia en una
forja voraz, en un taller inmenso, formidable, de trabajo febril y codicioso;
las selvas antiguas, en bosques de chimeneas humeantes, e mundo
entero, en un horno infernal, resplandeciente, donde la Cienciay la Industria
apuraban sus peregrinas invenciones’... “Quizas una sangria era remedio
necesario a tan terrible congestion; tal vez para que e mundo no se asfixie
en un ambiente de industrialismo y de prosa viene la barbara poesia de la
guerra a confundir estas ambiciosas torres de Babel, a imponer a los
hombres un sentido mas claro y recto de la vida, una cultura més humana,
méas generosay espiritual...” (205)

Desde esta toma de postura inicial, Ricardo Leon critica la guerra con

unos argumentos practicamente de “izquierdas’, es decir, radicales y nada
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conservadores, tal vez como muestra de un modernismo de tonos libertarios
y raiz juvenil. Dice asi: “esta pugna cruel, cuyas razones mediatas hay que
buscar en la bolsa de los mercaderes mas que en la conciencia de los
principes y pueblos, este conflicto universal... lleva enroscados en su
sangriento caduceo cuantos problemas reales e ideales ofrece € siglo XX a
la inteligencia, al sentimiento, a la necesidad de los hombres’. Y sefiaa
todaviamas alla... “La guerra presente, como todas las guerras alaluz de la
ética pura, es una explosién de barbarie, un crimen colectivo, tal vez el méas
inatil, vituperable y odioso de la Historia; pero como es también natural a
los hombres y pueblos justificar sus culpas con razones, aunque éstas se
se quiebren de puro sutiles, todos procuran hoy poner sus desgarradas
banderas a la sombra de altos ideales, traer a cuento lo divino y 1o humano,
lareligion y la politica, la libertad y el honor, para eludir los fallos severos
de la posteridad” (206).

En un intento de imparcialidad, advierte después que “La mas simple,
més comoda, mas féacil a criterio infantil de las multitudes es la de tomar
partido por uno cualquiera de los bandos; ser més francéfilo que Joffre, o
mas germandfilo que Hindenburg; atiborrar el magin de esos tdpicos,
bordoncillos y filaterias que ahora corren con generosa abundancia por
libros y papeles... De esta suerte se ahorra uno mil esfuerzos mentales, se
desfoga el impetu natural... Pero es mas noble posturay cuadramejor a
espiritus fuertes, cabalesy cristianos, la del que limpio de odios y aficiones
insensatas, sin mas pasion que la pasion de la verdad, contempla con igual
amor a todos los hombres, vuelve los ojos con € mismo afan a todos los
bandos y aspira a comprender sus ansias, loar sus virtudes y descubrir sus
yerros’ (207). Siguiendo este surco en busca de cierto equilibrio neutral ante
el conflicto, e escritor-corresponsal nos avisa... “¢acaso puede ningun
pueblo recabar para si € cetro imperia de la cultura? Antiguamente era
posible; pero los instrumentos colosales de nuestra civilizacion, el progreso

cientifico, €l cruce derazasy deideas, han creado una cultura ambiente, una
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atmosfera intelectual que lo mismo se respira en Londres que en Paris, junto
al Spreé y a Tiber, en todos los circulos selectos de la vida urbana y
elegante’. Pero aflade inmediatamente, revelando sus profundas
inclinaciones, que “Ante un Lessing, un Goethe, ante los marmoles de
Ifigeniay Laoconte, cincelados entre las brumas hiperboreas, ¢quién puede
adjudicarse las sacras herencias del genio helénico o latino?’. Y por dltimo,
declara Ledn a modo de justificacion general que “No pretenden estos
articulos sino fijar una impresion de periodista y de poeta; escritos fueron
casi todos a correr de lapluma, en las etapas, en €l tren, cercenando las
horas a suefio y a descanso; muchas de ellas en e campamento, en la
hueste, bgjo el fragor delos combates, y, en ocasiones, trasmitidos a
guisa de radiogramas’ (208).

El 18 de diciembre de 1915 los jovenes mauristas habian firmado un
manifiesto germandfilo, y Ledn aunque nunca se declaré germandfilo, s
defendi6 tacita y moderadamente una neutralidad en e fondo favorable a
Alemania y a principio de autoridad, frente a la frivolidad parlamentaria
francesa. Asi, Europa tragica es tanto un libro de vigies como de
impresiones de guerra, en e que se da una vision antigua y épica de la
guerra, y se diferencia entrela Alemania verdadera -la de Herder o
Schiller- y la adulterada -la de Nietzsche-, seidealizaalaprimeray setrata
dedibujar & amaaemana, alavez que se alaban las tradicional es virtudes
alemanas, los valores sencillos, hidalgos y conservadores, observadas en las
zonas ocupadas a Francia; alabanzas que desapareceran en la edicion en un
solo volumen de Hernando, Madrid-1929. En marzo de 1945, apareceriaen
la Libreria General de Victoriano Suérez la citada edicion definitiva en un
solo volumen de Europa tréagica, subtitulada (Cronicas de un testigo de la
guerra de 1914-18)” y dividida con precision en seis jornadas. “Deél
Pirineo alos Alpes’, “Bago los tilos’, “Frentes de guerra’, “El oro del
Rin”, “Loscaminos del mar” y “El ocaso delos dioses’.

Con las cronicas que integran Europa tragica, Ricardo Lednvino a
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participar, tal como apuntabamos més arriba, de una corriente muy
extendida entre los escritores espafioles de la época que tenian afanes
periodisticos 0 especial sentido publicista. De hecho, estos textos de Ledn
compitieron en el favor de los lectores espafioles y latinoamericanos
con obras similares de E. Gémez Carrillo, V. Blasco |bafiez, Alberto Insta,
E. Diaz-Retg y J. Pérez Carrasco.

Enrique Gomez Carrillo, quien llegd a ser amante de la celebre espia
Mata-Hari, fue uno de los cronistas por excelencia del modernismo,
corresponsal en bastantes paises y colaborador de ABC, El Liberal y El
Imparcial, asi como de El Correo de la Tarde, periédico de su Guatemala
natal. Autor en 1906 de dos famosos volimenes de crénicas, De Marsella a
Tokio y Desfile de visiones, escribio en 1915 un libro basado en sus
itinerarios por los frentes de la guerra de 1914-18, Campos de batalla y
campos de ruinas, recopilacion de cronicas enviadas a El Liberal de Madrid
y La Nacion de Buenos Aires, y en 1921 el volumen de continuacion En las
trincheras, siendo ambas obras publicadas por la editorial madrilefia Mundo
Latino. Blasco Ibafez, por su parte, dio a las prensas su Historia de la
guerra europea de 1914, fruto de la labor periodistica de este escritor -sobre
todo desde las lineas de frente francesas-, y que vio la luz hacia 1919 en una
lujosa impresion de la editorial valenciana Prometeo en ocho tomos de gran
formato. Inslia, quien fue corresponsal de ABC y La Correspondencia de
Espafia en Francia entre 1914 y 1918, armé con parte de sus crénicas en
1916 el volumen De un mundo a otro, publicado en su octava edicion por la
casa Renacimiento en 1930. Diaz-Retg escribi¢ a su vez unos Episodios de
la Gran Guerra, basados también en textos periodisticos y de vige,
editados en dos tomos por la casa barcelonesa Feliu y Susanna en 1915. Y
Julian Pérez Carrasco fue autor de otros Episodios de la Guerra Europea, en
tres volUmenes, publicados hacia 1918 por la Imprentay Casa Editorial de
Alberto Martin en Barcelona. Mas tarde, en 1920, José Maria de Sagarra

publicaria unas Croénicas de Alemania para € diario El Sol -fundado en
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diciembre de 1917 en Madrid-, cronicas que vieron la luz en cuarenta
entregas a lo largo de nueve meses con un sentido anticomunista y
antisemita (por cierto, editadas recientemente, en mayo del 2001, por la
casa Destino). Asi pues, Ricardo Ledn no hizo con sus sucesivas
ampliaciones y recopilaciones de Europa tragica mas que integrarse con
agudeza en e excelente mercado que para autores y editores abrié en
nuestro pais € filon de la guerra de 1914-1918. Aparte, claro esta, de que
lasp aginas de esta obra, en esencia periodistica, le sirvieran también para
mostrar sus crecientes ideas conservadoras 'y su posicion filogermana.

En su primer formato, € de la edicion de 1917 hecha por la casa
Renacimiento en Madrid, Europa tragica fue obra al parecer incluida por
Maura en sus lecturas, mientras la guerra europea alin estaba sin decidir en
los campos de batalla. Ledn se la remitié con la prontitud habitual a su
benefactor, quien el dia 24 de julio del 17 le agradecia desde su refugio
estival de Solorzano el envio, mediante una carta, conservada en el archivo
de nuestro escritor, donde ademas el politico consignaba otras noticias de
interés. “Coincidieron ayer € recibo del gemplar, tan carifiosamente
dedicado por usted, de Europa tragica, y la noticia publica de haberle a
usted operado, cas clandestinamente, en no se que sanatorio. Esto ultimo
me ha causado la inquietud que corresponde al carifio que nos tenemos
usted y yo; ruegole que del modo menos molesto para usted, me haga llegar
noticias cabales, sobre todo de su estado de salud a presente. Este volumen
serd solaz de algunas horas en los proximos dias y seguro estoy, pues tengo
catada su miel, de los motivos que dara para celebrar su pluma... Aqui he
recibido, a propésito de la vacante de nimero, cartas refrentes al C. delas
Navas, y después a P. Fita., que todos los académicos de la historia desean
ver en nuestro sillén. Se hara lo que prefieran dentro o fuera de la citada
pareja; mas el prestigio del P., octogenario ya, y el empefio de sus presidios,
harian desabrido el desaire en que quedaria su candidatura. Aqui me tiene

usted a su cuidado, y tiene usted mi concurso montafiés, donde no se
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olvidara la Academia, porque no interrumpo mi colaboracion en el expurgo
del Diccionario”.

Seis dias més tarde, € 30 de julio de 1917, Ricardo Ledn escribia a
Maura desde Madrid, transmitiendo a éste ciertas revelaciones en torno a
sus dolencias crénicas y precario estado de salud, en los siguientes
términos. “Maestro y amigo del ama: Grande consuelo me ha traido su
carifiosa carta en estos dias de penosa convalecencia. Ni uno solo en todo
este tiempo deje de consagrar a vd. recuerdos cordialissimos, pero no he
guerido escribirle hasta poder comunicar noticias satisfactorias. Muy en
secreto, por no inquietar, sobre todo a mi madre, fuime a un sanatorio de la
cale de Zurbano, y ali me puse bajo las manos habilisimas del Dr. Ortiz de
la Torre. La operacion, asaz complicada, urgente y, segun se vio mas claro
en e curso de ella, de todo punto indispensable para atgjar muchosy graves
riesgos, entre otros la gangrena de la pierna derecha y una reversion
abdominal, todo ello a consecuencia de los crueles procesos que padeci em
ambas regiones y por la compresion aguda de los vasos. Fue menester abrir
el vientre, cortar venas, extraer ganglios y tumoraciones, remendar las
cubiertas intestinales y no sé cuantas cosas mas. una carniceria, en fin,
hecha con destreza y éxito maravillosos. Hoy, a cabo de mesy medio, me
hallo con nuevos brios y esperanzas, restituido a mi hogar y en vias francas
de un cabal restablecimiento. A los dolores fisicos se afiadieron en esta
temporada las ineludibles preocupaciones de la actualidad, la indignacion y
la pena de | os recientes acontecimientos nacionales. jCuénto he pensado en
vd. y como le pido a Dios que alumbre alos que estan sordosy ciegos, que
allane el camino al unico que puede salvarnos! jCuantos votos hago por la
salud de vd. y por e logro de todos los frutos de su hermosa vida, de sus
virtudes gfemplares! Vivamente deseo a la par que goce vd. en ese retiro
montafiés de un verano apacible y dichoso en unién de su familia. j Ni aln
en ese rinconcico abandona vd. un instante su prodigiosa actividad! Excuso

decir que reservo mi voto, gustosisimo, para € P. Fita cuyo alto prestigio,
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sin duda, no acanza ninguno de los demas candidatos. Y, ya que hablamos
de la Academia, participd a vd. por si no lo supiera que hice a su tiempo €l
informe que interesaba a Sr. Amat de su libro del Dr. Matias Duque. Reciba
vd., maestro y amigo queridisimo, todo €l entrafiable afecto que le tiene su
siempre devoto Ricardo Ledn”.

Apenas una semana después de su primera carta, € dia 1 de agosto del
17, Antonio Maura volvia a escribir a Leon, y, tras hacer referencia a la
innominada enfermedad de nuestro escritor -muy probablemente
relacionada con secuelas de sus extrafios males de juventud-, precisaba su
posicion respecto alos complejos contornos que iba adquiriendo la situacion
politica. Una situacion caracterizada por las tensiones internacionales
derivadas de la guerra mundial, con la division de la opinion publica
espanola entre aliaddfilos y germandfilos, y por la competencia de los
conservadores dirigidos por Eduardo Dato frente a los conservadores
mauristas, que también tenian que enfrentarse con los liberales y la
conjuncion republicano-sociadlista. Esta situacion desembocaria en la
imposibilidad de formar gobierno por Maura, vencedor en las elecciones
provinciales del 11 de marzo del 17 y en los comicios generales del 24 de
febrero del 18, imposibilidad que daria lugar a unas elecciones generales €l
dia 1 de junio del 19, perdidas por los mauristas. Todo este proceso, que
segun veremos en €l texto de lareferida carta, ya Maura advertia, se agudizd
con la convocatoria de elecciones a diputados el 19 de diciembre de 1920
por un gobierno de Eduardo Dato, y con unos comicios municipalesel 6 de
febrero de 1921 -que dearon alos mauristas como minoria, €so s,
solida-. Luego, € asesinato en marzo de 1921 de Dato, siendo jefe de
Gobierno, la formacion del titubeante Gobierno Allendesalazar, el desastre
de Annual en junio de 1921, con la muerte del general Fernandez Silvestre a
manos de las kabilas rifefias de Abd-el-Krim, la subida a poder de Maura
por ultima vez y la seguida dimision de éste en enero de 1922 ante la

negativa del rey a disolver las juntas militares, condujo a pais a una
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situacion critica. Culminando todo con unas ajetreadas el ecciones generales
convocadas en 1923 por un gobierno presidido por e marqués de
Alhucemas, en las que fueron derrotados los partidos monérquicos y se dio
lugar @ golpe del general Primo de Rivera. Pero mucho antes, cuando
Maura escribe su carta de agosto del 17 aLeodn, el astuto lider indicabaya al
escritor, s bien un poco en clave, y tras felicitar a éste por e
restablecimiento de su salud, lo siguiente: “En las cosas publicas €l mal esta
muy inveterado y parece dudoso que hasta haberse sufrido las
consecuencias extremas, se acabe de conocer de modo cabal el estado a que
se ha llegado y el esfuerzo necesario para enmendarlo. Vera usted
carifosamente agrandando la posible eficacia de los esfuerzos que se me
encomendaron, porque el méas modesto conato requeriria de tensisimas y
ahincadas cooperaciones, de las cuales no hay trazas, aunque cada hora se
hace méas inestable € tinglado habitual, de corrupcion por sistema y
surgimiento de los transitorios resultados que ya aunque persistiendo con
ello se consignan”.

A finales de 1917 Lebdn vuelve a Espafia, publica en Madrid Gozos del
dolor de amor -antologia de textos- en la Biblioteca Estrella de Gregorio
Martinez Sierra, y comienza a contemplar, a instancias de los circulos
mauristas, la posible aparicién de una nuevarevista conservadora. A poco
de este regreso, Enriqgue Menéndez y Pelayo, su siempre seguro apoyo en
tierras santanderinas, escribe a Leon -que a parecer sigue sin enderezar su
sdud- una carta para glosar las paginas de Europa trégica, entre otras
consideraciones. En esta carta, enviada el dia 7 de noviembre de 1917,
indica el hermano de don Marcelino: “Mucho me aegran las noticias que
Vd. me da, ya que no de una completa curacion (que acaso, y aDios se |o
pido, séalo ya estas fechas), a menos de un notable alivio que le dga ya
trabajar. Venga pronto ese segundo tomo de las crénicas bélicas. jQué libro
ha compuesto Vd. tan maravilloso y singular! Duefio del 1éxico més rico, y

depurado a la vez, que haya manejado escritor ninguno; ha llegado usted en
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la descripcion de sucesos y lugares a las més altas cumbres que acaso pueda
escalar €l ingenio humano. Y luego, jqué estudios de psicologia colectiva,
de afinidades y diferencias étnicas, no alternan agui con aquellos cuadros
de tan opulenta animacién y vidal yo no podria encarecer a Vd. como
quisiera los deleitosos ratos que su “Europa trégica’ me ha dado. Aqui me la
fue leyendo, en pocas, pero inolvidables veladas, mi amigo el sefior Artigas,
jefe de la Biblioteca Menéndez Pelayo, hombre muy docto y de buen gusto,
que, ademés de su despierta percepcion por lo bello, tenia para esta lectura
la preparacion de haber hecho largaresidenciaen Alemania’.

Junto a la creciente aceptacion de sus obras, y a su nueva dignidad como
académico, nuestro escritor reune ya en esas fechas un selecto circulo de
amistades entre los demas escritores de su tiempo, especialmente entre
aquellos surgidos del comun tronco modernista. Uno de ellos, Gabriel Miro,
le escribe el dia 4 de diciembre de 1917 desde Barcelona, para hacerle
mediante una carta, todavia existente en el archivo de la Quinta “Santa
Teresd’, una peticion muy sefialada. Dice, € que fuera maestro de la prosa
narrativa modernista y autor de Nuestro Padre San Daniel, El obispo
leproso y Las cerezas del cementerio, en tal carta: “Perdoneme que le aparte
del interior y pureza de su vida con una consulta tan externa como la que
aqui quisiera hacerle. Bien recordara usted mi fracaso en € concurso de la
Academia. No le oculto que me dolié y me perjudicé grandemente. Mi
editor quegose mucho de la misma herida; pero yo sospecho que
principalmente le apenaba el derroche ineficaz de giemplares del tomo | de
Figuras de la Pasion. El ailma fenicia se proyectara siempre sobre la vida de
los editores catalanes. Vuelve ahora €l tiempo de solicitar el premio
académico; y por lo dicho y por mi frialdad con la casa editora, he de ser yo,
sdlo yo, quien sedeciday cuide de concurrir o no al fallo de la Academia.
Pero, yo me presentaria con la misma obra del pasado afio, ya completa por
la publicacion del volumen 11, si en verdad no quedd prejuicio en mi contra.

Es decir: s a mi no se me premid porque mi libro era inferior a otros, o
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porque no siéndolo llevaba la desventaja de no halarse acabado. Yo
acudiré, yo asistiré este afio ofreciendo la obra cabal; pero se me desechd
porque ya e primer volumen fue juzgado de seco, desabrido y
antiacadémico, todavia lo serdn mas dos volumenes del mismo. Y agui
viene el punto maximo de mi consulta: ¢Le parece que puedo presentarme al
concurso de este afo, sin que la derrota del pasado me perjudique, ya que se
funda mi pretension en parte de la obra que fue “desestimada. ¢Es forzoso el
envio de g emplares a todos los académicos? Creo que el parecer que pido
se aviene con la austeraindulgencia del enjuiciamiento. Pero, si a usted
violentase la respuesta, no me la de, que yo no he de quedar por un silencio
menos obligado de lo que ya estoy a sus bondades”.

A través de esta carta se trasluce por un lado la precaria situacion editorial
de algunos grandes escritores de la época, caso inexplicable de Gabriel
Miro, y la tradicional falta de vision cultural de las firmas impresoras
espafolas, y por otro la endogamia, también tradicional, del mundo
literario de nuestro pais, por encima de tiempos y tendencias. Todo €llo, sin
contar que la obra a la que Mir6 alude en su carta, Figuras de la Pasion
(Estampas vigjas), editada inicialmente en dos volimenes por E. Domenech
en Barcelona durante los afios 1916 y 1917, fue luego una de las mas leidas
del autor alicantino, junto alas ya citadas Nuestr Padre San Daniel (1921),
El obispo leproso (1926) y Las cerezas del cementerio (1910), y otras del
indiscutible relieve y favor popular en su tiempo como Libro de Sguenza
(1917) y Afiosy leguas (1928).

Larelacion de Ledn con Mir6, del que le separaban apenas dos afios en
cuanto a la fecha de nacimiento, 1877 el primero y 1879 € segundo, fue,
como cabia esperar, la de un compafiero de generacion y de movimiento
estético. Gestados ambos literariamente en e modernismo, se apoyaron
normalmente entre s, incluso en el asunto del que trata la citada carta del
alicantino a Ledn. Este asunto, en e que también tuvo parte Maura, que

protegiaa Miro igual que aLedn, seinicié cuando el autor de Figuras de la
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Pasion considero factible lograr el Premio Fastenrath de la Academia con €l
primer volumen de esta obra. El Premio Fastenrath, instituido parala R.A.E.
por Luisa Goldmann, viuda del hispanistaaeman Johannes Fastenrath,
estaba dedicado a cinco modalidades literarias: poesia, ensayo, narrativa
biografiay teatro; y se habia convertido en uno de los mas prestigiosos para
los escritores espanoles. Gabriel Mird comunicd a Maura en carta enviada el
24 de octubre de 1916, y conservada en la Fundacion Mir6, que habia
enviado su solicitud del galardédn junto a varios gjemplares de Figuras de la
Pasion ala Academia, ignorando que las bases del certamen no indicaban
gue los autores se propusieran asi mismos. Tras entrevistarse con Maura en
Madrid a finales de 1916, pero no con Ledn por encontrarse éste de viagje
por Europa para escribir sus cronicas de guerra, Mir6 se considero el
candidato de Maura a premio en cuestion. Sin embargo, Maura advirtio
enseguida a Mird por carta, fechada el 22 diciembre de 1916 y existente en
el archivo de la Fundacién Miro, que € tratamiento dado por el escritor a un
asunto tan delicado como los dltimos tiempos de Jesucristo, si bien no
tenia “cosa reprobable’, era demasiado moderno para los lectores de la
Academia. Consecuentemente, y a pesar de que en & concurso al Premio
Fastenrath de 1917 la obra de Mir6 quedd seleccionada para optar alafinal,
de entre otras veintidés obras presentadas, € galardon fue definitivamente
para una obra menos chocante a los ojos de los académicos: la novela
gadosiana El verdadero hogar del escritor Mauricio LOpez-Roberts. Ni
Ledn, ni Maura, pudieron sacar adelante el deseo de Miro.

Otro asunto del que queda prueba documental en cuanto al apoyo de
Leon a Mir6 fue €l relativo a la intencion del alicantino de ingresar en la
Academia en 1927, a quedarse vacio e sillén “c” mindscula por
fallecimiento de Daniel de Cértazar. En esa ocasion Azorin, Ricardo Ledny
Armando Palacio Valdés hicieron una propuesta de ingreso a favor de Mir6,
como consta en el actade lasesion del 24 de febrero de aquel afio, por haber
“reflggado en sus libros, no una realidad abstracta, desabrida, sino la
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sobrehaz auténtica de la tierra espaiola’, y sefiadlando, muy a la manera de
Ricardo Ledn, que “De Santa Teresa procede la prosa limpida y exacta de
Mir6. La gran mujer de Avila es quien, predominantemente, ha marcado su
sello en el estilo del escritor levantino. De Santa Teresa ha extraido, en
gran parte, su vocabulario psicologico Gabriel Mir6. Y en cuanto a lo
material, alarealidad cotidiana, tiene el novelista, por todo lo que le rodea,
la misma viva simpatia, e mismo amor que alentaba en |la autora de "Las
moradas™”. Pero de nada sirvi6 esta advocacion teresiana, que imaginamos
disefiada por Ricardo Ledn, frente a la reaccion ultraortodoxa que desde las
paginas de los catolicos diarios El Debate y El Sglo Futuro fustigb aMirdy
su modernismo, hasta conseguir que el autor de Nuestro padre San Daniel
y El obispo leproso renunciara a optar a la Academia. Al final, obtuvo el
sillén vacante e cartagenero Conde de Gimeno, don Amalio Gimeno
Cabarias, € dia7 de abril de 1927.

La posicion cada vez més prominente de Ricardo Ledn en la sociedad
literaria de aguellos dias, es también remarcada por otra prueba documental
de lamisma: una carta de Wenceslao Fernandez Florez solicitando, a su vez,
ayuda de nuestro escritor y académico para logran e disputado Premio
Fastenrath. Fechada € dia 21 de diciembre de 1917, y enviada desde la
redaccion del diario ABC, esta carta de Fernandez Flérez, existente en el
archivo de Ledn, indica: “Presento Volvoreta al concurso de la Academia
Espafiola para €l premio Fastenrath. Usted, tan buen psicélogo, puede
juzgar de mi ansiay de mi inquietud. La sancién de ese premio es para mi
de una importancia capital, en estos momentos en que puedo decir que mi
labor comienza a ser comprendida. A Vd., un verdadero escritor, de tanta
altura, no voy aintentar recomendarle mi obra. Sea cual fuera su criterio, lo
aceptaré pensando siempre gue obedecid a un sabio juicio. Pero si tuviere la
fortuna de que, por relatividad de méritos, fuese mi novela la que mereciese

su preferencia, defiendala V. s se hiciese preciso. Se lo ruego
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anhelantemente”. Tras recibir esta carta, Ledn debio de pasarsela a Maura
para conocer su opinion y ponerse de acuerdo sobre este asunto. Maura
anotd en ella su respuesta, y esta indiscreta decision nos permite hay
conocer la presunta disposicion de Maura, y por derivacion de Leon, a
respecto: “Si no recuerdo mal esta obra esta fuera del concurso, por haberse
publicado en 1916. En caso contrario, tenga V. labondad de advertirmelo
para conceder mi voto a obra tan insigne’. La diplomacia de esta
manifestacion de Maura encaja, por supuesto, con el apoyo que éstey Ledn
debieron prestar en realidad a Gabriel Mird'y sus, al final poco afortunadas,
Escenas de la Pasion.

De entre los escritores de fuste que intentan recabar el apoyo de Ledn
cara a la Academia, otro es, sorprendentemente, Ramén Pérez de Ayaa.
Sorprendentemente porque, a pesar de haber surgido como Ledn del mismo
sedimento del modernismo espafiol, de pertenecer a la generacion de nuestro
escritor -nacié en 1880-, y de cultivar a la vez que la prosa la poesia -con
éxito en La paz del sendero-, Pérez de Ayala se significo por su critica
anticlerical y su republicanismo politico. Pérez de Ayala, que habia
comenzado su carrera de la mano de Francisco Villaespesa en la modernista
y madrilefia La Revista Ibérica en 1902 -de la que era colaborador central
Manuel Reina-, pertenecia ya desde su primera novela, Trece dioses,
también de 1902, a las filas del modernismo progresista nutrido por los
ideales sociales y politicos del krausismo. Seguidor de los presupuestos de
la Institucion Libre de Ensefianzay de Francisco Giner de los Rios, Pérez de
Ayala practicd un modernismo transcendente en la linea internacional del
movimiento, y del que no faltaban el anticlericalismo, lafusion delo
erético y lo religioso, la busgueda de experiencias espirituales heterodoxas,
el culto alo bello, e cosmopolitismo y e gusto por lo prohibido através de
ambientes de sexualidad equivoca. Caracteristicas que le hacian muy poco

atrayente para el Ricardo Ledn abanderado del modernismo tradicionalista.
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Es l6gico pensar que para Ricardo Leon el Ramén Pérez de Ayaa
autor de la novela antijesuitica “A.(d) M.(aiorem) D.(e)
G.(loriam) en 1910, de la casi antipatridtica troteras y danzaderas’, en
1913, delas existencialistas y paralibertarias Prometeo y Luz de domingo, y
de la basada en una acerba critica de Castilla La caida de los limones, todas
de 1915-16, no podia ser considerado aliado, ni siquiera seguramente
neutral. Sin embargo, ello no impidié que en un momento dado, Pérez de
Ayala creyera posible € apoyo de Ledn, como evidencia una carta del autor
asturiano conservada en el archivo de nuestro escritor. En esta carta, enviada
desde Madrid pero sin fecha, Pérez de Ayala solicita de Ricardo Lebn lo
siguiente: “Desearia ir a verle. No me ha sido posible ira a verle. Iba
dilatando escribirle... No he visitado académicos, sino aquellos (muy pocos)
con guienes tenia antigua relacion. De estar usted agui sera uno de €llos.
Necesito su voto en la eleccion del proximo jueves. Le hablo con
sinceridad. No sé si con esto triunfaré. No es eso. Lo necesito moralmente.
Estoy seguro de que usted no vendra solo a fin de votar en contra mia. Lo
que deseo es que usted sienta inclinacion a romper con su vida actual para
venir a votar en favor mio. No sé si usted tiene motivos, de orden personal,
para no apoyarme. Respeto esos motivos, si bien, la mano sobre el corazon,
creo que si los hubiere provienen de no haber esclarecido suficientemente
sucésos pasados y que crea ho me cabe responsabilidad en su enojo. Yalo
esclareceremos en o venidero. En el peor de los casos, que usted se sienta
justamente resentido conmigo, s& que usted procedera noblemente y con
probidad. Lo mismo que yo haria; 1o que siempre he hecho. Y perdone este
alarde. Le ruego que me diga noblemente si vendra usted a votar mi
candidatura. Cualquiera que sea su propésito y decisiéon, yo entenderé que
obedece a moviles de justicia impersonal, y por lo tanto no hara variar lo
ma&s minimo mis sentimientos de amistad y la consideracién intelectual que
le profeso... Me atrevo a suplicarle, pues e asunto es apremiante, que me

ponga un telegrama’.
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Degjando a un lado la relacion con MirQ y otros escritores, y los asuntos
de la Academia, exponentes sin embargo de la importancia adquirida por
Leodn, conviene resefiar que, después de estos éxitos literarios y sociales de
éste, y ya en 1919, tiene lugar un hecho tremendamente luctuoso para
nuestro escritor: muere en Maaga su madre, Carolina Roméan Guraya,
madrilefia oriunda de La Carolina (Jaén), y segunda esposa del padre de
Ricardo, Francisco Ledn Jaramago. Ella fue todo un simbolo de apoyo y
perseveranciaen la, en principio, dificil carreraliteraria de nuestro escritor.

Como cabia esperar, uno de los principales apoyos personales en esos
momentos de pesar es e de Enrique Menéndez y Pelayo, quien envia una
carta de condolencia desde Santander el diall dejunio de 1919. En esta
carta, conservada a igual que la anteriormente resefiada en el archivo
familiar de los Ledn, manifiesta Enrique Menéndez y Pelayo: “Ahora que
supongo a Vd. més tranquilo, aunque no menos triste, pasada ya la fiebre
aguda de su pena, quiero renovarle la expresiéon de mi afecto y de mi sincera
condolencia. Dolores como € que a Vd. aflige ahora solo Dios puede
consolarlos. No suele curarlos totalmente, sino solamente mudarlos en
una melancolica memoria compatible con la actividad y con e honrado
disfrute de la vida. ¢Qué quedaria sino de nuestro pobre corazén? No suele
Dios curar estas heridas porque el recuerdo de los padres buenos es el mejor
estimulo de nuestras buenas acciones. En fin ¢qué podre yo decir a Vd. mi
querido Ricardo, que no le diga su viva fe y su exquisita sensibilidad? Lo
principal es, ahora, que no se entregue Vd. desmedidamente a la
contemplacion de su heriday que se cuide mucho, pues hacen muchafalta
en el mundo su gran ingenio y su cristiana y honrada literatura, y s los
anteriores triunfos de Vd. fueron corona de aquella venerable anciana, como
dice e texto sagrado, los que en lo futuro alcance, y es gran bien que sus
obras sigan haciendo a las almas, serdn ahora como creacion y sufragio por

laque vol6 haciaDios’.
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La consolidacion de Ricardo Ledn como escritor de éxito y activistade la
vida cultural madrilefia, que en aguella época equivalia a decir nacional, se
manifiesta en la consecucién de uno de los més vigjos deseos de nuestro
autor: poseer un verdadero palacio antiguo en Santillana del Mar, €
escenario de su primer gran triunfo narrativo, Casta de hidalgos. Con
anterioridad a la muerte de dofia Carolina, que animaba estos planes de su
hijo, Ledn compra e Paacio de las Arenas, en Santillana, y trata de
rehabilitarlo como residencia sefiorial de veraneo. Tal palacio, llamado
también de los Velarde, era de estilo renacentista, y debia recordar a Ledn
alguno de los escenarios de sus textos montarieses.

Esta compra y sus objetivos, que entran de lleno en la estética
tradicionalista de nuestro autor, quedo registrada en dos cartas conservadas
en el archivo de nuestro escritor, dirigidas por éste a la anterior
propietaria del palacio, Jesusa Herreray Herrera. El texto de ambas cartas es
muy ilustrativo de la nueva posicién gue iba adquiriendo Ledn y de sus
planes de reencuentro con el muno de hidalgos y valores antafiones que latia
en toda su obra. La primera carta, fechada en Madrid el dia 24 de octubre de
1918, dice lo siguiente: “Al llegar a Madrid hallé sus dos cartas que estaban
aqui detenidas durante mi vigje de regreso. Pensaba yo haber contestado
antes, defiriendo a las bondades de Vd, pero la desgracia de nuestro gran
amigo D. German de Argumosa (que Dios tenga en su gloria) me produjo
tal pesadumbre y abatimiento que ain no he podido volver a mi vida
normal, como si de un hermano mio se tratase. Imagine Vd. mi tristeza: el
fue quien puso un empefio singular, juntamente con D. Francisco, en que yo
adquiriese € Palacio de las Arenas, y esta circunstancia me llena de
afliccién cada vez que pienso en esa casa en que yo me prometia recibir a
mis amigos predilectos y compartir con ellos esperanzas y satisfacciones.
Bendita sea la voluntad de Dios. Este suceso infortunado y algunas otras

circunstancias, retardan de nuevo mi vigje a esa villa. Pero siendo Vd. tan

225



amable y ofreciéndome tan generosamente su auxilio para las obras del
palacio, creo que no sera preciso con urgencia que vaya ahi. Desearia, mi
buena amiga, que ante todo se arreglasen las canales y cuanto sea menester
para quitar las goteras y evitar la catastrofe que Vd. me anuncia en la
fachada... Ahora conviene hacer lo méas indispensable, 10 que afecte a la
integridad y solidez de la casa bgjo las lluvias invernales. Después, en la
primavera, emprenderemos un plan completo de restauracion”. La segunda
carta, fechada en la localidad de Alameda del Valle (en la madrilefia Sierra
de Guadarrama, alaveradel rio Lozoya) un 19 dejulio (de 1919), y
remitida ya tras la muerte de la madre de nuestro escritor, expresa también
los deseos y pormenores de la empresa acometida por Ledn respecto al
Palacio de las Arenas, en los siguientes términos: “Hace mucho tiempo que
deseo escribir a Vd. pero las tribulaciones por que he pasado en estos
ultimos meses y sobre todas la pérdida horrible de mi pobre madre (g.e.p.d.)
me han tenido en el estado de animo que Vd. imaginara. Recibi su carifiosa
carta que le agradezco de todo corazon, y ahora que estoy en este pueblo de
la sierra, descansando unos dias en casa de mis primas, quiero mandarle a
Vd. un afectuoso recuerdo en correspondencia a sus muchas y muy
agradecidas atenciones. Dentro de pocos dias regresaré a Madrid y
enseguida me propongo ir a Santillana para saldar nuestra cuenta y
emprender las obras del palacio. Grande tristeza me da ir solo cuando
esperaba satisfacer la ilusion que de ir ahi tenia mi santa madre; pero en
medio de mi desgracia deseo distraer €l espiritu en esa dulce tierray con las
obras proyectadas. Ya estan en camino algunos muebles, pues deseo vivir
desde luego en alguna de esas habitaciones y ya le avisaré a Vd.
oportunamente la fecha fija de mi llegada”.

Al final, y como advertimos anteriormente a comentar agunos
pormenores de la redaccién de Alcald de los zegries, este paacio fue

revendido por nuestro escritor a la Duquesa de Parcent, Trinidad von
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Scholtz; muy posiblemente a causa de la falta de recursos de Ledn para
realizar una reconstruccion idonea del edificio.

Antes de esa cercana perdida familiar sufrida por nuestro escritor,
Antonio Maura escribe en Madrid e dltimo dia de enero de 1919 a
Ricardo Ledn de enero de 1919 a Ricardo Ledn para animarlo a
participar muy destacadamente en e proyecto de la revista Voluntad.
Publicacion que apareceria el 12 de octubre de 1919 -dia de la Hispanidad-
como Organo artistico del conservadurismo radical, € catolicismo y el
nacionalismo espafioles. En su carta, existente en el archivo familiar de
Ledn, Maura manifiesta a éste: “De uno a otro jueves estuve aguardando la
aparicion de usted en las juntas de la Academia, porque me habia
sefidlado yo, reconozco la arbitrariedad con que lo hice, las Navidadesy
el Afio Nuevo como termino final de su ausencia. Si no hubiera padecido,
desde fines de diciembre, €l agobio de trabajos politicos urgentes,
adicionados a los otros quehaceres, habria podido escribirle a usted para
saber de su vida y de sus planes. Ahora me mueve a romper la larga
incomunicacion, la instancia que han venido a explicarme las buenisimas
personas promovedoras e impulsoras de la obra loable que lleva usted
trazada en la nota adjunta. Al calificarla de loable, no dudo que coincido con
la estimacion que usted haré de ésta una vez que se informe. La instancia,
gue he acogido con adhesién calurosa, se encamina a que usted acepte, en
las condiciones que espero serdn féacilmente convenidas, la direccion
efectiva, cuanto més intensa mejor, de la publicacion proyectada; para la
cual creo no escasearan 10s recursos, pues, lejos de emprenderla con animo
de lucro, se obra por impulsos de conciencia y con animo de generosa
abnegacion, servido por medios econdmicos copiosos. Tiene usted calidad
singular, sin asomo de lisonja, para que su nombre, y no otro, patrocine e
imprima el sello conveniente a la empresa social de la que se trata; y un
tantico de obligacion moral pesa sobre usted para no retirar el hombro, aun

en el caso de serlea usted indiferente e fruto natural y legitimo del trabajo

227



a que por conducto mio se le invita, uniendo a la invitacion mi ruego. Si
usted no pudiese aceptar € cargo sino con limitaciones, podria escoger un
auxiliar gue se le haga mas llevadero; ya dije antes que se desea la mayor
intensidad asequible en la colaboracién de usted”.

De lujoso formato y gustos claray premeditadamente aristocratizantes, la
revista Voluntad publico trece capitulos de La cumbre mistica de
Ricardo Leon, con grabados simbolistas de Moya del Pino, y cuentos,
poesias y comedias breves de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero,
Benavente, Menéndez Pelayo, Mufioz Seca, Palacio Vadés, Gabriel y
Galdn, Concha Espina, la Pardo Bazan, Vale-Inclan, Gabriel Mird y
Eduardo Marquina. Su portada mostraba el aguila imperial espafiola con
el escudo borbonico y sus cuarteles representativos de los antiguos reinos
hispanicos, dentro de una orla de aire arcaizante y barroco. Con prevista
periodicidad quincenal, y sede en lacalle Columela, nUmero 8, de Madrid,
Voluntad dividia sus colaboradores en literarios y artisticos. Entre los
primeros se hallaban, ademas de los ya citados, Miguel Asin Palacios, Luis
Astrana Marin, José Calvo Sotelo, Wenceslao Ferndndez Florez, Angel
Herrera, Manuel Linares Rivas, Gabriel Maura Gamazo, José Ramon
Mélida, José Ortega Munilla, Angel Ossorio y Gallardo, José Maria
Salaverria, Blanca de los Rios y Juan Vazquez de Mella. Y entre los
artisticos, Fernando Alvarez de Sotomayor, Mariano Benlliure, Mateo
Inurria, Julio Romero de Torres, José Lopez Mezquita, Pedro Muguruza y
Joaquin Sorolla. En sus paginas, y como prueba de los influjos modernistas
que, en su variante conservadora, aun pervivian con fuerza, aparecieron,
el poema “Templo sereno” de Salvador Rueda, y €l relato “Bethleem” de
Gabriel Mird. Textos ambos muy celebrados por € catolicismo cultural en
la Navidad de 1919, al ser incluidos con especial despliegue en € nimero
cinco de lamuy cuidada Voluntad.

Entretanto, concretamente el dia 14 de noviembre de 1919, Ricardo

Ledn remite a Antonio Maura una carta donde reitera su firme alianza con
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éste, tanto en al ambito cultural y academico como de pensamiento y accion
politica. En esta carta, custodiada en los archivos de la Fundacién Maura,
nuestro escritor manifiesta a lider de los conservadores espafioles lo
siguiente: “Mi venerado amigo y maestro: Pensaba suplicarle una hora de
audiencia para hablar de los asuntos académicos pendientes, que a mi
también, por e amor que le tengo avd. y a esta gloriosa Casa, me
intranquilizan y desvelan. Mas creo preferible escribir estos renglones,
porque asi no le robo tanto de su precioso tiempo y podre exprearme con
mayor claridad y franqueza, libre de latimidez y confusion que me atosigan
a hablar y sobre todo ante vd. Somos muchos los que en la Academia
juzgamos, por la fe absoluta que tenemos en la mision providencial de vd.
que tanto ali como fuera de alli es necesario que se impongan con
implacable energia su autoridad y direcciédn, sin esos escrupul os de exquisita
neutralidad, de inefable delicadeza, que pocos comprenden y de que tantos
abusan. No esta el remedio en permitir que prevalezca lo que quieren los
més, que suele ser 1o peor, sino en imponer de un modo inexorable o mejor
y lo justo, aunque no a todos les parezca bien. Ni, menos, fuera solucién el
inhibirse en absoluto: desamparar la Academia, irse de alli, seria entregarla
definitivamente a desorden y al caos. Nos iriamos con vd. cuantos alli
permanecemos hoy por el ggemplo suyo y se daria el caso paraddjico de que
por amor a la Academia se le daria un golpe mortal. Y eso de los “carifios
gue matan” -perdone vd. la cita- solo es cosa buena para e Conde de
Romanones. Gracias a Dios el patriotismo insigne de vd., su soberano
prestigio, las altas virtudes de organizacion y armonia que resplandecen en
sus acciones y palabras han logrado poner en su punto las cuestiones
técnicas y los procedimientos eficaces de trabajo para que sea la Academia
lo que debe ser: un cuerpo cientifico y no una tertulia mads o menos
agradable. Pero mas aln que las cuestiones cientificas, sin que yo olvide su
esencial importancia, me preocupan a mi, por no ser técnico, los asuntos de

indole moral. En el concepto publico mas perjudican ala Academia, que su
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desidia y e abandono de sus fines, la escandalosa elevacion a sus sillas y
sus honras de esos intrusos que, subrepticiamente, consiguen por votos lo
gue no lograron por méritos. Esa intrusion nos amenaza ahora con mas
peligro que nunca; ya solo pueden conjurar e riesgo la autoridad, el
prestigio y la energia de vd. Por eso me permito la licencia de esta carta. De
pOCO Sirve gue nosotros, los mas leales amigos suyos, formemos el cuadro:
carecemos de autoridad, de fuerza y mayoria. Y aun no faltan quienes
suelen escudarse con € silencio y la neutralidad de vd. en ciertas ocasiones
para afirmar que le es grato 1o que positivamente le repugna. Yo sé cuanto
desea vd. la apacible unanimidad de nuestros votos y la total anulacion de
ciertos vetos. Por conseguir ambas cosas me avine a firmar, no sin
escrupulos, las tres Ultimas propuestas. Inutil sacrificio, porgque hoy resurge
la cuestion y de tal suerte que van a ser incompatibles la paz de los espiritus
y €l crédito de la Academia. Y unade dos. o se afronta €l asunto de Bonilla,
gue aparte de la persona (colmada de merecimientos y virtudes) es un caso
de justicia y reparacion, o se deja € paso libre a los intrusos... Hay un
término medio: llamar ahora a algun humanista muy estimable, como de
Diego, como Gaspar Remiro. Pero ese término medio acaso no sea
enteramente virtuoso, porque en otra vacante volvera a surgir la misma
dificultad y habra que prescindir eternamente de un sabio enciclopedico, de
reputacion y amplitud universales, en beneficio de algun otro laborioso,
modesto y apacible profesor, con lo cual, amén de los advenedizos que se
cuelen, descenderia la Academia poco a poco a nivel de una junta de
gramaticos que limpia y fija pero sin gloria ni esplendor la Lengua
castellana. Por fortuna tenemos especialistas admirables para realizar con
holgura la labor del Diccionario; también tenemos los altos modeladores
de la palabravivay elocuente, llena de espiritu y de carne, tal y como brota
del corazon y de los labios de vd. Pero € profundo vacio de los Saavedra,
los Menendez Pelayo, sigue sin llenar ain. No hay un filésofo, ni un critico

de anchos horizontes, ni un gran humanista que continue la caudalosa
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tradicion de los grandes poligrafos esparioles de las pasadas centurias. Don
Adolfo Bonilla sucederia muy decorosamente en la Academia a aguellos
varones en sus diversas disciplinas intelectuales e histéricas. ¢Y un hombre
asl ha de ser pospuesto, unay otravez, a un poeta chirle, aun comediégrafo
huero, a un pobre folletinista, a un politicastro cursi de la clase de tropa?

Dispenseme vd. € desahogo, mas considero, con toda la reverenciay
el carifio que le tenfré mientras yo viva, que si €l acuerdo y avenencia de los
votos han de justificar e imponer tales desatinos, es preferible declararles la
guerra, pues vale més la honra de la Corporacion que la paz de sus
individuos. Y perdéneme la osadia de estas copiosas y enojosas letras que
me permito someter al alto juicio de vd. y a su madura determinacion.
Hablé con lafamiliaridad y la franqueza con que solian los antiguos vasallos
a sus principes, a sus maestros y sefiores. Mas pongo por encima de todo la
devocion y gratitud que le profeso”.

A través de las lineas de esta carta podemos contemplar a un Ricardo
Ledn yainmerso em las luchas internas de la Academia, siempre a lado de
Antonio Maura, y que se dispone a jugar un papel relevante en el curso de
éstas. El crecimiento de la estatura de nuestro escritor como miembro de la
RAE, y a pocos afios de su ingreso en la misma, queda asi probado, de
manera paralela a la progresiva importancia de Ledn en los ambitos
literarios y politicos madril efios.

En la revista Voluntad, concretamente en el nimero quince del 15 de
junio de 1920, incluyé Ricardo Ledn integro su discurso leido en las fiestas
eucaristicas de Salamanca el 9 de junio de 1920. Discurso iniciado con una
paréfrasis de la composicion “Pangue, lingua’, que se integrara luego en
el revisado poemario Lira de bronce (1942), y que incluso apareceria
fragmentada en libros de lecturas escolares del franquismo, como la
antologia lirica infantil Cordialidades (1952) -de la que hablaremos mas
adelante-.
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Ricardo Ledn participd en estas fiestas eucaristicas celebradas en
Salamanca como invitado de honor y fue presentado en las mismas por el
rector de la universidad y senador del reino Luis Maldonado y Fernandez de
Ocampo.

Tanto el desarrollo de esa celebracion catdlica, como los discursos de
Maldonado y de Ledn, fueron resefiados en el diario salmantino El Adelanto
el 10 de junio de 1920. Asi, € cronista de este periddico refiere €l éxito de
Ledn en esa jornada, un Leodn, a decir del mismo, “visiblemente enfermo,
cuanto que ha hecho un sobrehumano esfuerzo en honor de Salamanca,
viniendo a avalorar con la esplendidez de su valiala hermosafiesta’. En
El Adelanto se recoge primero la alocucién del rector de la universidad,
quien, entre otras cosas, indico: “Fray Luis de Leon, Gabriel y Gaan y
Ricardo Leon, fundidos en un mismo anhelo, los tres altismos poetas,
cantando en un mismo pentagrama las excelencias de nuestra raza, 1os
ardores misticos de nuestro espiritu, los rigores de nuestro clima y lo
pintoresco de nuestras constumbres. He aqui una hermosa conjuncion de
luminares de primera magnitud que he podido ofreceros. Por obradivina
han convergido en la bella realidad de nuestros campos, en €l idea ascético
de nuestras ailmas, en el amor aestatierray en e culto de la madre Castilla,
aquellos tres espiritus selectos a quienes Dios plugo conceder los dones de
la més elevada poesia’. Por su parte, Ricardo Ledn, tras leer como inicio su
referida composicion “Pangue, lingua’, recalco: “Si hay pueblos, si hay
moradas, si hay altares privilegiados en la tierra, donde con més amor, con
mas holgura y familiar constumbre le place aposentarse a rey de reyes,
¢cual més noble, méas ancho, més hermoso que este solar espafiol, esta
ciudad insigne, esas aulas gloriosas en que broto a torrentes la soberana luz
delaTeologia, € aureo sol de aquella Escuela con que Francisco de Vitoria,
con sus ilustres discipulos Domingo de Soto y Melchor Cano, lumbreras de
catedras y concilios, bafié de nuevos resplandores todos los ambitos de la

patria, esclareciendo los més hondos problemas intelectuales, los prefiados
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abismos del misterio, las cumbres vertiginosas de |o sobrenatural?... ¢Dénde
hallar més precioso relicario de nuestras puras tradiciones teolégicas que
este espléndido relicario salmantino?... Todo fue aqui yunque y horno de la
razony delafe’. Y junto aesta declaracion formal de tradicionalismo,

catolicismo y castellanismo, nuestro escritor desarroll6 una critica, por lo
demés ya habitual en é, de las inclinaciones modernas hacia la
irreligiosidad o e descuido de las practicas cristianas, a tiempo que
recordaba que “si quisiéramos cifrar, como en un mote herddico, las
virtudes intelectuales y morales de la estirpe, los rasgos intimos de la
tradicion espafiola, bastaria una sola palabra, una palabra fuerte y suave,
transparente y serena, dulcea los ojos y al oido, a entendimientoy al

corazén: armonia... Armoniaen losversosy en los didogos de Fray Luis:

“acuyo son divino

el alma, que en olvido esta sumida,
tornaa cobrar €l tino

y memoria perdida

de su origen primero esclarecida’.

Después de esta evocacion mistica, Ledn culmina su intervencién en estas
jornadas eucaristicas con una especie de vision triunfal -y un tanto
optimista- del futuro de un nuevo catolicismo. Vision materidizada en los
parrafos finales de un discurso que le valio el apoyo de los sectores més
conservadores de la Castilla de entonces: “Cunden ahora, dentro y fuera de
Espafia, un fuerte renacimiento religioso, una profunda reaccion espiritual.
Se anuncia la aurora de los grandes siglos eucaristicos. La humanidad
padece una sangrienta crisis; ha tiempo gue nos hallamos todos bajo € yugo
de formidables contradicciones, desorientados en medio de radicales y
hostiles divergencias. Por todas partes se siente la aguda necesidad de

rehacer nuestra civilizacion y arrojar de si cuanto hay en ellade falso, de

233



contrahecho y podrido. Huyen las cobardes negaciones; las gentes piden
certidumbres, afirmaciones supremas, sintesis poderosas que aten y
concierten los elementos de verdad dispersos y confusos. Tenemos ansia de
orientacion, de claridad, de armonia... Las muchedumbres, aguellas que no
han perdido el sentimiento de su humanidad, que es la base del sentimiento
superior delo divino, vuelven a pie dela Cruz, tornan alos caminos del

sagrario, ali donde estan perpetuamente la verdad y €l concierto de la vida,
la paz y e orden de todas las cosas, € vinculo de uniéon de todas las

criaturas, el Amor delos Amores, en fin:

“gue en sutil apariencia encarcelado
se nos ofrece por manjar al hambre
de nuestras bocas, ala sed inmensa

de eternidad que enciende nuestras aimas”.

Pero en € marco de los trabgjos de los dias cotidianos, y lgjos de las
grandes celebraciones, ocurre que a finales de 1920, Ricardo Ledn, muy
reconocido en los medios culturales conservadores, abandona la revista
Voluntad. A causa, a parecer, de la ostensible reduccion de los textos
literarios en las paginas de esta publicacion, dedicada ya
casi exclusivamente a temas religiosos y préacticamente con tonos de
catequesis selecta.

Mientras tanto, se producen una serie de hechos politicos arededor de
Maura que explican los intentos de rearme conservador en el ambito cultural
y la propia y mantenida radicalizacién de nuestro escritor. En marzo de
1918, ante el bloqueo de la situacién politicafrentea término de laguerra
mundial, se habia pedido a Maura por parte del rey que presidiera un
gobierno de concentracion nacional, cosa que hizo, logrando encabezar éste
hasta noviembre de ese afio, momento en e que tal gobierno cayo. Cinco

meses mas tarde, y tras el fracaso de dos gobiernos liberales presididos por
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Garcia Prieto y Romanones, se hizo necesario llamar de nuevo a Maura.
Este regresa a gobierno en abril de 1919, se convocan elecciones a Cortes y
surge un parlamento que evidencia la descomposiciéon de los partidos
dinasticos, con seis grupos liberales por un lado, dirigidos respectivamente
por Romanones, € marqués de Alhucemas, Alba, Gasset, Alvarez y Alcala
Zamora, y tres grupos conservadores por otro, los de Maura, Dato y Juan de
la Cierva. Se produce una crisis total y el gobierno de Maura cae en julio, a
los tres meses de haberse formado. En los dos afios siguientes se forman y
son derribados cinco gobiernos, mientras el movimiento obrero crece y las
reivindicaciones de éste se transforman en miles de huelgas. Mueren en
sendos atentados Canalegjas primero, y luego Dato. Y en julio de 1921 se
produce en Marruecos el desastre de Annual y Monte Arruit con un saldo de
doce mil soldados muertos. Maura sera reclamado por terceray ultima vez
para formar un nuevo gobierno de concentracion nacional, que duré apenas
ocho meses. La radicalizacion de las posiciones politicas -que desembocaria
en la dictadura de Primo de Rivera- crece ya sin remedio, y afecta al
mundo literario, con casos embleméticos como los de Ricardo Ledn o
Vicente Blasco Ibéfez, que escribirian respectivamente obras de pura
teorizacion conservadora, como La voz de la sangre (1921), o de clara
propaganda republicana, como Alfonso XlII desenmascarado. El terror
militarista en Espaia (1924).

Respecto a los asuntos literarios de Ricardo Ledn, y en concreto a la
obra La cumbre mistica que citamos mas arriba, hay que precisar que ésta
no se publicaria como libro, con catorce capitulos, hasta 1945, en Madrid
por la Sociedad General de Editores y Libreros. Con un prélogo del
dominico Alfonso Torrey un Ultimo capitulo escrito a término de la guerra
de 1936-39. En esta obra Ricardo Ledn sefidla, dentro de una Optica de
rearme conservador, que “esla misticala cumbre de nuestra Raza” -como
constataremos mas adelante, al estudiar esta obra en su marco cronol ogico-,

y lleva a cabo un esbozo de psicologia nacional, en este caso a través de la

235



figura del hidalgo convertido en mistico, al tiempo que defiende € “justo
medio” de la filosofia cristiana, critica el misticismo modernista,
gnostico, panteista y decadentista, asi como el positivismo francésy e
utilitarismo briténico.

* k%
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CONSOLIDACION Y ESTABILIDAD, FRENTE A UN MUNDO EN
TRANSFORMACION

“Obras completas’, una edicion popular en la casa Pueyo * Ricardo
Leon funda “Gil Blas’ dentro de las ediciones Renacimiento *
Discurso de recepcion de Serafin Alvarez Quintero en la Real Academia
(1920) * Matrimonio de Ricardo Ledn * Creacién de la “ Biblioteca
Mistica y Ascetica” * “Lira de bronce (1920), nueva ediciony poemas
expurgados * “Lavoz de lasangre” (1920), escaparate de ensayos para
afianzar el conservadurismo * “La capa de estudiante” (1921), una
recuperacion acicalada de articulos juveniles * “ Las horas del amor y de la
muerte” (1921), antologia para abrir mercados * “ Cuentos de antafio y
hogafio” (1921), relatos de raigambre espafiola * “Amor de caridad’
(1922), tardomoder nismo catdlico y tentacion autobiografica* “Humos de
rey’ (1923), espgo de la pérdida de las tradiciones * La revista
“Higpania”, un intento de estética conservadora * La quiebra del
parlamentarismo: Maura y Primo de Rivera * Ricardo Ledon en €

mercado americano.

A mediados de 1920 Ricardo Ledon degja de publicar sus libros en la
editorial Renacimiento, y reedita sus Obras completas’ -no las del Banco de
Espaia en ocho volumenes- dentro de las ediciones de la casa madrilefia
Pueyo. Ese mismo afio funda la firma “Gil-Blas’ como sociedad andnima
editorial y seccion de Renacimiento. En los cuatro afios siguientes, de 1920
a 1925, Ricardo Ledn dirige “Gil-Blas’ para publicar libros escogidos, en
colecciones de Clasicos Espafioles, y Obras Maestras de la Literatura
Universal, con grabados, orlas y capitulares especiales; mientras por otra
parte comienza a escribir lanovela EI hombre nuevo.

También en 1920 lleva a cabo Ricardo Ledn su principal |abor publicaen

la Academia, a responder el dia 21 de noviembre a discurso de ingreso en
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la institucion de Serafin Alvarez Quintero. En este texto, publicado en
Madrid por la Imprenta Clasica Espafiola ese afio, Ledn remacha en tres de
sus ideas-gje: el dolor como forjade voluntad paralos creyentes, €
imperio de la realidad, pero filtrada ésta por €l arte, la existencia de un
realismo romantico a la espafiola. Alrededor de estas tres lineas de su
pensamiento, y en realcion con la obra de los hermanos Quintero, advierte
en primer lugar: “Hablemos de la vida, que solo es dolor irremediable para
los hombres sin fe: sirvanos precisamente larealidad, la realidad méas duray
mas auténtica, para afirmar aqui la virtud consoladora de la fe, € influjo
sosegador del arte, las excelencias y hermosuras del gran espiritu nacional,
que, lgjos de abismarse en la contemplacion amarga y pesimista de la
existencia, depura cuanto hay de feo, doloroso y triste en e mundo,
convirtiéndolo en acicate de generosas acciones, en espectaculo artistico y
moral, en atay viva leccion. Este fue siempre el claro sentido de las almas
y de las letras espafiolas, desde sus tiempos juveniles hasta la plenitud y la
abundosa madurez de sus edades de oro” (209). Después, en un acto de
afirmacion nacional-cultural, Ledn remarca: “Ternura humana, vocacion
estoica, fuerte salud espiritual, hondo y robusto sufrimiento, humor
equilibrado y juicioso, graciay donaire juveniles, llanezaen el hablar y en €l
vivir, fueron siempre virtudes nuestras muy castizas, patentes en los artifices
y en sus obras, aun en aquellas libres y desgarradas del género picaresco”.
Para afiadir con aires de critica, ya en é habitual, ante laintelectualidad
de pensamiento laico: “jque diferencia del humor espafiolisimo que rebosa
en obras tales, de ese ingenio grave a la par y socarron, que aun con sus
posos y dejos de fatalismo, sabe reir entre las lagrimas, ver el lado gracioso
y pintoresco de las cosas, tomar lavidatal como viene, poner al mal tiempo
buena caray recibir con entereza el infortunio, teniendo por harto conocido
que no hay bien ni mal que cien afios dure, que hoy por ti, mafiana por mi,
ricos y pobres ante la muerte son iguales y, sobre todo, que no es latierra el

centro de las aimas; que diferencia de esa agridulce filosofia que hasta del
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dolor y del mal infiere tan fecundas lecciones de experienciay resignacion,
que declara el triunfo de la voluntad y €l libre albedrio sobre los accidentes
y los casos temporales, aun a través de las més prosaicas y miserables
aventuras de picaros y buscones, ala soberbiay ligubre actitud de muchos
ingenios de ahora, Ilenos de afectacidn pesimista, de orgullo y suficiencia,
empefiados en quitarle a hombre cuanto tiene de humano, luego de haber
querido arrebatarle cuanto tiene de divino!” (210). Mas tarde, retomando
una de sus ideas basicas respecto a nuestra literatura, subraya el escritor:
“Llenos de ingenuidad, de sencillez y vigor, populares y redlistas, con ese
realismo romantico a la espafiola, con esa buena gracia juvenil, fueron en
sus primeras y gallardas movedades el teatro nacional y la novela de
costumbres’ (211). Y parrafos méas abajo acaba por encontrar el motivo
declarado de su discurso, la entrada del superviviente de los Quintero en la
Academia, a indicar: “de aquella buena y gloriosa casta, espafiola y
andaluza, del humanisimo Cervantes, cordobés de origen, sevillano de ama
y de aficion; del numen popular del Quijote, del Rinconete y la Gitanilla;
del puro realismo velazquefio de las Hilanderas y las Meninas, de los
Borrachos y los Bufones; del tierno Murillo de los cuadros de costumbres...
es decir, de lo mas puro y neto y brioso de nuestro lingje artistico, viene en
linea directa la inspiracion creadora de los hermanos Quintero, prendida con
fuertes raices en el campo fertilissmo de la verdad humana, en o més franco
y jugoso de lanativatierra’ (212).

Es en esta linea de revalorizacion de un singular realismo constumbrista
y tardorromantico, en la que Ledn afirma tajantemente méas adelante: “la
Redlidad, en suma, pero tamizada y embellecida por la virtud estética y
purificadora del Arte” (213). Y concluye nuestro escritor este poco conocido
discurso con una reivindicacion de la alegria surefia, quizas como recuerdo
de sus vitales afios juveniles en la Maaga de principios de siglo: “hay
muchas gentes que no conciben la trascendencia, la seriedad ni la virtud

sino con cefio adusto, hueca la voz y |6brego el decir, como si perdiese la
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verdad por ser clara, sencillay alegre, o ganase por grufiona, desapacible y
alambicada. Y a teatro de los hermanos Quintero, por ser tan de casta
espanolay andaluza, le ocurre, en la opinion de algunos, o que alanobley
generosa Andalucia: jcuantos la suponen fUtil, inconstante, liviana,
superficial, porque sabe reir, porque aborrece la rigidez y e pedantismo,
porque ama la claridad y lallaneza, porque sabe trabajar y vivir con alegria,
porque todo lo hace como jugando, a la manera de los griegos, sin la
hosquedad, la pesadumbre, el énfasis, la ostentacion aparatosa de |os paises
barbaros cuando les da por ser cultos!” (214).

No mucho después, € dia 2 de febrero de 1921, José Ortega Munilla
dedica a nuestro escritor un comentario titulado “Postales espariolas.
Ricardo Ledn” en el Diario de la Marina de La Habana, dentro de la cada
vez mayor proyeccion de agquel en tierras hispanoamericanas. Ortega
Munilla dice entonces de Ledn que éste “ Cuida siempre laforma, labora con
el cincel sobre la prosa, escoge los términos méas adecuados, sin que esto
signifique pedanteria retérica ni sacrificio de la idea. Lo que hace es
encerrar esa idea, apenas nace, en anfora de cristal de lineamiento
bellisimo. Hace poco contestaba en la Academia Espariola € discurso de
ingreso de Serafin Alvarez Quintero y acreditdé entonces de nuevo la
suprema elegancia de la prosa, la gracia galanisima del estilo. En Ricardo
Ledn se juntan la serenidad de Vaera y la emocion de Pedro Antonio
Alarcon”.

En el terreno de lo personal e ideoldgico, y al margen de los encuentros
en la Real Academia Espafiola, la ligazon entre Ricardo Ledn y Antonio
Maura se refuerza durante esos afos, a pesar de la progresiva disminucién
de movimientos y creciente deterioro fisico del lider conservador. Asi, € dia
28 de julio de 1921, Maura escribe desde su refugio vacacional de
Soldrzano a nuestro escritor para comunicarle un vigie y estancia en €l
balneario de Alzola -junto a rio Deva, en la linde Guipuzcoa con Vizcaya-.

En esta misiva, conservada en e archivo de la quinta “Santa Teresa’, €l
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lider conservador habla misteriosamente de “un lastimoso revés’, que ta
vez pudiera ser primero el asesinato en marzo de 1921 de Eduardo Dato y
luego €l desastre de Annual, con la subsiguiente formacién del udltimo
gobierno presidido por Maura. Este indica carifiosamente en su nota a Leon:
“A estas horas desconozco € paradero de usted; quiero pensar que se ha
evadido usted de la carcel madrilefiay que le tengo cerca; en Santillana, por
giemplo, a donde enderezare este pliego. Y no debiera estarlo, porgue tal
proximidad le acusa a usted de olvidadizo; con doble motivo, tras la
prorroga que antafio hube de aceptar para su promesa de dedicarme aqui
unas horas de compafia. Ahora marcho con mi mujer para que tome en
Alzola las aguas medicinales; pero si Dios nos |o concede, pensamos estar
aqui de regreso para la ultima decena de agosto y entonces tendra aparejada
gjecucion lapromesa de usted. Deseo que entretanto -y siempre- tenga
usted salud y colmadas bienandanzas... las que admiten los tiempos.

Ahora tenemos encima un lastimoso reves, que no sera el ultimo, si Dios no

hace el milagro de divorciar de los precedentes los consiguientes’.
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Por su parte, Ricardo Ledn, dentro ya de un claro ambiente socia de
éxito y reconocimiento de sus trabajos literarios, a gque no es por supuesto
indiferente el hecho de ser miembro de la Real Academia Espafiola, habia
contraido matrimonio, por e rito catdlico claro esta, € dia 9 dejunio de
1922 con Mariadel Carmen Garrido y Garrido. Ledn contaba entonces
cuarenta y cuatro anos de edad y su esposa veintitrés. La boda, seguiin consta
en una copia hecha en 1941, tuvo lugar en la iglesia madrilefia de Nuestra
Sefiora del Carmen. Y respecto a la misma, existe en € archivo de Ricardo
Ledn una curiosa nota, sin fecha, de Antonio Maura, en la que se dice: “No
cai en la cuenta a despedirnos anoche que es prerrogativa del padrinazgo
acompaiiar al novio de su casaalaiglesia. Si usted no tiene plan contrario,
estaré en su casa de usted quince o veinte minutos antes de las cinco, Deo
volente”.

El 7 de junio de 1922, Ricardo Ledn habia hecho llegar a su protector
otra -conservada ésta en la Fundacion Maura-, en |os siguientes y carifiosos
términos: “Mi venerado y entrafiable amigo: ¢COmo aexpresarle mi inmensa
gratitud por e honor que me concede al apadrinar mi boda y por el
magnifico presente que me envia? Y a era excesivo aquel honor para que vd.
le acrecentase con tan esplendido recuerdo. Que Dios se lo pague con
muchas creces y cole a vd., a su sefiora y a todos los suyos de salud y
felicidades. El viernes proximo, dia 9, alas 5 de la tarde, en laiglesia del
Carmen, serg, Dios mediante, la ceremonia. Mafiana jueves iré alajunta de
la Academiay ali se lo recordaré. Mis afectos més reverentes asu sefiora,
por cuya salud hago votos cordialismos, y un gran abrazo para vd. amigo y
maestro de mi ama. Siempre en su devocidon incondicionalmente y
beséndol e las manos’

El nuevo matrimonio tendrd ocho hijos, y con una situacion familiar
muy estable econdmica y afectivamente, Ricardo Ledn, instalado en su

su Quinta “Santa Teresa’, entre Torrelodones y Galapagar, 0 en su cason
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madrilefio de la calle Leganitos, nimero 48, se centrara en las tareas
editorialesy literarias.

Con la tercera coleccion de “Gil-Blas’, llamada Biblioteca Mistica y
Ascética, Ledn cumplira uno de sus més fervientes deseos de la época,
combinar la ortodoxia catdlica con la tradicion ascética y con una
revalorizacion de la mistica desde una perspectiva delo que podriamos
[lamar modernismo conservador. Asi, en la presentacion del catalogo
de esta biblioteca que aparece a fina de varios volumenes de los que
integran las nuevas Obras completas de “Gil Blas’/”Renacimiento”, se
indica respecto a la Biblioteca mistica y ascética que “La aparicion de esta
magnifica Biblioteca, largo tiempo sofiada por los doctos, por las personas
piadosas, por los amantes de la tradicion castiza, constituye un feliz suceso
editorial, un monumento conmovedor elevado a la lengua y el espiritu
nacionales. Gil Blas inaugura con las obras siguientes la publicacion de
una multitud de obras maestras, olvidadas o enteramente desconocidas e
inéditas, de los grandes contempladores de nuestra Raza”. Y continua esta
presentacion: “Con ellas pretenden los Editores devolver a vulgo espafiol
los libros que para € se escribieron, y que los cultos olvidaron, aquellas
obras purisimas en que sin aparato cientifico, sin presuncion ni pedanteria,
con la més elegante sencillez, se instruia a pueblo en los méas altos
problemas del mundo y de las amas’. En esta linea editorial, se publica
dentro de la Biblioteca a autores como Fray Diego de Estella -Meditaciones
del amor de Dios-, Fray Marcos de Salmerdn -El principe escondido-, €l
Beato Alonso de Orozco -Victoria de la muerte-, o Fray Juan de Pineda -
Dialogos de la agricultura cristiana.

Con la cuarta coleccion de “Gil Blas’, llamada Autores
Contemporaneos, Ricardo Leon editara también sus Obras completas, junto
a las de Amos de Escaante -de Ave Maris Stella a Del Manzanares al
Darro-, Concha Espina -de La nifia de Luzmela a El metal de los muertos, y

Enrique Gil y Carrasco -El sefior de Bembibre-. También incluyé Leon en
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este catalogo de Autores Contemporaneos a Emilio Baumann, escritor éste
hoy desconocido pero que en aguellos afios era considerado “Una de las
figuras mas originales del espléndido movimiento catdlico de la literatura
francesa contemporénea’, autor de Inmolacién, Paulina Ardel y Tres
ciudades santas, y que se correspondia a deseo de “Gil Blas’ de “ofrecer a
los lectores catdlicos de lengua espariola, libros extranjeros da arte puro y
medula cristiana’. Juanto a esta actividad editora, nuestro escritor también
practicd tareas de prologuista, redactando a respecto textos para Alas
vigjeras de Carlos Balen, Valle del Norte de Luis Barreda, Rosa Mistica de
Luis de Castro, Breviario sentimental de Luis Guarner, Nieblas y flores de
Eugenio Pedraja e intimas de Javier Ugarte, y destacando en este sentido sus
parrafos de presentacion para el poemario inspirado en la guerra europea La
cancién de Orzan, de Eugenio Escribano, y para €l volumen de viajes del
Manzanares al Darro, publicado por su admirado Amos de Escalante en
1920 dentro de la Coleccion Gil Blas de Renacimiento.

No seria hasta mediados de 1925 cuando apareceria EI hombre nuevo en
“Gil-Blas’, como volumen X1V de las Obras completas de Ricardo Leon,
quien poco después dejaria este sello editorial, que acabaria dentro de
la Compaiiia |bero Americana de Publicaciones..

Entre 1920 y 1923 Ricardo Ledn publicé sus obras en tres sellos
diferentes: Lira de bronce en 1920 como tomo XII de las Obras en Pueyo,
Las horas del amor y la muerte -seleccion de fragmentos de obras- en 1921,
Cuentos de antafio y hogafio en 1921 y La capa del estudiante en 1921,
todasen V.H. Sanz Callgja, y Lavoz dela sangre, antologia de discursosy
escritos de tono académico, en las Obras completas de 1920 en Pueyo, y en
las Obras completas de 1922 en “Gil-Blas’.

En 1920 la edicion de Lira de bronce es muy diferente ala de 1901, como
observamos anteriormente al comentar este poemario en su primera version,

con textos nuevos como los “Salmos’, las parafrasis de los “Epigramas a
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Marcial”, € soneto llamado “Lira de bronce’, y los versos de “Templo,
patriay hogar”, “Los buitres’, “Soledad”, “Pluma por picota’, “Canto de
mocedad”, “La primera culpa’, “Mater Hispania’, “Cauterios’,
“Légrimas’, “Doncellas sin amor”, “Todo estd en e corazon”, “Ojos azules
tenia", “El arte de ser nifio”, “Vanidad de vanidades’, “No se lloraa nacer”,
asi como “Cantares para la noche’, “Blasones’ y “La patrona de los
tercios’. En la edicion conjunta de Lira de bronce (1898-1920) y Alivio de
caminantes (1910-1936) -subtitulada (Poesias completas del autor)-
hecha por la Libreria General de Victorino Suarez en 1942, se incluyen a
modo de prélogo “doce sonetos que le ofrendaron a poeta, en libros y
periédicos, otros poetas sus amigos’. Y que son obra de Manuel de
Sandoval (Madrid, 1914), Alfredo Gomez Jaime (Bogota, 1915), Salvador
Rueda (Madrid, 1915), Mariano Arenillas (Salamanca, 1915), Luis Martinez
Kreider (Madrid, 1915), Ricardo Sanchez Madriga (Murcia, 1915),
Federico Escobedo (Mégjico, 1922), Fernando de Lapi (Madrid, 1925),

Nice Lotus (Turin, 1925) y José Ortiz de Pinedo (Madrid, 1928).

Lavoz dela sangre aparece en 1920 como indicamos, y llegaria atener
hasta una quinta edicion en 1944 con la editorial Victoriano
Suérez. La edicion de 1922 en Renacimiento/” Gil Blas’ integra €l discurso
de ingreso de Ricardo Ledn en la Real Academia de la Lengua € 17 de
junio de 1915, laalocucion leida en los Juegos Florales de Sevilla ese
mismo afno, el discurso de las Fiestas Eucaristicas de Salamanca del 9 de
enero de 1920 vy la aocucion necrol 6gica sobre Menéndez Pelayo del 9 de
junio de 1912. También ofrece un extenso prélogo de Maura -cuarenta
paginas-, donde se comienza por recordar respecto Ricardo Ledn que
“Desde que publicd su primer libro, Casta de hidalgos, blason inicia de su
escudo literario, transcurrieron cuatro afios no més hasta el dia en que la
Academia se hallé6 unanime, con espontanea conformidad, paraelegir a
novel escritor, todavia mozo, de modesta aunque honradisima condicion
social” (215).
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Seguidamente indica que “las aureas paginas de sus libros... acreditan
sensibilidad exquisita y consumada maestria en el desembarazado manejo
de nuestro idioma para declarar, matizar, perfumar y ennoblecer los
conceptos’ (216), pero adelanta ya el impulso oficialmente declarado
del trabajo de Ricardo Ledn -y reconocido por éste- a sefidar que “Ni aun
de lamas privilegiada vocacion literaria pudiera el cultivo obtener frutos tan
tempranos y sazonados, si a D. Ricardo Ledn hubiese faltado € almo y
adusto magisterio del dolor y la adversidad. Primero que é naciese, reveses
de fortuna alojaron en su hogar latristeza, y quebrantos de su propiasalud le
dieron luego la dolencia corporal por hermana gemela, que le acompana
todavia’... “su vidahaconsistido en asperezay desabrimiento, ruda prueba
de la cual sali6 mostrando ser su dma de las escogidas’... “Para almas de
este temple esta reservada la maravillosa inmunidad que las mantiene
placidas en latorturay vigorosas en la paciencia, como s en ellas se
embotase €l aguijon acerbo del dolor” (217). Y remacha en este sentido
Maura: “Por haberse forjado en tan duro yunque el almade D.Ricardo Leodn,
tienen suslibrosun sello singular... lafidelidad acuciosa con que observay
la perspicacia con que desentrafia las realidades en cosas y personas; la
sobriedad y  firmeza de los trazos con  que vigorosamente
describe, inundando de luz y color sus cuadros, asi en € orden material
como en e mora; la sensbilidad con que se le comunica la muda
elocuencia de la Naturaleza® (218). Advierte también Maura muy
amigablemente que “Mas las obras de Ledn ostentan otra fase que nos
desvia de hacer paralelos y las caracteriza con sello peculiar. Para
explicarnoslo no bastaria su asiduo trato con nuestros grandes escritores
misticos y ascéticos’...”No es un discipulo, sino un mistico mas, en quien
los angélicos concebimientos de mayor elevacion y de mas acendrada
piedad brotan, no a guisa de gercicio profeso, sino con espontaneidad
ostensible” (219). En esta linea prosigue € muy singular prologuista al

anadir que “las paginas ascéticasy misticas resultan quizas aventajadas
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entre todas las suyas: cdlidas, vibrantes y luminosas’...”de la pluma de
nuestro nuevo companero fluyen copiosas las sublimes intimidades del ama
creyente; nuevo afloramiento de una corriente literaria que parecia
extinguida, no pudiendo estarlo, porque perdurara mientras sea espafiola la
literatura de Espafia’ (220). Y culmina a respecto: “Espafiolismo: he aqui
otro rasgo fisonémico que tiene vigoroso relieve en cualesquiera paginas
del nuevo académico’... “Elpatriotismo de Ricardo Ledon es honda y
genuinamente espafiol” (221)..

Tras toda esta serie de elogios, Maura hace una observacion de especial
interés respecto ala obra de Ricardo Ledn, apuntando que la lectura de
los textos de éste “deja en incierto si es més castizo el fondo o € lenguagje;
en todo caso, esta cabal conformidad realza el espariolismo, tanto del estilo
como del discurso” (222). Enumera luego los titulos de Ledn vigentes en
ese momento, desde Casta de hidalgos y Comedia sentimental hasta El
Amor de los amores, Alcala de los zegries y Los centauros, para subrayar
que “Siempre siente y escribe €l Sr. Ledbn como poeta, ora cifia sus
inspiraciones con las vestiduras de la rima, ora se dgje fluir limpia, claray
numerosa su habla castiza’ (223), y remata: "brio y cadencia de poema
tienen las mas de sus péginas narrativas. En Casta de hidalgos acontece
que pasges enteros estan  escritos  en endecasilabos libres’...
y “no causa sorpresa la facilidad y galanura de los versos coleccionados
bajo € titulo de Alivio de caminantes (224). También hace hincapié Maura
en gque Ricardo Ledn “Profesay practica nuestro realismo hereditario, no el
exotico; el que miraa cielo a trasluz de lavida, y no el que con lamirada
hiende la vida hasta clavarse y reposarse en €l cieno” (225).

Después, Maura reflexiona en torno a la discusion -tan en boga ya en
aquellos afios- de s la relacion entre lengua y pueblo es espiritua y
determinante o material y secundaria. Y sefida, desde una épticasimilar ala
poco a poco expuesta luego por Ledn, que “El idioma de un pueblo no

parece cosa que éste pueda tomar o dejar, sino parte consubstancial a la
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formacion y las vicisitudes del pueblo mismo, y s miramos a lo futuro,
conocemos que ho se perdiera ni de pronto se aterara, aun cuando €l
pueblo fuese expulsado del territorio que le sustenta, o cayese en
servidumbre, o le aviniese otra cualquiera de las mayores imaginables
catastrofes. Enla contexturaradical, enlacopialéxica, en lasinflexiones,
los matices y las galas de la lengua patria estén representados los origenes
étnicos y las singularidades fisiolégicas, y las influencia del suelo y del
clima, y el fondo religioso, y lavocacion colectiva, y las costumbres, y las
vicisitudes de apogeo o decadencia, de paz o guerra, de prosperidad o
penuria con que la patria misma se formé y anduvo las jornadas de su
existencia. Todavia més claramente se refleja en e idioma peculiar la
fisonomia espiritual de las gentes que le hablan”... “ Tan ingenua, tan intima,
tan efusiva e indeliberada es |a corriente donde con €l hablar van fundidos €l
sentir, pensar, sufrir, gozar, pujar 0 ceder, que no veo resquicio por
donde pueda meter susraicesladudade s algun dia se divorciaran el ama
y lalengua de la nacién. Sdlo la muerte desintegra la unidad organica de los
seres que alientan.” (226) Luego, y una vez que ha remarcado el hecho de
que cada lengua se ha formado y desarrollado en “la perenne necesidad de
nuevas denominaciones paralas cosas’ y que “ grandisima parte de labor tan
maravillosa hizo siempre e pueblo andénimo, sin intentarlo de propésito”
(227), Maura acepta que "Ocurriran en nimero desmedido neologismos y
adopciones de voces exoticas, sefidladamente para el tecnicismo de artes 'y
ciencias’, pero apunta que “El habla de los clésicos no es sino €l castellano
que siglo tras siglo la raza entera, en mayor medida € pueblo que los
doctos, hizo verbo de su espiritu” (228).

A partir de agui, Antonio Mauray Montaner refuerza con la exposicion
de sus propias ideas €l corpus ideoldgico de Ricardo Ledn sobre la relacion
de lengua, puebloy nacién”. Asi, subraya Maura gque “Lalengua es, més que

representacion, exteriorizacion directadel alma misma de un pueblo o
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una raza’ (229), y ante posibles adulteraciones de la lengua advierte: “Por
dicha, no siendo e idioma hechura arbitraria de los hombres, tampoco
acaban con él las ofuscaciones de éstos. En pasados tiempos otras crisis
padeci6 la pureza del idioma, y tuvieron correctivo natural en € arraigo
popular, y también en € asentado prestigio de los grandes escritores... La
compenetracion del idioma con e espiritu de la raza le atribuye vigor
ungénito para eliminar tarde o temprano lo que no admite asimilacion
organica’ (230). Y concluye el mentor de Ricardo Leon, después de criticar
a quienes han creido en la posibilidad de eliminar fronteras y unificar
culturas, “la lengua castiza de Cadtillaes todaviamas imperecedera que
una soberania politicay que una nacionalidad; es nexo congénito y verbo
comun de todaunaraza’ (231).

Con este frontispicio de ideas conservadoras claramente expuestas por
Maura en su prélogo, Ricardo Ledn inicia La voz de la sangre con €
capitulo titulado “La lengua clasica y € espiritu moderno”. En & se
comienza por evocar en lamejor tradicion modernistay conservadora la
lafiguradel poligrafo, arquitecto, gedgrafo y orientalista Eduardo Saavedra,
investigador del solar numantino y arquedlogo que, mientras construia
caminos nuevos por las llanuras celtibéricas, exploraba “los vestigios de las
muertas civilizaciones bgjo la corteza rugosa de los campos castellanos’
(232). Y del que Ledn -posiblemente deseoso de haber podido emularle en
sus saberes varios- resalta “su profundo sentimiento religioso” y “viril
patriotismo” al escribir volumenes como Obras publicas y monumentos de
la Esparia antigua y La invasion de los arabes en Espania.

Enseguida pasa Ricardo Ledn a ocuparse de un problema en ese tiempo
muy debatido en los circulos derivados del modernismo hacia el
conservadurismo idedlista, €l problema de la compatibilidad o no de la
lengua clasica y la sensibilidad moderna. Y se pregunta nuestro escritor
“¢Es menester acaso cerrar esos libros -las obras principes del Siglo de

Oro- con siete llaves como el sepulcro del Cid, segin mandan ahora, y
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fundir la lenguade Castilla en nuevos crisoles para acuiiar holgadamente
las novedades de nuestro siglo” (233). Y tras criticar a los ingenios
modernos y poco castizos, sefiaa que “hay quienes, llevando € impetu
marcial a sangre y fuego, no solo recusan la autoridad de los clésicos y
rechazan el Arte (es decir, lasleyesy disciplinas de la forma, los
preceptos y reglas de componer), sino que arremeten, a nombre del
pensamiento, contra la materia natural del Arte y la forma, contra el
lenguaje mismo, queriendole someter a licencioso capricho individual.
Acaso de todas las rebeldias, ésta es la més ciegay perniciosa...” Frente a
esta desviacion, el escritor afirma tgjantemente que “Laformaen e Arte es
la purpura de la Belleza, €l simbolo de su estirpe y dignidad: con é no se
esconde ni se oscurece € pensamiento, antes bien, se le rinde mayor y mas
publico homengje” (234). Prosiguiendo en esta vision idealistay sin fisuras
al remarcar con un lirismo tardorromantico que “La generacion de lo Bello
responde a la misma ley de la vida: fenecen los individuos, las
civilizaciones, las costumbres; evoluciona la Humanidad, alumbra nuevas
aguas, abre nuevos surcos; pero los tipos ideales y las formas perfectas
permanecen incolumes como supremos dechados, como efigies de la eterna
Hermosura” (235). Y en cuanto a técnica, normas y disciplina dice que
“Todas las artes tienen su fundamento y raiz en la Naturaleza; mas de €ello
no se infiere la nulidad de la disciplina, pues las aptitudes naturales se
gjercen con mas pujanza'y primor cuando las rige un prudente y luminoso
magisterio” (236). Después apoya € clasicismo grecolatino frente a
“seudoclasicismo francés’, y ensalza e legado del Renacimiento, el
resurgir clasico de Goethey loslogros del Romanticismo en Leopardi,
Romanticismo en Leopardi, recordando que “La belleza de la forma es
inmortal, no pasa de moda nunca’ (237).

Esta vision idealista de la literatura se complementa en Ricardo Ledn con
unadevocion por €l trabajo con arreglo a una normay a unos canones, Como

indicaal sefidar que “El sentimiento es la semilla preciosa del Arte: nuestro
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corazén ama la belleza, pugna por alcanzarla, como el ave cautiva salta por
subir a cielo. Pero la sensibilidad no es suficiente. Todos los hombres son
mas 0 menos sensibles, y, sin embargo, !'ved que pocos los poetas, qué
pocos los artistas que merezcan nombre de talesj”... La sensibilidad no les
basta para serlo... es un arpa donde duermen las notas y requiere una “mano
de nieve’” a lo Bécquer... “Y esta mano de nieve es la emocion; pero
tampoco la emocién natural y abandonada a si misma, sino la emocion
templada, dirigiday gobernada por €l Arte. Sin e Arte, laemocion es una
mano torpe y durd’ (238). Todo ello, segun Ledn, “no contradice la
sentencia de que el poeta nace; antes bien, la confirmay corrobora, pues €l
poeta es el ente privilegiado que nace para sentir las mas puras y soberanas
emociones, y por esta es esencialmente poeta; pero no canta, como el
ruisefior, por natural instinto, sino por modo mas alto y compleo: por
naturaleza y arte”.... “la eterna verdad del precepto de Horacio: nada vale
el Arte sin ingenio, ni € ingenio sin &l Arte” (239).

Reitera y amplia luego Ricardo Ledn su idea de que “Una literatura
nueva y original, de honrada inspiracion... no puede ser enemiga de la
literatura clasica ni incompatible con la lengua del siglo de oro. El
clasicismo castellano es la més dichosay fecunda unidn que se ha hecho en
el mundo de las dos grandes corrientes estéticas de la Historiaz del
helenismo y el cristianismo, de la hermosura de las formas y la
profundidad de los sentimientos’ (240). Y defiende mas tarde y con
toques de populismo los principios conservacionistas y tradicionalistas:
“Aun late en nuestros corazones modernos la tradicion castiza, y vive la
lengua de Cervantes con su antiguo sabor, no solo en el Quijote, sino en
boca del pueblo (que es su sefior natural), fuera de los centros urbanos,
donde la destrozan béarbaramente” (241). Junto a estas afirmaciones,
vuelve con rapidez a reiterar también Ricardo Ledn la doble composicion
deidealismo y realismo que asu juicio caracterizaalaliteraturay e espiritu

clasicos castellanos, a subrayar que “Rasgo esencial es del genio espafol la

251



virtud que tiene para juntar e realismo mas crudo y humano con las
efusiones méas sublimes del idealismo espiritual... Acrisolada la lengua de
Cadtillapor dmasy brazos de puro temple, amasd también idealismo y

realismo en su inmortal encarnadura, y fue apta, reciay sensible para decir
con las palabras mas comunes los més complejos e ideales pensamientos”
(242). Reitera luego € escritor como los dos componentes basicos de la
literatura y la lengua espariolas son por un lado “la vena caudalosa del
Renacimiento”, y por otro “¢el realismo castellano, |a tradicién genuinamente
castiza’... "acentuandose, como es ldogico, € redismo en los géneros
populares’ (243). Por ultimo, Ricardo Ledn trataen e capitulo cuarto de su
texto “Lalengua clésicay € espiritu moderno” de uno de los asuntos que
mas llaman su atencién en esta época, € debate acerca de lo que es
verdaderamente moderno en literatura.  Afirma asi que “Moderno es
distinto de contemporaneo; mas la mayor parte de los que se llaman a si
mismo hombres modernos, quieren decir que son contemporaneos, esto es,
actuales, en € sentido méas préximo, limitado y torpe de lapalabra’... “Para
ser intima y verazmente moderno, conviene huir de las corrientes
superficiales del siglo y descender a las capas serenas y profundas, que,
siendo actuales y vivas, son también de todos los tiempos’... “ Sblo de esta
suerte, desdefiando el instante que huye, para abarcar de golpe lo pasado y
lo porvenir, se es hombre moderno y, ala par, hombre de espiritu” (244).

Y extendiendo estas apreciaciones indica curiosamente nuestro
escritor que “Tres vivas inclinaciones singularizan nuestra épocay le dan
caracter impetuoso y bizarro; tres fuertes impul sos, cuyas raices, aunque son
bien robustas y antafionas, hallan més docil tierray mas viciosa nutriciéon en
el suelo abonado y ardiente de nuestro siglo... la democracia en sociedad, €l
criticismo en la Ciencia, el romanticismo en € Arte” (245).

Pasa después Ricardo Ledn a ocuparse de cuestiones basicas de la
lenguay laliteratura, comenzando por sefiaar que “Desde un punto de vista

genera y filosofico, las palabras son los simbolos de las ideas, no las ideas

252



mismas, merced a lo cual cambian las ideas, pero sin destruir por ello las
palabras;, antes bien, vivificandolas a henchirlas de conceptos nuevos’
(246). Y enlazando con anteriores observaciones precisa que “Viniendo a
nuestro romance castellano, aun es mas facil conciliar su genio con €l
espiritu del siglo. De los tres caracteres que en e mundo moderno
sobresalen, dos de €ellos, la indole popular, democrética, y el romanticismo
individualista'y peregrino, fueron siempre rasgos peculiares y profundos de
la sociedad espafiola en todo tiempo: acufiados estan con  Vvigorosos
trogqueles en la castiza tradicion, en las costumbres y e idioma, desde el
Poema del Cid hasta los Episodios nacionales. Pocas literaturas habra en
que, sin mengua del magisterio clasico, abunden con tan indémita lozania
los escritores independientes, los curiosos, andariegos y pelegrinos, las
vidas novelescas y desgarradas’ (247).

Posteriormente, en el capitulo quinto de “La lengua clasicay € espiritu
moderno”, apunta el escritor que “Laidea mas profunda, la abstraccion méas
dificil, el més tenue matiz, pueden hallar en nuestro vigjo castellano la més
perfecta expresion, sin que pierdan un &omo de su esencia metafisica,
ganando con las palabrasen transparenciay nitidez” (248). Parafinalizar
resaltando que “Si, como dicen todos, € rasgo principa del espiritu
moderno es la inquietud, la rebusca angustiosa de lo Infinito, ¢donde habra
una lengua que exprese la inquietud y el ardor como la lengua espafiola,
acostumbrada a escrutar en las tinieblas de la Noche los reldmpagos de la
eterna Luz , elevandose a las mas puras contemplaciones de la Verdad?’
(249).

Alguna que otra consideracién incluida en el segundo apartado de La
voz de la sangre, titulado “Patria, fides, amor”, resulta también de interés
para conocer el ideario de Ricardo Ledn; como por ejemplo las relativas ala
formacion del ser y la cultura espafioles. En este sentido afirma el escritor

que “El estudio de nuestro romance, que no nacid, segun parece, del latin
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moribundo de los retoricos...sino engendrado en las puras entrafias de
aquella recia matrona (ladel sermo patrius) a empuje fecundador y
brioso del latin plebeyo; los vestigios de esa cultura aborigen, con monedas
y leyes, arte, idiomay alfabeto propios, épica legendaria, lujo civil... todo
viene arestituir su fuerzay autoridad al arquetipo dela civilizacion ibera,
firme cimiento de la Raza, no barbaro y agreste como algunos dicen, antes
bien, candoroso y juvenil, sinfonia heroica de Espafia donde por cima del
fragor de los broqueles se oye el alegre repicar delos crétalostartesios...
Aungue €l injerto latino florecié al cabo intensamente en la Peninsula,
ello prueba cuan cultivado se hallaba € terreno, cuan madura la
civilizacién indigena para cefiir la toga de una cultura superior” (250). Y
concluye, en linea con esta reivindicacion de lo primigenio espafiol, algo
mas adelante: “por mucho que exageren ciertos orientalistas, es indudable
quelacivilizacion hispanoarabe tuvo menos de ardbiga que de espafiola
fue una cultura genaa caracter semitico, dearrollada merced a choque
con larazavenciday a influjo del medio ambiente” (251). Al margen de las
ideas contenidas en los apartados tercero -”"Pane Lingua’- y cuarto -"El
teatro de los hermanos Quintero”-, y que no cambian decisivamente la
vision que sobre el corpus ideoldgico de Ricardo Ledn respecto a la
culturay lalengua se pueda ya tener, cabe sefidlar algunas apreciaciones del
escritor insertadas en e quinto y Ultimo capitulo, “La escuela del
patriotismo”, dedicado “a Maestro” Marcelino Menéndez y Pelayo con
motivo de su muerte. Aqui, Ricardo Ledn advierte que “el hombre,
semeante a arbol, es méas fuerte, méas recio y mas frondoso cuanto mas
profundas tiene sus raices en € terrufio nativo. Més es un hombre de su
tiempo y mas trasciende a lo futuro cuanto més ahonda en las entrafias de
su tierra, de su patria, de su historia, de su tradicion” (252). Y luego, en
un aarde de tardorromanticismo y modernismo remarca: “es preciso batir la
costra de los siglos para dar con las fuentes de la Historia. Es fuerza

remover las ruinas y levantarlascon amor y abrir latierramadrey
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descender alos sepulcrosy escuchar sus voces inefables, y calar muy hondo
en lo que fue, para aclarar o que es 'y concebir lo que sera. No hay ciencia
sin experiencia, ni  Patria sin tradicion” (253). Dentro de esta posicion
tradicionalistay por derivacion espafolista, Ricardo Ledn manifiesta que
“Vivimos ahora mas que nunca, en un ambiente artificioso de rutinas
progresistas, de lugares comunes y frivolas paradojas’... “Al conjuro de una
palabra, europeizacion, tan presuntuosa como vacia de sentido y hasta
malsonante, se ha levantado |a eterna legiéon de noveleros y parlanchines,
paralos cuales no han existido jamésni las obras del Maestro (Menéndez y
Pelayo) ni la Historia de Espaia’... " ¢Somos unatribu salvaje de Africa,
una insula del Extremo Oriente, una momia protohistorica, un pueblo tan
senil o tan barbaro y nifio que necesita una infusién de savia europea?
¢Doénde nutrié su pensamiento Menéndez y Pelayo, principalmente, sino en
las entrafias de la tradicion espafiola, que es quiza la méas pura, la més
limpia, la més honrada, la més Europa de los pueblos latinos?’ ... “¢Qué
nos puede ensefiar Europa, en punto aideas raices, que no tengamos ya
olvidado, de puro sabido?’ (254). De aqui infiere y afirma el escritor que
“Lo gque nos urge es restaurar la olvidada, noble y genuina cultura espaiiola,
incorporandola y fundiéndola a progreso material del siglo en que vivimos.
Lo gue nos toca es trabajar sobre € cimiento milenario de la casta,
espanolizando las cosas nuevas’ (255).

Esevidentela deuda doctrinal de Ricardo Ledn con Marcelino
Menéndez y Pelayo, deuda que reconoce y que supera las ideas del
“Maestro” sobre el progreso para situarse en gran parte del nucleo de
pensamiento de todas las obras del autor de La voz de la sangre. Respecto al
progreso y al arte en relacién con éste, Menéndez y Pelayo sefidaria dentro
de una visién mistica general en su Historia de las ideas estéticas, tomo
VI, capitulo quinto, que “Jesucristo esel ideal vivoy eterno del artey de
la humanidad... Verbo de Dios encarnado, Imagen de la substancia del Padre

y esplendor de su gloria, centro vivo del Artey foco eterno de labelleza’, y
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después precisaria que, entre las tendencias “ que pervierten y extravian”, se
encuentran “el vergonzoso mercantilismo literario, la ola de materialismo,
sensualismo y positivismo que amenaza matar toda abnegacion, toda luz del
ideal, todo entusiasmo” (256).

En realidad, |a idea de Ricardo Ledn sobre e progreso se alimenta no
solo del tradicionalismo a lo Menéndez y Pelayo, sino también de los
presupuestos declarados por Ramiro de Maeztu para lograr la
modernizacion de Espafia desde unos principios a la vez Utiles'y
tradicionales; es en este sentido en € que Maeztu hablaba de impulsar un
proceso de modernizacion -industrial, financiero y agrario- capaz de
dotarse de sus propias herramientas culturales e ideoldgicas paralograr la
estabilidad y el orden social, revitalizando la cultura catdlica tradicional.
Por su parte, Ricardo Ledn termina su texto sobre Menéndez y Pelayo
recordando en una imagen muy tardomodernista que las obras de éste son
“riquisimos panales donde escanciaron sus amibares todas las solicitas
abejas de Esparia, libando en todas las flores de la cultura universal” (257).
Y cierrael volumen La voz de la sangre con una recomendacion fina y
paraé decisiva “Amar alapatria heagui e Unico remedio de nuestras
pesadumbres. Es preciso ensefiar el amor de laPatria, €l amor y lafedela
estirpe. Quien no ama a la Patria no puede ser siquiera un hombre honrado.
Un mal patriota es un traidor a Dios, a sus padresy a sl mismo. La Patria
temporal eslaimagen de la Patria eterna’ (258).

El curioso y esclarecedor volumen titulado La capa del estudiante
aparece en 1921, editado por V.H. Sanz Cadlega, a modo de
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imaginaria obra recopilatoria de textos periodisticos y articulos escritos por
Ricardo Ledn en su juventud malaguefia y santanderina -y radical- (hasta
1909). A tal fin, Ledn se inventa, tal y como observa Ara Torralba (259), la
existencia de una revista estudiantil y criticallamada La capa del estudiante
-cabecera que toma de una publicacion que habia creado en Malaga 1877 el
periodista y literato José Maria Crouiselles-, y sitla en ese marco una serie
de textos y articulos pretendidamente escritos en su juventud. Estos textos
no tienen referencias claras en cuanto a fechas y datacién, los personajes a
los que se critica o dibuja parecen pertenecer a una Malaga modernista y
sumida en luchas caciquiles entre bandos politicos, pero tampoco son en
principio claramente reconocibles, y e lenguge resulta algo anacrénico
incluso para el tiempo en que se pretende que los textos fueron escritos. El
titulo de este volumen esta ademéas tomado de un libro de Eduardo Lustono
publicado en Madrid por Gaspar editores en 1880.

La segunda edicién de esta creacion de nuestro escritor aparecio en
1929, como tomo X1X de las Obras completas, en Madrid y a cargo de la
casa Hernando; mientras que la tercera -subtitulada “(Paginas de la
juventud)’- se publicé en 1944, por las ediciones madrilefias Libreria
General de Victoriano Suarez.

Como edicion definitiva, esta tercera incluye cuarentay un textos
breves, de o més variado, y que van desde €l articulo de costumbres a lo
Larra hasta la critica teatral, apuntes de ambiente social o incluso
declaracionesideolOgicas 0 estéticas en las que lo radical se
entremezcla con lo conservador. El libro se divide en cuatro partes, tituladas
respectivamente “La capa del estudiante’, “La romeria del verano”, “Del
teatroy del libro” y “Politicade ayer y hoy”; agrupandose bajo cada una
diferente nimero de textos cortos, y siendo las més reducidas -pero también

las mas reveladoras de | os pensamientos del escritor- la segunday la cuarta.
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El prélogo de esta obra -que ya lo fuera de la segunda edicion- intenta
explicar el porque de de la publicacion de la misma, y comienza por evocar
una época del autor en la que éste andaba “viviendo a triste azar, a la
bohemia, estudiante con ribetes de picaro, poeta a ratos, a ratos periodista, y
siempre con més sobra de orgullo y de ilusiones que de saud, venturas y
dineros’ (260). Sin embargo, advierte que “Con ser aguellos afios tan duros
y crueles, no cambiara yo entonces mi capa de estudiante, llena de
remiendos, por un manto de rey; ni por altos blasones mi apellido de hidalgo
de gotera’. Enseguida remacha con un tono ya clasico en este tipo de libros
gue “Ahora, después de muchos afios... lleno de canasy laureles... vuelvo
losojos a ayer... No bastan glorias ni laureles allenar vacios del corazon ni
del hogar; no bastan honras ni dineros a suplir e divino tesoro de la