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Introduccién

CAPITULO 1. INTRODUCCION

1.1. Objeto de estudio

El objeto del presente trabajo es el de analizar comparativamente los
relatos de Adan y Eva en Génesis 2-3, el Fausto de Goethe y El retrato de
Dorian Gray de Oscar Wilde como mitos de transgresion con vistas a establecer
algunos elementos estructurales comunes a todos ellos.

Estos textos comparten una serie de caracteristicas narrativas, como es
el hecho de la transgresion por parte del personaje de una ley natural o divina
(no social) relacionada con la propia esencia humana y sus limites, y que se
expresa mediante una busqueda de conocimiento en la mayor parte de las
ocasiones, aunque también, como busqueda de eternidad/juventud/belleza en
el caso de Dorian Gray, por ejemplo. Ademas, los desenlaces suelen ser
habitualmente desgraciados debido a la osadia del protagonista, tematica que
aparece, asimismo, en otros muchos relatos, como los de Lucifer, Prometeo,
fcaro, Frankenstein, el Dr. Jekyll, y un largo etcétera, a algunos de los cuales
haré alusion, pero sin profundizar en ellos por razones de limitacién del campo
de estudio.

Este trabajo pretende, por tanto, defender la hipétesis de que existe un
fundamento imaginario comun para estos textos aparentemente tan dispares a
traveés del analisis de las obras concretas, y quiere apuntar, asimismo, posibles
explicaciones e interpretaciones de las mismas desde una perspectiva mitica,
utilizando para ello herramientas tedricas y metodoldgicas procedentes de
campos como la teoria de la literatura y las ciencias de las religiones, que
puedan aportar una vision lo mas plural y completa posible.

Con esta investigacion deseamos, ademas, contribuir al desarrollo de un
modelo tedrico y practico que sirva como ejemplo para el estudio comparado de

los mitos, para la investigacion de temas interdisciplinares como el que nos
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ocupa a partir de una hermenéutica abierta, pero no débil ni nihilista, al mismo
tiempo que intentamos proponer también una posible via metodolégica para la
literatura comparada con la aplicacion especifica a nuestras obras del sistema
de estructuras simbdlicas realizado por Gilbert Durand.

Es obvio que no se podran tener en cuenta aqui todos los contenidos ni
literarios ni filoséficos o de pensamiento que inundan estos relatos, puesto que
existe una bibliografia ingente sobre los mismos y tampoco es el objeto de esta
tesis. Mas bien, trataremos de centrarnos en aquellos aspectos que
consideramos fundamentales para su explicacion y comprension desde el punto
de vista de la estructura mitica que pretendemos defender.

Se trata de realizar un estudio cientifico de las relaciones entre literatura
y religién, sistemas ambos que fundamentan en gran medida la vision del
mundo de las sociedades tanto tradicionales como modernas, y cuyo mutuo
hontanar parece ser el deseo insatisfecho producto de la crisis de la existencia
humana, segln han sefialado distintos estudiosos.*

En el fondo, tanto el arte como las distintas religiones histéricas serian
las dos, desde nuestro punto de vista, consecuencia de una cosmovision, de
una Religion con “R” mayulscula, que vendria a representar un “universo
simbolico” para utilizar las palabras de Thomas Luckmann?, es decir, un sistema
de significado socialmente objetivado que se refiere, por un lado, al mundo de la
vida cotidiana y, por el otro, sefiala un mundo que se experimenta como
trascendiendo dicha vida.

Ademés, todos los sistemas de significado, segun el autor, estan
formados por objetivaciones, productos de las actividades subjetivas que llegan
a estar disponibles como elementos del mundo comdn tanto para sus
productores como para los otros hombres. Son, por tanto, esencialmente
sociales.

El organismo humano, que aisladamente no es mas que un polo

separado de procesos subjetivos “carentes de significado”, se convierte en un

! Malinowski, B., Magia, ciencia, religion, Barcelona, Ariel, 1982, pag. 20.
2 Luckmann, T., La religién invisible, Salamanca, Sigueme, 1973, pags. 51-9.
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“si mismo” al embarcarse con otros en la construccion de un universo “objetivo”
y moral de significado, trascendiendo asi su naturaleza bioldgica.

Esta en armonia con el sentido elemental del concepto de religion el que
se dé el nombre de “fendbmeno religioso” a esta trascendencia de la naturaleza
bioldgica, y se pueden, por tanto, considerar fundamentalmente religiosos los
procesos sociales que conducen a la formacién del “si mismo”.?

Por otro lado, la vision del mundo es para el individuo una realidad tanto
subjetiva (inmanente) como objetiva e histérica (trascendente)®, realidad ésta
altima que cumple una funcion también esencialmente religiosa, pues la
prioridad histérica de la visién del mundo proporciona las bases empiricas para
gue los organismos humanos trasciendan de forma satisfactoria lo bioldgico,
integrandose en el contexto de una tradicion de significado.

La socializacion consiste en el aprendizaje de detalles particulares de
contenido, pero éstos son solo elementos de internalizacion de una
configuracion global del significado subyacente. Ningun esquema interpretativo
singular desempefia una funcion religiosa. Es mas bien la vision del mundo
como un todo, como matriz unitaria de significado, lo que provee del contexto
historico en el que el organismo humano conforma identidades que trascienden
la naturaleza biolégica.

Sin embargo, en la visiéon del mundo hay también, continlda el sociélogo

aleman, un dominio que puede llegar a articularse de tal modo que merezca

® No nos parece que debamos prescindir aqui del término “religioso”, a pesar de que quiza se podria hablar
de una trascendencia no religiosa, al igual que hablaremos también méas delante de la funcion religiosa de
la literatura, pues como dice Jirgen Habermas en Pensamiento postmetafisico, Madrid, Taurus, 1990,
pags. 62-3: “Tras la metafisica la teoria filosofica ha perdido su status extraordinario o extracotidiano. Los
contenidos experienciales explosivos de lo extraordinario han emigrado a un arte que se ha tornado
auténomo. Pero, tampoco tras esta deflacién cabe en modo alguno decir que lo cotidiano totalmente
profanizado se haya vuelto inmune a la irrupcion perturbadora y subversiva de sucesos extracotidianos. La
religion, que en gran parte ha quedado privada de sus funciones de imagen del mundo, sigue siendo
insustituible, cuando se la mira desde fuera, para el trato normalizador con lo extracotidiano en lo
cotidiano. De ahi también que el pensamiento postmetafisico coexista aln con una praxis religiosa. Y ello
no en el sentido de la simultaneidad de lo asimultaneo. La continuidad de esta coexistencia ilumina
incluso una curiosa dependencia de una filosofia que ha perdido su contacto con lo extracotidiano.
Mientras el lenguaje religioso siga llevando consigo contenidos semanticos inspiradores, contenidos
semanticos que resultan irrenunciables, pero que se sustraen (¢;por el momento?) a la capacidad de
expresion del lenguaje filosofico y que aguardan ain a quedar traducidos al medio de la argumentacion
racional, la filosofia, incluso en su forma postmetafisica, no podra ni sustituir ni eliminar la religién.”

* Luckmann, T., Op. cit., pags. 61-79.
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llamarse “religion”. Este dominio esta formado por simbolos que representan un
rasgo “estructural” esencial de la cosmovision. Tanto el sentido ultimo de la vida
de cada dia como el significado de las experiencias extraordinarias se localizan
en esta realidad de lo “sagrado” y lo “diferente”.

El cosmos sagrado es, por tanto, una parte de la vision del mundo y est4,
asimismo, objetivado socialmente, sirviendo para legitimar la conducta en toda
la gama de situaciones sociales.

Luckmann distingue, como vemos, entre religion entendida como
cosmovision, como universo simbolico, y religion como manifestacion histérica
concreta, como representaciones de un cosmos sagrado. Nosotros preferimos
denominar Religion con “R” a lo que él entiende por cosmovisidén, que se
manifestaria simultaneamente en el arte y en la religion historica (lo que él llama
también religion o cosmos sagrado) y que tendria al mismo tiempo un caracter
instrumental o racional y simbdlico, afiadiendo, ademas, un altimo concepto,
gue seria precisamente el de lo numinoso entendido en el sentido de Rudolf
Otto,> categoria que se podria situar en un plano mas universal y menos
concreto que el de la Religion.

De esta forma, consideramos adecuado extender aqui las afirmaciones
del autor aleman sobre la religién al campo del arte y, especificamente, en este
caso, al campo de la literatura. Ademas de las doctrinas religiosas
institucionalizadas, hay otras estructuras de significado que funcionan como
integradoras de las “rutinas” de la vida diaria y legitimadoras de sus crisis.®

Dentro de estas estructuras, estarian para nosotros las que subyacen a las

® Para Otto lo numinoso es un elemento especifico y singular que se sustrae a la razén y que es inefable,
inaccesible a la comprension por conceptos. Ademas, lo numinoso no puede ser definido, s6lo cabe
dilucidarlo para lo que el tedlogo acude a una serie de aspectos que pueden describirlo al menos
indirectamente. Uno de los aspectos que definen al numen es el misterio, lo oculto y secreto, que no se
entiende ni es familiar. Otros tres caracteres del numen son el aspecto de lo tremendo, que apunta a una
inaccesibilidad absoluta; la majestad, al que corresponde como su correlativo en el sujeto un “sentimiento
de criatura”, y la energia, que es vida, pasion, voluntad, fuerza, etc. La nada y el vacio de la mistica y el
budismo, por ejemplo, serian igualmente ideogramas numinosos para significar lo absolutamente
heterogéneo. Otto afirma, ademas, el caracter ambiguo de lo numinoso, puesto que, por una parte, provoca
el sentimiento de lo “tremendum”, que detiene y distancia, pero, por otro lado, atrae y fascina. Esta
ambivalencia puede ser, desde su punto de vista, sugerida por una analogia estética: la del sentimiento de
lo sublime, pues también éste abate y humilla, y, al mismo tiempo, encumbra y exalta. Ver Otto, R., Lo
santo, Madrid, Alianza, 1996.

® Ver Luckmann, T., Op cit., pag.36.
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grandes creaciones literarias y, especificamente, a los mitos como los que
tratamos en este trabajo, que reflejan una vision del destino humano y cuyo
mensaje se mantiene hoy en dia tanto en la ciencia ficcion, por ejemplo, con
historias en las que los excesos de la ciencia se vuelven contra su
descubridor/inventor, como en la vida real, donde el avance de la genética
provoca el miedo de los que consideran que no se debe ir demasiado lejos en la
manipulacion de los cromosomas porque hay cosas que deben dejarse en
manos de Dios o de la Naturaleza.

Estas estructuras de significado a las que se refiere Luckmann se
mantienen a pesar de que las instituciones que las mantenian originariamente
(la iglesia, p.ej.) dejan de tener la influencia que tenian previamente porque,
aungue las instituciones religiosas no son universales, los fenémenos que
subyacen a estas instituciones presumiblemente si lo son.” Esto enlaza
claramente con la teoria de Durand, pues el universo simbdlico del que habla
Luckmann puede ser identificado con facilidad con lo imaginario en el texto del
estudioso francés. Lo imaginario tiene un caracter igualmente universal, aunque
puedan primar unas estructuras sobre otras segun las culturas y las épocas, y a
pesar de que sus formas nunca sean puras, Sino que se entremezclen en un
mestizaje de simbolos.

Por otra parte, como ya hemos sefalado, Luckmann afirma que tanto la
trascendencia de la naturaleza biolégica por el organismo humano como la
socializacion son procesos religiosos y considera, ademas, que ningun
esquema interpretativo singular desempefia una funcién religiosa, sino que es
mas bien la visién del mundo como un todo lo que provee del contexto histérico
en el que el organismo humano conforma identidades que trascienden lo
biolégico.

En este sentido, podriamos afirmar nosotros también la funcion religiosa
de la literatura, que contribuye a crear y a representar una vision del mundo en
una sociedad dada. Sin embargo, no serian las obras aisladas las que

cumplieran esta funcion, sino el sistema entendido como un todo, y ahi residiria

" [dem, pégs. 51-9.
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justamente el valor del estudio global y comparativo de las distintas
manifestaciones literarias.

Como nos dice Mircea Eliade, ser o, mas bien, convertirse en un hombre
significa ser “religioso”. Gracias a la experiencia de lo sagrado, el espiritu
humano ha aprehendido la diferencia entre lo que es real, poderoso, rico y
significativo, y lo que estd desprovisto de estas cualidades, y, mediante el
estudio de la historia de las religiones (y nosotros afladimos de las otras
ciencias religiosas, de la literatura y de cualquier otra manifestacion del espiritu
creador), siempre que le apliguemos una hermenéutica valida, podremos
descifrar una serie de “mensajes” que esperan a ser descifrados y
comprendidos.?

Pero no debemos olvidar tampoco en ninglin momento que este ejercicio
de explicacién de los mitos no debe ser nunca una traduccion de los simbolos o
de las imagenes en términos concretos, pues, como afirma este autor, si el
espiritu utiliza las imagenes (0 en nuestro caso los mitos) para aprehender la
realidad ultima de las cosas, es justamente porque esta realidad se manifiesta
de una manera contradictoria y, por consiguiente, no seria posible expresarla
con conceptos.? Por tanto, nuestra labor aqui es la de analizar los textos y
buscar algunas de sus posibles interpretaciones, pero sin pretender abarcar la
polivalencia significativa ni la capacidad de sugerencia imaginaria que sélo las

obras artisticas pueden ofrecernos, pues como dice Mircea Eliade:

“Dans notre cas, il nous faut entreprendre une démystification a rebours;

autrement dit, il nous faut “démystifier” les univers et les langages apparement

profanes de la littérature, de la peinture, du cinéma, et montrer tout ce qu’ils

comportent de “sacré” —évidement, d”un sacré ignoré, camouflé ou dégradé.” *°

8 Eliade, M., La nostalgie des origines, Paris, Gallimard, 1971 pags. 7-14.
o Eliade, M., Images et symboles, Paris, Gallimard, 1980, pags. 17-8.
19 Eliade, M., La nostalgie des origines, pag. 247.
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1.2. Aspectos teoricos y metodoldgicos

En este capitulo, trataremos de establecer las bases tedricas y
metodoldgicas que nos permitiran llevar a cabo el trabajo que hemos propuesto.
En primer lugar, presentaremos la definicion de mito que vamos a utilizar en
nuestra investigacion, sefalando las teorias sobre la imaginacion de Gilbert
Durand como la fuente de inspiracion principal de nuestras reflexiones. En
segundo lugar, afirmaremos la pertenencia de los relatos de Adan y Eva, Fausto
y Dorian Gray al esquema de la caida, esquema que representa la angustia
humana ante la temporalidad, y justificaremos, ademas, la pertinencia de su
eleccion. Por ultimo, explicaremos también brevemente como se va a

desarrollar nuestro trabajo en los siguientes capitulos.

El mundo de la imaginacion y el simbolismo domina la historia
psicoldgica y artistica del hombre desde los comienzos de la cultura. Largas y
fructiferas han sido, y probablemente seguiran siendo, las discusiones sobre la
posible universalidad de sus formas y significados, y sobre las representaciones
concretas que las distintas tradiciones han ido estableciendo con el paso de los
siglos.

Quizas nadie como Gilbert Durand ha sabido valorar y expresar la
importancia de la funcién fantastica que, en su opinion, gobierna toda creacion
del espiritu humano, tanto tedrica como préactica, y que se encuentra en la raiz
de todos los procesos de conciencia.'*

Dentro de las creaciones del espiritu humano a las que alude el autor
esta evidentemente incluido el mundo de la literatura, del que nos ocuparemos
fundamentalmente en este trabajo, concretamente de los ya mencionados
textos de Adan y Eva, Fausto y Dorian Gray. Estas obras seran analizadas aqui
como mitos en el sentido del término que utiliza Durand en su obra Las
estructuras antropoldgicas de lo imaginario y a partir de los regimenes de la

imaginacion que en ella establece.

" Durand, G., Las estructuras antropolégicas de lo imaginario, Madrid, Taurus, 1981, pag. 378.
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Estos regimenes corresponderian, segun el autor, a las tres
dominantes basicas que se han sefalado como formas fundamentales del
comportamiento de los recién nacidos: el régimen imaginario diurno esta
relacionado con la dominante postural y concierne a la tecnologia de las armas,
a la sociologia del soberano mago y guerrero, a los rituales de la elevacion y de
la purificacion, mientras que el régimen nocturno se subdivide en las
dominantes digestiva y ciclica, de forma que la primera subsume las técnicas
del contenido y del habitat, los valores alimenticios y digestivos, la sociologia
matriarcal y nutricia, y la segunda agrupa las técnicas del ciclo, del calendario
agricola, asi como de la industria textil, los simbolos naturales o artificiales del
retorno, los mitos y los dramas astrobioldgicos.™

Es interesante sefialar el hecho de que la investigacion fisiologica
parece apoyar la existencia de dos tipos de pensamiento en los seres humanos
gue podrian coincidir con lo que Durand denomina el régimen diurno y el

régimen nocturno de la imaginacion, pues segin Rubia Vila:*

“[...]el ser humano puede experimentar dos realidades distintas: la realidad
consciente y cotidiana, dualista, que divide el mundo en términos
antindmicos, atribuida a las funciones mentales del hemisferio izquierdo del
cerebro; y otra realidad, que se siente como mas profunda y significativa, con
mayor carga afectiva, en la que los términos antitéticos pueden existir
conjuntamente, en la que el yo l6gico-analitico se disuelve en la divinidad, la
naturaleza, el vacio o la nada. Muy probablemente esta otra realidad esta

mas condicionada con la actividad del hemisferio derechol...]"

De esta forma, las funciones del hemisferio izquierdo del cerebro
podrian justificar la oposicion de contrarios que caracteriza a los mitos y
arquetipos del régimen diurno de la imaginacion, mientras que el hemisferio
derecho seria el responsable de las estructuras de unidon de contrarios que

Durand agrupa bajo el nombre de régimen nocturno.

2 Durand, G., Op cit., pags. 51-2.
3 Rubia Vila, F.J., “Religién y cerebro” en Diez de Velasco, F y Garcia Bazén, F. (eds.), El estudio de la
religion, Madrid, Trotta, 2002, pag. 183.
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Siguiendo, por tanto, la clasificacion del simbolismo que establece el
autor francés, entenderemos el término mito en este trabajo como un sistema
dinamico de simbolos y arquetipos que, bajo el impulso de un esquema, tiende
a componerse en relato.

El esquema, segun Durand, hace la union entre los gestos
inconscientes de la sensorimotricidad, entre las dominantes reflejas y las
representaciones. Al gesto postural corresponderian dos esquemas: el de la
verticalizacion ascendente y el de la division tanto visual como manual; al gesto
del tragamiento corresponderia, en cambio, el esquema del descenso y del
acurrucamiento en la intimidad. Los gestos diferenciados en esquemas van a
determinar, en contacto con el entorno natural y social, los grandes arquetipos,
mas o menos como Jung los ha definido™. Los arquetipos constituyen el punto
de union entre lo imaginario y los procesos racionales y tienen una gran
estabilidad. Asi, a los esquemas de la ascension, p.ej., corresponden
inmutablemente los arquetipos de la cima, del jefe, etc. Precisamente lo que
diferencia el arquetipo del simple simbolo es su falta de ambivalencia, su
universalidad constante y su adecuacion al esquema: la rueda, p.ej., es el gran
arquetipo del esquema ciclico, porque no se ve qué otra significacion podria
darsele, mientras que la serpiente no es mas que el simbolo del ciclo, simbolo
muy polivalente como veremos.*

"Parece que haya que recuperar el sentido polimorfo del mito: - nos
dice Durand - en el estadio semioldgico y sintactico, tal como pretende Lévi-
Strauss, se podré obtener el "sentido" diacrénico del relato en la via del Logos
moralizador de la fabula o explicativo de la leyenda; el sincronismo nos dara ya
una indicacion sobre la orientacion de los "enjambres" de imagenes; por ultimo,

como pretenden Soustelle o Piganiol, las consideraciones geogréaficas o

 Ver Jung, C.G., Arquetipos e inconsciente colectivo, Barcelona-Buenos Aires-México, Paid6s, 1970, y
Jacobi, J., The Psychology of C.G. Jung, London, Kegan Paul, 1946, pag. 40 y ss.: “Themes of a
mythological nature, whose symbolism illustrates universal human history, and reactions of a particularly
intensive kind, allow one to surmise the involvement of the deepest layers. These motives and symbols
Jung names Archetypes. They are representations of instinctive- i.e., psychologically necessary- responses
to certain situations, which, circumventing consciousness, lead by virtue of their innate potentialities to
behaviour corresponding to the psychological necessity, even it may not always appear appropriate when
rationally viewed from without.”
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histéricas dilucidardn los puntos de inflexion del mito y las aberraciones por
relacién a la polarizacion arquetipica."®

Asi pues, en esta investigacion trataremos de establecer el
diacronismo de estas narraciones como una transgresion de los limites de la
naturaleza humana a través de la blsqueda de conocimiento o de
juventud/belleza/eternidad y la consecucién de un desenlace habitualmente
desgraciado. Sincrénicamente, analizaremos los textos a partir del tema del
transgresor, con una serie de imagenes antitéticas como las del cielo y el
infierno, Dios y el diablo, la luz y las tinieblas, etc., que se articulan en torno al
esquema de la caida. Y, por ultimo, sefialaremos las variantes historicas que
han desarrollado el mito, manteniendo una tension enérgica entre la afirmacion
de su contenido y la modificacion de sus caracteristicas fundamentales.

Sin embargo, el estudio de las divergencias que se producen en cada
época no debe hacernos caer en el error de que los mitos pueden tener una
explicaciéon evolucionista o histérica, segun el autor francés, muy al contrario,
pues la historia pertenece ella misma al dominio de lo imaginario, y, “en cada
fase historica, la imaginacion se encuentra presente por entero, en una
motivacion doble y antagonica: la pedagogia de la imitacion, del imperialismo de
las imagenes y de los arquetipos tolerados por el ambiente social, y también las
fantasias adversas de la revolucion debidas al rechazo de tal o cual régimen de
la imagen por el medio y el momento histérico”.*’

Esta peculiaridad del mito, que hace que no pueda explicarse
histéricamente, justifica plenamente el estudio de obras aparentemente tan
dispares como las elegidas para esta investigacion. Sus convergencias se dan
en el plano de la imaginacion, que si puede considerarse universal,
manifestdndose una y otra vez en distintos periodos sin que un analisis
puramente historico pueda dar cuenta de su pleno significado.

No queremos con esto, sin embargo, caer en un estructuralismo

ahistérico que ignore el hecho de que las obras literarias como todo producto

% Durand, G., Op. cit., pags. 53-6.
¢ Durand, G., Op. cit., pag. 356.
Y Durand, G., Op. cit., pags. 370-3.
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humano son fruto indudable de la época en que fueron creadas. Evidentemente,
sefialaremos en todo momento en nuestro trabajo las variantes que se
manifiestan claramente en cada una de las obras elegidas para nuestro estudio,
variantes que responden en gran medida al ambiente literario y cultural al que
pertenecen.

Lo que si nos parece importante, en cambio, es no olvidar tampoco que,
si bien los textos literarios no pueden entenderse fuera de su contexto histérico,
no son tampoco explicables enteramente a partir de éste, pues tal como afirma
Mircea Eliade, los simbolos, los mitos y los ritos revelan siempre una situacion
limite del hombre y no solamente una situacion historica; situacion limite, que
quiere decir, aquella que el hombre descubre al hacerse consciente de su lugar
en el universo. En la medida en que el hombre sobrepasa su momento histérico
y da rienda suelta a su deseo de revivir los arquetipos, se realiza como un ser
integral y universal.*®

El esquema de la caida en que se insertan los mitos de Adan y Eva,
Fausto y Dorian Gray, y que se manifiesta en todos ellos a pesar de pertenecer
a épocas diferentes, no es otra cosa, por tanto, que la expresion del rechazo
gue al ser humano le produce su propia limitacion esencial, su deseo
insatisfecho de ser como Dios. En el fondo, es solo el relato de un intento fallido
de victoria sobre la muerte y el destino: “Lucha contra la podredumbre,
exorcismo de la muerte y la descomposicién temporal: eso nos parece en su
conjunto la funcién eufémica de la imaginacién.”

Durand analiza ademas algunos de los nhumerosos mitos y leyendas que
hacen hincapié en el aspecto catastréfico de la caida, del vértigo, de la
gravedad o del aplastamiento: icaro, Tantalo, Faeton, Ixion, Adan, Lucifer... El
tema de la caida aparece como el signo del castigo, viéndose multiplicado de
modo incesante en una misma cultura, como se puede observar en el caso

griego o en la tradicidn judia. Las imagenes de la caida representan la angustia

18 Eliade, M., Images et symboles, Paris, Gallimard, 1980, pags. 43-4.

% Durand, G., Op. cit., pag. 387. Sobre la actualidad del tema del rechazo humano a la muerte, cabe
recordar el reciente libro de José Saramago, Las intermitencias de la muerte, Madrid, Alfaguara, 2005, en
el que se juega con la idea de que los hombres sean inmortales, pero sigan envejeciendo, y las
consecuencias que esto conlleva.
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humana ante la temporalidad y aparecen incluso como la quintaesencia vivida
de toda la dinamica de las tinieblas.?

En este sentido, nos parece posible afirmar que los relatos que
analizamos aqui pertenecen al imaginario antropolégico,”* pues se refieren a
problemas humanos como la muerte y el tiempo, y también al imaginario
cultural, ya que Fausto se alimenta de la imaginacion poética cristalizada en el
texto de Génesis, al igual que El retrato de Dorian Gray se alimenta de éste y
de la propia leyenda faustica.

Asi encontramos tal vez aqui el doble origen imaginario y el trasfondo
psicolégico real de los mitos que se estudiaran en este trabajo. EI hombre
manifiesta, a través del intento de ruptura de los limites preestablecidos, su
deseo profundo de luchar contra el mayor y mas temido de los enemigos de su
“perfeccion”, su deseo de luchar contra la muerte. Pero su intento simbdlico de
ascension conlleva necesariamente una caida en picado hacia el exilio lejos del
paraiso, hacia las profundidades del abismo y, sin remedio, en fin, hacia la

propia muerte.

En las paginas siguientes, por tanto, intentaremos demostrar la
existencia de una estructura mitica de transgresion comun a las tres obras
elegidas para el estudio y trataremos de explicar e interpretar su sentido a la luz
del analisis del diacronismo y el sincronismo de los relatos, asi como de los
aspectos historico-culturales que determinan parcialmente las diferencias entre
unos y otros.

De esta forma, comenzaremos con el capitulo “2.1. La transgresion”, en
el que sefialaremos el deseo insatisfecho y la temporalidad como los problemas
humanos que se encuentran en la base de estos textos literarios, donde
mencionaremos posteriormente la busqueda de conocimiento y de
juventud/eternidad como causas de la transgresion, para acabar aludiendo al
anhelo frustrado de infinitud del hombre como la razén que le induce a “pecar”

en estas historias.

2 Durand, G., Op. cit., pags. 104 y ss.
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El estudio sincronico de las imagenes antitéticas que articulan estas tres
obras lo desarrollaremos, en cambio, en el capitulo “2.2. “El Bien contra el Mal™
a partir del analisis de los personajes corruptores y los personajes que
representan el bien, atendiendo en dltimo lugar al papel que juegan la mujer y lo
femenino como elementos negativos en el caso de los mitos pertenecientes al
régimen diurno, y como redencion salvadora en la transformacién simbdlica que
realiza Goethe en su Fausto.

Dedicaremos también un capitulo al desenlace de los relatos, pues
supone un elemento béasico para el entendimiento y la interpretacion de la
estructura cuya existencia pretendemos demostrar, y, a continuacion, podremos
comprobar cdmo cada una de las obras posee una serie de caracteristicas
particulares que soélo pueden ser comprendidas como fruto del contexto
histérico, cultural y literario de su época.

Por ultimo, el tercer capitulo estara dedicado a resumir las conclusiones
a las que se ha llegado a través de todo el trabajo y a poner de relieve las

aportaciones mas relevantes que creemos haber hecho en esta investigacion.

%1 Sobre estos conceptos ver Garcia Berrio, A., Teoria de la literatura, Madrid, Catedra, 1994, pags.472-3.
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CAPITULO 2. ADAN Y EVA, FAUSTO Y DORIAN GRAY COMO MITOS
DE TRANSGRESION

2.1. Latransgresion:
2.1.1. Lalibertad, el anhelo y la temporalidad

En las siguientes paginas, analizaremos brevemente tres aspectos
fundamentales de los mitos estudiados en este trabajo. Por un lado,
sefalaremos la libertad como una cualidad indispensable para poder hablar de
transgresion, una cualidad que eleva al hombre, pero que también lo carga de
una gran responsabilidad ética. Por otro lado, el deseo se presenta como el
motivo que explica el “pecado”, deseo de conocimiento, de juventud, pero,
sobre todo, deseo de ser como Dios. Este deseo, por ultimo, surge en el
hombre a causa de la conciencia de la temporalidad, de la conciencia de la
muerte y de la finitud esencial del ser humanao.

La libertad del hombre es evidentemente la cualidad que le permite la
transgresion de las leyes o preceptos que se le imponen y es la que justifica
también su responsabilidad en las acciones que lleva a cabo. La libertad, sin
embargo, también tiene un precio y ese precio es el mal, la eleccion
premeditada y consciente del camino incorrecto que conduce al fracaso de una
vida no lograda.

En el relato del paraiso, nos dice Rudiger Safranski??, hay un arbol de la
vida, asi como un arbol de la ciencia del “bien y del mal”. Sabemos que se
prohibié al hombre comer de él y que el hombre desoyd la prohibicion.

Ahora bien, el hombre sabe, al menos, que es malo comer del arbol del
conocimiento. Por tanto, ya antes de comer de él, ha sido conducido por la

prohibicion a la distincién entre el bien y el mal. Cuando Dios dej6 a la libre

22 Safranski, R., El mal o el drama de la libertad, Barcelona, Tusquets, 2002, pags. 21-6.
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disposicion del hombre la aceptacion o la conculcacion del mandato, le otorgé el
don de la libertad.

Cuando la conciencia de la libertad entra en juego, continda Safranski, la
inocencia paradisiaca queda atrds. Desde ese momento, existe el dolor
originario de la conciencia, que, al poseer ahora un horizonte sumamente
seductor de posibilidades, se convierte en deseo.

Este deseo, en nuestra opinion, se manifiesta aqui, al igual que en
Fausto y en El retrato de Dorian Gray en un esquema triangular como el que
describe René Girard,?® aunque cada obra tenga sus peculiaridades. En el caso
de Génesis, podriamos encontrar dos triangulos con dos mediadores distintos
(la serpiente y Yahvé). Por una parte, la serpiente es una mediadora entre el
sujeto que desea (Adan y Eva) y el objeto deseado (el arbol del conocimiento),
puesto que dicho anhelo no existia en las mentes de los personajes hasta ser
sugerido por ella. Por otro lado, el propio Yahvé también es un mediador del
deseo, ya que es por intentar imitarlo, por intentar ser como El, que los primeros
hombres deciden transgredir la prohibicion. En realidad, no es el objeto en si lo
gue codician (el fruto del arbol, el conocimiento), sino lo que su obtencion
implica: el ser como Dios mismo. La serpiente le ofrece a Eva la promesa falsa
de una autonomia metafisica que alimenta su orgullo y lleva a los protagonistas
a desobedecer al Sefior. Nada parece separarlos de la divinidad mas que el
mediador al que pretenden imitar, Yahveé, quien les sirve de obstéaculo al propio
deseo, primero prohibiéndoles comer del arbol, y, luego, expulsandolos del
Edén y alejandolos de la posibilidad de llegar a ser inmortales.

En el caso de Fausto y de Dorian Gray, el triangulo estaria formado por
“Fausto - Dios - el conocimiento” y por “Dorian - (Dios) - la eterna juventud”
respectivamente. Aunque en la obra de Wilde no aparezca Dios como
personaje, nos parece que, Dorian, al igual que Fausto, manifiesta con su
anhelo de juventud y belleza, con su busqueda de experiencias nuevas y su
falta de respeto por la moral, un deseo mas profundo de poder alcanzar la

divinidad, de ser como el Creador. En todos los casos, el objeto de la ambicion

2 Girard, R., Mensonge romantique et Verité romanesque, Paris, Grasset, 1961.
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es totalmente secundario, lo que importa es que se trata de atributos
tradicionalmente divinos, como la omnisciencia o la inmortalidad, atributos que
ocultan el verdadero deseo de imitar a Dios.

Sin embargo, este deseo que surge en el hombre, que surge en Adan y
Eva por primera vez, se basa, como deciamos, en la conciencia de la libertad
gue Yahvé les habia otorgado. El problema esta en que dicha conciencia puede
ser seducida también por lo que no le corresponde porque el conocimiento aun
no se halla a la altura de la libertad.

Veamos ahora, entonces, el andlisis que hace Safranski a este respecto
del contenido de Génesis 2-3, de las teorias de San Agustin y del Libro de Job.
Al concederle la capacidad de elegir, nos dice, Dios habia elevado
inmensamente al hombre.?* No se habia limitado a programar al hombre, sino
gue habia afiadido una apertura a su ser, lo habia ampliado y enriquecido con
la dimension del deber. De golpe la realidad se ha hecho mas amplia, aunque
también mas peligrosa. En el paraiso comienza la carrera de la conciencia y
con ello a la vez la aventura de la libertad. Se producen asi ganancias, pero se
pierde también la unidad incuestionable consigo mismo y con todos los seres
Vivos.

Cuando el hombre recibié la libertad de eleccion, tuvo que perder la
inocencia. Nadie, ni siquiera Dios, podia desgravarle del peso de la recta
eleccion. Dios tenia que confiarle esto al hombre, pues respetaba su libertad.
Sin embargo, esta libertad no podia ser perfecta, pues la perfeccién se da
solamente en Dios.

Y la libertad perfecta no es otra cosa que la libertad que alcanza la vida
lograda. El problema con el hombre es que la libertad es en él una oportunidad,
no una garantia de éxito. El precio de la libertad humana es precisamente esta
posibilidad de fracaso.

Con la primera prohibicién divina, como agasajo a la libertad humana,

entra algo nuevo en el mundo: el hombre también puede decir “no” a la

2 gafranski, R., idem.
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prohibicion, lo que tendra como consecuencia que también pueda decirse “no” a
si mismo.

El conocimiento del bien y del mal no constituye en si mismo algo malo,
sino que es malo lo que Adan y Eva se prometen de tal conocimiento, a saber,
la aspiracion a ser como Dios, es decir, a ser omnipotente (a poder transgredir
un mandato divino sin consecuencias negativas) y a ser omnisciente (se conoce
el bien y el mal en el sentido de que se sabe todo lo que hay entre el cielo y la
tierra). La prohibicion le sefiala al hombre sus limites. Ni puede hacerlo todo ni
puede saberlo todo. ¢No es licito o no puede? No puede porque no logra
alcanzarlo y no le es licito porque con ello se dafia a si mismo.

¢, Qué significa entonces para el hombre el hecho de que sea libre? ¢ Cual
es pues su destino? Rudiger Safranski nos recuerda que todo lo que es sigue
su teleologia interna excepto el hombre, ya que en él se rompe esta tendencia a
traveés del conocimiento y de la voluntad libre. Por eso, se le ha impuesto la
tarea de encontrar su esencia y su destino. Ha salido de las manos del creador
de forma inacabada y ha de intervenir en si mismo.?

Segun San Agustin, el hombre debe buscar la voluntad de Dios para vivir
en la verdad®® y sélo El es lo bastante vivo como para saciar la aspiracién sin
limites. Quien se ha sumergido “en Dios”, quien ha “gustado” la plenitud del ser,
ahora no puede menos de experimentar su estado habitual como un defecto
infinito del ser. Como en el relato del paraiso, vemos en las palabras del autor
cristiano como la conciencia se convierte en deseo, en anhelo, y en su caso en
particular, anhelo ilimitado que solo puede satisfacerse en direccion vertical,
hacia lo alto, porque el mundo, en su imperfeccion, no es suficiente para colmar
Su espiritu.

El hombre que no esta abierto a Dios, dice Agustin, menoscaba
draméticamente su propio poder ser. Comete un acto de traicion a la

trascendencia, algo que le pertenece porque es un ser que apunta y va mas alla

% Esta idea de que el hombre ha de intervenir en si mismo para autocrearse esta claramente relacionada
con las teorias de Jung, que veremos también mas adelante, segun las cuales el ser humano debe trabajar
en el proceso de individuacion que le lleve a ser él, a alcanzar la complecion. Ver Jacobi, J., The
Psychology of C.G. Jung, London, Kegan Paul, 1946, pag. 100 y ss.

% Safranski, R., Op.cit., pag. 31-2.
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de si mismo. La caida de Dios es “pecado”. Pero el pecado no consiste en cada
prevaricacion moral en particular, sino en la descomposicion de la naturaleza
humana como consecuencia del alejamiento de Dios. Es un defecto de ser por
causa de un voluntario cerrarse a si mismo frente a Dios.

El pecado en su ndcleo fundamental es pecado contra el Espiritu Santo.
El mismo es el castigo, consistente en un empobrecimiento dramatico de la
esencia humana.?’

Pero, ¢por qué el hombre no encuentra bien supremo con el que pueda
conformarse? ¢ Por qué este anhelo constante? Hobbes nos dira que el hombre
€s un ser que no solo vive en el presente, sino que ve ante si un futuro incierto
y que arrastra consigo su pasado. Con el conocimiento, el hombre se precipitd
en la conciencia del tiempo y con ello perdi6 el paraiso, en el que solamente
habfa un ahora absoluto, sin pasado ni futuro.?®

En la busqueda del origen del mal, las antiguas historias narran en primer
lugar el nacimiento de la libertad, el despertar de la conciencia y con ello la
experiencia del tiempo, por lo cual el mundo se convierte en un objeto del
cuidado. Narran, en segundo lugar, los embrollos draméticos que surgen por el
hecho de haber diferencias entre los hombres, por el hecho de que éstos se
hagan conscientes de ellas, de que en adelante quieran diferenciarse y las
diferencias se difundan activa y agresivamente.

La esperanza y la afiloranza de una unidad restablecida acompafia a la
lucha, en ocasiones asesina, por la diferencia. Esta esperanza y afioranza se
une con la imagen de un Dios cuyo trono esta situado por encima de todas las
diferencias y oposiciones, y con la imagen de una humanidad que todavia no
conoce ninguna diferencia 0 que ya no necesita hacer ninguna. Tenemos asi
dos ideas de universalidad que se hallan en tension desgarradora con la
realidad de los hombres.

En el relato de la torre de Babel, la Biblia narra como los hombres

guerian realizar su unidad. Dios ve ahi una repeticion de la antigua petulancia

%7 Safranski, R., Op.cit., pags. 43-54.
% Safranski, R., Op.cit., p4g.103
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de querer ser como él. Primero hicieron el intento con el conocimiento y la
libertad, ahora lo intentan con la voluntad de unidad, pero Dios lo impide.?°

En nuestra opinién, probablemente sea éste el gran anhelo del hombre,
la unidad primigenia perdida en el paraiso, la afioranza de lo indiferenciado. Por
eso se produce esa eterna busqueda del Ser, de la trascendencia que supla su
propia deficiencia esencial. El Unico camino que le queda al hombre en un
mundo incomprensible es la fidelidad a su afan de trascender.

La historia de Job, nos dice Safranski,® narra como éste, en medio del
infierno de los males y desgracias, evita lo peor, a saber, el alejamiento de Dios
(al menos, afiadimos nosotros, en la narracién marco en prosa).>! Eso es lo
gue, como deciamos antes, se llama pecado contra el Espiritu Santo en el
Nuevo Testamento.

Pero este mal, que para Job consiste en el alejamiento de Dios, ¢como
puede entenderse en un lenguaje no religioso? Lo Unico que podemos decir,
afirma este autor, es que Job se aferra a Dios porque no quiere renunciar a si
mismo, a su pasion por Dios. La imagen de un mundo justo ya esta destruida.
Pero si Job se apartara de Dios, también se destruiria a si mismo. Destruiria
aguel “si mismo” en el que va implicado el no pertenecerse a si mismo. Se trata
de un si mismo que puede trascender y sélo asi encontrar su riqueza, lo posible
para el hombre. Job se niega a cometer una traicion a la trascendencia. Con
ello se mantiene firme en la dignidad del hombre. En este sentido, el abandono
de Dios seria una traicion a si mismo. La devociéon de Job triunfa sobre el
ateismo que se esconde en la religion misma. El Dios de Job es su pregunta
como figura. Es tan desconocido como desconocido es el hombre para si

mismo y Job no llega a penetrar en su fundamento.

* safranski, R., Op.cit., p4g.109.

% safranski, R., Op.cit., pg.266.

% Sobre el Libro de Job ver Schmidt, W.H., Introduccién al Antiguo Testamento, Salamanca, Sigueme,
1990, pags. 409-417, y Alter, R. y Kermode, F., The Literary Guide to the Bible, Cambridge, Mass., The
Belknap Press of Harvard University Press, 1990, pags. 283-304.
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En el caso de Fausto, continla mas adelante Safranski,** ha de
someterse a prueba si éste seguira siendo un animal metafisico aunque se le
ofrezcan placeres fuertes. Por el contrario, el Mefistofeles de Goethe encarna el
principio de la confianza en el mundo. Mefisto quiere seducir para el mundo,
poniendo fin asi al tormento que resulta de la singular posicion del hombre entre
el cielo y la tierra. Piensa que el hombre es un ser exceéntrico, tiene demasiado
cielo en si para poder hacerse enteramente mundano y demasiado mundo para
hacerse celeste. Su vinculacién al mundo es problemética y no hay lugar donde
se encuentre verdaderamente en casa. Mefisto promete una acomodacion
completa al mundo, sin restos perturbadores de tipo metafisico. Promete una
vida que, a pesar de todas las adversidades, puede esperar algo del mundo.

Al final de la segunda parte de la tragedia, cuando la presencia de
Filemon y Baucis se ha convertido en cenizas, Fausto escapa de los nexos de
la culpa adormeciéndose una segunda vez, lo cual implica el arrobamiento en
regiones superiores. Fausto queda justificado por su aspiracion activa, pues
sigue siendo valida la frase de que “el hombre se equivoca mientras aspira”. La
confianza en el mundo a la que incita Mefistéfeles tiene su precio, pero son
siempre los otros los que lo pagan. Asi, se ha hecho lo necesario para renovar
las dudas en torno al orden justo del mundo. A través de una misma accion, la
confianza en el mundo se gana aqui y se pierde alli. Las medidas de los
grandes proyectos civilizadores encaminados a crear confianza exigen sus
sacrificios, asi lo ha dispuesto Mefisto. Los medios ensucian la pureza de los
fines.

El protagonista conjura el sentido originario de la cultura, continda
Safranski, el cultivo de la naturaleza y del hombre, la represion y el
ennoblecimiento. Con ello, el hombre supera el mal. El ensefioramiento del
mundo desde un espiritu activo y creador produce confianza en el mundo. Para
los activos en este sentido, el mal no es otra cosa que la inercia a la paralisis de
la naturaleza creadora del hombre. Pero ¢existen ademas los poderes

destructores en la naturaleza? Es posible resistir a estas amenazas. La

% Safranski, R., Op.cit., p4gs.268-71.
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naturaleza, la propia y la exterior, se traga solamente al que esta tumbado “en
el sofa”.

Fausto se convierte en la propiedad de Mefisto s6lo si éste deja de
esforzarse, de tener aspiraciones. Su salvacién udltima, sostiene Jane K.
Brown,** no tiene nada que ver con lo que hace durante su vida siempre que
haga algo.

La esencia de esta apuesta no es la salvacion, sino el tiempo.
Claramente el tiempo no es concebido como una preparacion para la eternidad.
La temporalidad significa para Fausto la suerte cambiante de la vida humana,
el destino del hombre. También es importante recordar, continia Brown, que la
naturaleza ha aparecido constantemente en la obra en términos de movimiento,
en el giro césmico de las esferas, la salida y la puesta del sol... La naturaleza y
la temporalidad son inseparables.

Aunque pueda parecer obvio que vivir en el mundo y vivir en el tiempo es
algo idéntico, no era algo tan obvio para Fausto en “Noche” cuando, como ser
humano sujeto al tiempo, buscaba trascender el mundo.

Nada en la tierra puede proporcionar satisfaccion, pero Fausto entra en
el flujo temporal, abraza lo que le hace desesperar. Su solucion para trascender
el tiempo es justamente caer en él, es la accidon, oponiéndose claramente a
Rousseau, de quien Goethe tomoé el gesto de desear que el tiempo se parara, y
qguien defendia la pasividad y el abandono del esfuerzo como medio para
dominar el flujo temporal.

A pesar de su aparente inmoralidad en términos cristianos tradicionales,
la apuesta de Fausto expresa un compromiso ético de especial significacion
para el movimiento roméantico, un compromiso de controlar la imaginacién. Esto
no debe confundirse con un rechazo absoluto de la imaginacion. La posicion de
Goethe en el problema central romantico de la conciencia es que el acceso a lo
ideal (el Absoluto) debe hacerse a través de lo real, el mundo temporal, y el

mundo temporal sélo es accesible a la conciencia disciplinada.

® Brown, J.K., Goethe’s Faust. The German Tragedy, Ithaca-London, Cornell University Press, 1986,
pégs.80-4.
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Al igual que a J.K. Brown, a nosotros también nos parece sumamente
importante el elemento temporal en la obra de Goethe. Fausto es consciente de
su limitacion como ser humano, una limitacion que se manifiesta en su forma
mas dolorosa en la finitud de la vida y, convencido de que no puede encontrar
satisfaccién en nada mundano, se entrega sin embargo a la temporalidad de la
mano de Mefisto, empapandose de la inmanencia del existir. Aqui encontramos
pues, los resultados de lo que veiamos en el relato del paraiso, como el abanico
de posibilidades del hombre se abre ante él como fruto de la conciencia de su
libertad y como su esclavitud al tiempo lo condiciona y obsesiona impidiéndole
vivir el presente y creandole un anhelo de plenitud que no logra saciar por sus
propios medios. Es entonces este deseo siempre insatisfecho de Fausto el que
lo conduce hacia la transgresion, porque ésta no es mas para €l que la
busqueda desesperada de sublimidad en la entrega incrédula a la accion

mundana sin rumbo y sin preocupaciones metafisicas.

En el caso de El retrato de Dorian Gray, encontramos también la
preocupacion por la temporalidad y la destruccion que ella conlleva en el
hombre. El anhelo se manifiesta aqui, sin embargo, como un deseo voraz de

preservar la juventud y la belleza a cualquier precio:

“How sad it is!- murmured Dorian Gray, with his eyes still fixed upon his own
portrait.- How sad it is! | shall grow old, and horrible, and dreadful. But this
picture will remain always young. It will never be older than this particular day of
June... If it were only the other way! If it were | who was to be always young,
and the picture that was to grow old! For that- for that- | would give everything!
Yes, there is nothing in the whole world | would not give! | would give my soul

for that!”*

En la obra de Oscar Wilde, juega sin duda alguna la estética un papel
fundamental, tanto en su faceta “natural”, es decir, la belleza unida a la

juventud, a los momentos de plenitud de la vida, como la estética “artificial”, a

¥ Wilde, O., The Picture of Dorian Gray, London, Penguin, 1985, pag.49
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saber, el arte. Es interesante sefialar aqui lo que dice Rudiger Safranski al
hablar de la evolucion del concepto de arte desde la vision clasica hasta la
modernidad.* El arte, que se experimenta como un poder creador auténomo y
presume conscientemente de este poder, nos dice, se considera como el “mal”
(el artista como creador en la época moderna supone un acto de hybris porque
intenta imitar a Dios). Pero esta apreciacion no es tan solo externa, sino que
también el arte descubre en si mismo una negatividad peculiar, que va
implicada en su libertad creadora. Pues la creacion a partir de la nada puede
significar en primer lugar que un ser es sacado, producido de la nada, y ésa es
la version triunfal de la accion creadora, la conciencia de la creacion. Pero se da
ademas el “de la nada”, con lo cual a la vez se indica en cada acto de creacion
también la experiencia de la nada y de lo aniquilante.

Con el Romanticismo, continda Safranski, el acceso a lo inefable, a la
riqueza interior, lo abre en primera linea el arte y, lo mismo que antes, la
religion. Pero es una religion tan parecida al arte, que se confunde con él, pues
ambos son productos de la imaginacion y ésta se tiene por divina.

Por tanto, encontramos aqui que el arte, al igual que la religion, nos
sumerge en una doble realidad, divina y demoniaca, misteriosa, incognoscible,
atrayente y repulsiva. A través del arte, a través de un cuadro, realizara Dorian
Gray su “pacto”, entrara en contacto con las fuerzas del mal, con el lado oscuro
de la trascendencia. Tomara la decision de luchar contra la temporalidad de la
vida humana a cambio de una podredumbre moral que lo acabara conduciendo
hasta la propia autodestruccion. A través del cuadro, puede el autor intentar que
la belleza dure al menos algo méas que la vida humana, puede conseguirle al
hombre una cierta ilusion de eternidad a través de la creacion artistica. Pero
para Dorian eso no es suficiente. El desea que su juventud perdure en él, pero
el tiempo no deja de perseguirle, de estar a su acecho, y, cuando intenta
vencerlo, cuando intenta destruir su pasado y quedar libre (“As it (the knife) had
killed the painter, so it would kill the painter’s work, and all that that meant. It

would Kill the past, and when that was dead he would be free. It would kill this

% Safranski, R., Op.cit., pags.194-8.
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monstrous soul-life, and, without its hideous warnings, he would be at

peace.”®), lo Ginico que consigue es su propia muerte.

Revisemos, por tanto, lo que hemos visto en este capitulo. Adan y Eva
reciben de Dios el don de la libertad, pero se trata de un don “peligroso”, lleno
de responsabilidad y prefiado de deseo. EI hombre ha sido, pues, elevado
espiritualmente, pero no puede evitar que este nuevo regalo le cause inquietud
y anhelo, un anhelo que le acompafiard durante toda su vida, durante toda la
historia de la especie. Con la libertad, se despierta en el hombre también la
conciencia del tiempo, el conocimiento de su existencia limitada, le persigue su
pasado, le obsesiona su futuro y le atemoriza la muerte. La unidad consigo
mismo y con lo que le rodea ha desaparecido, y ya no es capaz de vivir
exclusivamente en el presente. Ahora debe construirse a si mismo, no es un ser
acabado, no estd completo, y forma parte de su deber el realizarse de forma
correcta, aceptando, sin embargo, su limitacion, aceptando que no puede llegar
a ser como Dios.

Pero, ¢como puede el hombre cumplir dignamente su tarea? ¢Coémo
encontrard su esencia y su destino? ¢Quién le devuelve su unidad primigenia
con el mundo, si es que alguna vez existi6? ¢Como puede calmar su sed de
trascendencia?

Fausto también se hace estas preguntas. Busca, busca una y otra vez
las respuestas en el cielo y en la tierra, pero, desesperado, decide volverse
hacia Mefisto para experimentarlo todo en la vida, para escapar al pensamiento
aterrador del tiempo a través de la accion continua e imparable. La aspiracion
hacia lo alto es lo que provoca el sufrimiento de Fausto y es por eso por lo que
Mefisto le ofrece los placeres del mundo, le ofrece el olvido del anhelo
metafisico de unidad y perfeccién. Sin embargo, el sabio es consciente de que
los placeres que le ofrecen no podran apagar la llama que tiene dentro, no
podran saciar sus deseos de trascendencia y, curiosamente, aquel anhelo que

le llevé a la desesperacion, sera también el que justifique su salvacion, puesto

% Wilde, O., Op.cit., p4g.263.
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gue Mefisto no puede apoderarse de su alma mientras Fausto siga teniendo
aspiraciones.

Si Fausto busca en el conocimiento la solucion al conflicto de la
existencia, en El retrato de Dorian Gray observamos también una lucha contra
el tiempo, pero, en esta ocasion, a través de la busqueda de la eterna juventud,
de la belleza imperecedera. Dorian intenta robarle a los dioses otra de sus
prerrogativas: la inmortalidad. Y, como ya veiamos anteriormente, en el relato
de Adan y Eva o en el de la torre de Babel, el resultado es un fracaso rotundo
para el hombre que, desde su libertad, decide transgredir los limites de su

propia naturaleza y con ello sélo consigue dafarse a si mismo.
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2.1.2. Labusqueda de conocimiento
2.1.2.a) La caida en el Génesis: el arbol del conocimiento del bien y del mal

Los simbolos vegetales representan, sin lugar a duda, un papel
importante en la historia de toda religion, asi como en la iconografia y el arte
populares de todo el mundo. La antigiiedad de estos documentos al igual que la
cultura de la que proceden son enormemente diversas, y existe también una
gran variedad morfoldgica, encontrandose arboles sagrados, ritos y simbolos
vegetales en los contextos mas heterogéneos.

En este sentido, Mircea Eliade®” se plantea si existe una afinidad intima
entre los significados aparentemente tan diferentes que toma la vegetacion,
segun si es valorada desde la cosmologia, el mito, la teologia, el ritual, la
iconografia o el folklore. Para poder tratar de entender cual es la funcion
religiosa del arbol y de la vegetacion en general, para entender qué es lo que
revelan y lo que significan, Eliade propone una clasificacion tentativa y
provisional de los “cultos de la vegetacion” que sirva para aproximarse a su
estudio, distinguiendo los siguientes grupos:

a) el conjunto piedra-arbol-altar, que constituye un microscosmos

efectivo en los estratos mas antiguos de la vida religiosa;

b) el arbol-imagen del Cosmos;

c) el arbol-teofania césmica;

d) el arbol-simbolo de la vida, de la fecundidad inagotable, de la realidad
absoluta; en relacién con la Gran Diosa o el simbolismo acuatico;
identificado con la fuente de la inmortalidad, etc.;

e) el arbol-centro del mundo y soporte del universo;

f) enlaces misticos entre arboles y hombres;

g) el &rbol simbolo de la resurreccion de la vegetacion, de la primavera y

de la “regeneracion” del afio.

¥ Eliade, M., Traité d"histoire des religions, Paris, Payot, 1964, pags. 229-80.
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El arbol representa entonces, segun vemos, el Cosmos vivo, que se
regenera sin cesar. Siendo la vida inagotable el equivalente de la inmortalidad,
el arbol-Cosmos puede convertirse, en otro nivel, en el arbol de la “Vida-sin-
muerte”. Al ser la vida inagotable la traduccion de la idea de realidad absoluta
en la ontologia arcaica, el arbol se transforma en el simbolo de esta realidad (el
centro del mundo).

Es claro que para la experiencia religiosa arcaica el arbol (o, mas bien,
ciertos arboles) representa una potencia (“puissance”). Hay que afadir,
ademas, que esta potencia es debida tanto al “arbol” en tanto que tal como a
sus implicaciones cosmoldgicas. Para la mentalidad arcaica, la naturaleza y el
simbolo coexisten. Un arbol se impone a la conciencia religiosa por su propia
sustancia y por su forma, pero esta sustancia y esta forma deben su valor al
hecho de que se han impuesto a la conciencia religiosa, que han sido
“elegidas”, es decir, que se han “revelado”. No podemos, por tanto, hablar
propiamente de un culto del arbol. Nunca se ha adorado a un arbol nada mas
gue por él mismo, sino siempre por aquellos que, a través de él, se revelaba,
por aguello que implicaba y significaba.

Es porque manifiesta una realidad no humana —porque se presenta al
hombre en una determinada forma, porque da fruto y se regenera
periddicamente- por lo que un arbol se convierte en sagrado. Por su simple
presencia (la potencia) y por su propia ley de evolucién (la regeneracion), el
arbol repite lo que, para la experiencia arcaica, es el Cosmos entero. El arbol
puede, sin duda, convertirse en un simbolo del Universo, forma bajo la que lo
encontramos en las civilizaciones evolucionadas; pero para una conciencia
religiosa arcaica, el arbol es el Universo, y si es el Universo, es que lo repite y lo
resume al mismo tiempo que lo simboliza.

Si el Todo existe en el interior de cada fragmento significativo es porque
todo fragmento significativo repite el Todo. Un arbol se convierte en sagrado, al
mismo tiempo que continda siendo un arbol, en virtud de la potencia que

manifiesta; y si se convierte en un arbol césmico es que lo que manifiesta repite
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en todo lo que manifiesta el Cosmos. El arbol sagrado no tiene que perder sus
atributos formales concretos para volverse simbdlico.

La presencia de la diosa al lado de un simbolo vegetal, continGa después
Eliade, confirma el sentido que tiene el arbol en la iconografia y la mitologia
arcaica: el de “fuente inagotable de la fertilidad cosmica”. La asociacién Gran
Diosa-Arbol de Vida es bien conocida en Egipto (un relieve representa a Hathor
situada en un arbol celeste y dandole al alma del muerto bebida y comida) y en
Mesopotamia (Gilgamesh encuentra en un jardin un arbol milagroso y, cerca de
él, a la divinidad Siduri) y sefala que determinado lugar es un “centro del
mundo”, que ahi se encuentra la fuente de la vida, de la juventud y la
inmortalidad. Los arboles representan el Universo en regeneracion incensante,
y, en el centro del Universo, encontramos siempre un arbol — el de la vida

eterna o el de la ciencia.

En el relato del Génesis, encontramos efectivamente la presencia de
estos dos arboles, presencia que, por otra parte, ha provocado diversas
discusiones entre los estudiosos, algunos de los cuales consideran que la
aparicion del arbol de la vida, por una parte, y el del conocimiento, por otra,
supone un doblete mas de los que aparecen en el texto biblico.® La
importancia de esta cuestion es evidente para la comprension del propio mito
paradisiaco: ¢hay una relacibn organica y buscada entre el tema del
conocimiento y el de la inmortalidad o se trata de dos elementos sin ninguna
conexion entre si?

Segun Paul Humbert, el arbol del conocimiento era efectivamente el
Unico que se encontraba en el centro del jardin, pero eso no quiere decir que el
arbol de la vida sea una adicion posterior al relato de la caida, sino que éste
seria el arbol escondido por excelencia y no seria identificable ni, por tanto,
accesible, hasta el momento en que Adan se hubiera apropiado del

conocimiento del bien y del mal, es decir, de la sabiduria.

% Humbert, P., Etudes sur le récit du Paradis et de la chute dans la Genése, Neuchatel, Université de
Neuchatel, 1940, pags.21-8.
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La expresion “conocimiento del bien y del mal” ha provocado también
diversas interpretaciones, que podrian clasificarse en tres tipos clasicos®: la
explicacién moral (Budde), la explicacion sexual (Hans Schmidt) y la explicacion
racional (Lods). Es decir, ¢es al despertar de la conciencia moral, del instinto
sexual o de la razén en general a lo que quiere hacer alusién el autor?

Atendiendo al uso de las palabras “bien” y “mal” en distintos pasajes de
la Biblia y siguiendo la definicion del diccionario, Humbert llega a la conclusion
de que estos dos términos no pertenecen tan soélo al vocabulario de la moral,
sino que pueden tomarse en sentidos muy diversos: en un sentido sensualista y
hedonista, en un sentido utilitario, aplicados a las cualidades fisicas, en un
sentido de valor, eudemonista, intelectual, juridico o moral.

La expresion “bien y mal” equivale a “cualquier cosa”, es decir, se trata
de una acepcion general en la que los términos abarcan todo el campo de la
realidad. En palabras modernas, el sentido de “conocer el bien y el mal” seria,
por tanto, el de la “omnisciencia”. El “arbol del conocer el bien y el mal” podria
traducirse, en resumen, como “el arbol del Saber” (“I"arbre du Savoir”).

Se trata de wun conocimiento universal que hace al hombre
experimentado, avisado, conocedor de un “saber” que implica al mismo tiempo
el conocimiento, el discernimiento y, en particular, el poder.

Humbert realiza un analisis pormenorizado de las tres tesis principales
gue pretenden explicar el relato que nos ocupa, centrandose principalmente en
las dos que se consideran habitualmente en los estudios relativos a Gn 3, es
decir, la moral y la racional, y, dentro de éstas, fundamentalmente en la
discusion entre Budde y Lods.

Mientras Budde considera que el fruto le confiere la conciencia moral y
gue, antes de haberlo consumido, el hombre era, por tanto, amoral, Lods, por el
contrario, afirma la moralidad del hombre primitivo al que el fruto tan sélo le
habria proporcionado el “discernimiento”, la “razén”.

Nuestro autor llega finalmente a la conclusion de que el rigor del castigo

infligido por Dios, prescindiendo del hecho de que el ser humano tenga

¥ Humbert, P., Op. cit., pags. 82-117.
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discernimiento o no, prueba que no es necesario hacer intervenir el factor
propiamente moral, ya que éste implicaria en el hombre primitivo un
“discernimiento” moral que precisamente el texto le niega.

Esto, sin embargo, habria que matizarlo, desde nuestro punto de vista,
pues, como ya comentabamos en el capitulo anterior, el hombre debe tener un
conocimiento moral, aunque sea minimo, pues sabe que no debe comer del
arbol prohibido, y, por otro lado, porque sin una cierta conciencia moral previa,
el hombre no seria responsable de sus actos. En este sentido, nos parece que
la expresion “conocimiento del bien y el mal” debe entenderse, efectivamente,
como un concepto general que se refiere a la sabiduria, al discernimiento, la
razon, la conciencia de si mismo, etc., y del que tampoco estaria excluido el
conocimiento moral en un grado, en cambio, mas profundo que el que Adan y
Eva podian tener antes de la caida.

El hombre primitivo, continGa Humbert, es concebido por el yahvista*® en
analogia con el nifio, que, privado aun de un sentido moral, debe obedecer sin
discutir y sin considerar otra cosa que la autoridad que se le impone. No se trata
de un error moral, sino de una sublevacion de la criatura. Es, por tanto, de un
crimen de lesa majestad divina de lo que se convierte en culpable el hombre. La
transgresion es religiosa y no moral. El hombre primitivo debia obedecer sin
discutir y sin comprender otra cosa que no fuera que debia bastarle, en tanto
gue criatura, que la orden procedia de Dios. Se trata, pues, no de una falta de
conciencia, sino de obediencia y de fe, de esa fe que obedece por respeto a la
autoridad divina aunque no pueda entender.

La serpiente insinta que Dios no actla con absoluta rectitud respecto del
hombre y sugiere a éste el deseo de comprender antes de obedecer, la
ambicién de discernir y de juzgar él mismo el valor de los motivos de la

prohibicion divina. Asi la autonomia impia del hombre le erigiria en juez de la

“ Yahvista es el nombre que se le ha puesto a una de las fuentes escritas del Pentateuco. Para méas
informacién sobre las teorias clasicas de las fuentes, se puede consultar Schmidt, W.H., Introduccién al
Antiguo Testamento,Salamanca, Sigueme, 1990, aunque hoy en dia se tiende a poner en cuestion dichas
teorias, y parece que se ha abandonado la hipétesis, por ejemplo, de una fuente elohista.
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divinidad y es este atentado irreligioso contra la soberania de Dios lo que
condena el yahvista.

Por tanto, si no se trata de responsabilidad propiamente moral, la
desproporcién entre lo que seria desde el punto de vista ético un simple
pecadillo (comer un fruto), ain mas venial porque Adan no poseia todavia la
capacidad de discernimiento, y un castigo de la maxima severidad pierde lo que
tendria de “moralmente” il6gico y chocante.

Donde se trata de la dependencia de Dios, es Unicamente de religion de
lo que se esta hablando y, cuando el hombre renuncia a esta dependencia de la
fe para intentar igualarse a los “Elohim”, es la irreligion misma lo que se
manifiesta, la ruptura de la justa y esencial distancia entre Dios y el hombre. Es
de este “pecado” fundamental del que nos habla el relato biblico y, quien habla
de “pecado”, no esta hablando de moral, sino de religion, y quien dice “fe”, no
se refiere a la conciencia moral, sino a la conciencia religiosa.

En resumen, afirma el autor, no hay que preguntarse si el hombre
primitivo era responsable moralmente o no, porque, en primer lugar, este tema
esta absolutamente alejado del problema religioso con el que se enfrenta Gn 3,
y, en segundo lugar, porgue ni su “conciencia moral” ni su “razon” existian antes
de la caida, ya que, solamente el consumo del fruto le concedera ese
“conocimiento de cualquier cosa”, ese “saber” en todos los érdenes, tanto moral
como intelectual, utilitario e incluso sexual.

No hablemos, pues, de “conciencia moral” ni de falta moral a proposito
de la caida de Adéan, sino de “pecado” de falta de “fe”, es decir, de irreligion. La
serpiente no pretendia hacer de Adan un ser inmoral, sino separarlo de Dios,
pretendia inducirlo a prescindir de El y a abolir la distancia esencial entre el
hombre y Dios.

Sin embargo, afadimos nosotros, el hecho de alejarse de Dios, la
comision del mayor de los pecados, no puede entenderse como algo
independiente de la moral, si quiza independiente de una moral social concreta
o de unas normas especificas de comportamiento, pero no desligado de la

moral en un sentido mas general, pues la separacion del Creador tiene como
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terrible consecuencia el empobrecimiento de la esencia humana. Por otra parte,
estamos totalmente de acuerdo con Humbert en el hecho de que el verdadero
pecado de Adan y Eva es, efectivamente, la falta de confianza en Dios y la
ruptura de la distancia entre Dios y criatura, esa es justamente la clave del
relato biblico, a nuestro entender.

Otro de los temas fundamentales que trata Paul Humbert** en su estudio
es el de las distintas tesis que sostienen o niegan la mortalidad del hombre
antes de la caida. A favor de la mortalidad esencial y original del hombre, nos
dice, hay un argumento muy fuerte: el yahvista narra desde el principio que el
hombre ha sido creado de arcilla del suelo. Su propio nombre, que no es una
etiqueta superflua y que le es dado antes de la caida, expresa bien la esencia
de su ser y le caracteriza desde el inicio y para siempre como “polvo”. El
yahvista dice después que los animales han sido creados de la misma
sustancia que el hombre (2,19) y los animales ciertamente no estan dotados de
la inmortalidad. Precisa, ademas, que la muerte es el término natural y
necesario de la vida humana y que el castigo del hombre es la pena de los
trabajos forzados de por vida, y no la muerte que resulta ya de su propia
naturaleza (3,19). Por dltimo, declara que la inmortalidad, privilegio de los
“Elohim”, no les debe ser robada por el hombre, quien ya ha adquirido el saber
contra la voluntad de éstos (3,22). La consecuencia de estas declaraciones
absolutamente explicitas es que, para el yahvista, el hombre habia sido creado
mortal desde el principio.

La mortalidad, por tanto, no es un castigo, puesto que era, desde la
creacion del ser humano, la condicion natural y virtual de éste. Pero la
inmortalidad podria haber sido una “gracia” y es esta gracia, intencionadamente
disimulada por la serpiente, la que representa una oportunidad perdida por la
desobediencia. La mortalidad efectiva estd conforme con la naturaleza y con la
condicion del hombre, la privacion del arbol de la vida debe prevenir una

completa similitud entre la criatura y los “Elohim”. La inmortalidad habria sido

* Humbert, P., Op. cit., pags. 117-153.
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una gracia de Dios concedida a la obediencia infantil del hombre si éste hubiera
vivido segun la fe y no segun el saber.

Por tanto, no hay en este relato clasico, en lo que concierne a la
mortalidad, relacion directa, juridica y moral entre la falta y una muerte
concebida como castigo. Hay una oposicion religiosa entre la Naturaleza
(mortalidad virtual y después efectiva) y la Gracia (la oportunidad de obtener
finalmente de Dios la inmortalidad). O, si se prefiere, hay una oposicién entre el
hombre esencialmente mortal y la divinidad esencialmente inmortal. Esta
distincion profundamente religiosa es la que el autor quiere mantener a
cualquier precio. El hombre no debe convertirse en el igual de Dios: o bien no
poseera el saber divino, y, entonces, quizas habria recibido la gracia de la
inmortalidad de Dios en su soberana libertad, o bien, adquirira el saber, pero
entonces la inmortalidad se le escapara para siempre.

Segun el yahvista,* este pecado compromete la naturaleza misma del
hombre, su esencial y mas elemental relacion con Dios, y determina y vicia para
siempre la naturaleza humana. Se heredara de padres a hijos y se desarrollara
de generacién en generacion. Es el “pecado original”.

Respecto a este punto, el CAddigo Sacerdotal sentird la necesidad de
precisar que el pecado no altera, ni mancha ni abole la imago Dei en el hombre:
el hombre continuara siendo imagen fisica de la divinidad y no del animal, pero
esta imagen no es mas que un “parecido” y ninguna vicisitud modificara esta
posicion respectiva, esta relacion del hombre y de Dios.

Al final del relato, Dios constata que el hombre se ha convertido
efectivamente en similar a los “Elohim” en cuanto al saber (3,22). A pesar de la
prohibicion divina, el hombre ha conseguido una cierta igualdad con Dios: de la
“inocencia” ha pasado al conocimiento y al poder, pero ha sido contra la
voluntad de Dios. No es el saber en si lo que desprecia el yahvista (puesto que
éste, ademas, no queda manchado en ningin momento por el pecado, sino que
continta siendo una capacidad divina también después de la caida), es mas

bien su conquista impia y su empleo por el hombre lleno de soberbia lo que

*2 \er las conclusiones del libro Humbert,P., Op.cit., pags. 176-93.
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condena el autor. Tan solo al hombre le han faltado la fe y la obediencia, ha
usurpado los derechos de la divinidad al adquirir este poder y ha pagado esta
conquista con el precio de su “inocencia”. Estaria, por tanto, conforme a la
tendencia de la antropologia yahvista el concluir que el hombre debe “poseer” a
Dios por la fe infantil y no por el conocimiento.

La historia se puede resumir finalmente en pocas palabras. La vida del
hombre era un dilema: obedecer a Dios como el nifio, incluso sin comprender, y
vivir en la felicidad de la inocencia paradisiaca; o bien, desobedecer a Dios, no
confiar sélo en El, no contentarse con lo que El da, y sucumbir, entonces, a las
miserias de la existencia.

La tragedia y la ironia del pecado humano reside justamente en que es al
querer igualarse a Dios que el hombre permanece como tal, porque Dios
mantiene la distancia esencial entre la criatura y El, porque le recuerda que solo
Dios es Dios.

Con su historia de los origenes, el yahvista quiere ensefiar al hombre a
no poner la esperanza en si mismo ni en su saber, para que, al igual que un
nifio, no confie mas que en Dios, en su voluntad, en su gracia concedida por la
fe. A la fe simple y total del nifio que se contenta con recibirlo todo de Dios, tan

sélo a esta fe le otorga El la gracia de la vida.

2.1.2.b) La aspiracion de Fausto

El hecho de que alguien conocido como Fausto existio es un hecho. La
mayor parte de los estudiosos concluyen que un hombre llamado Georg Faust
nacié efectivamente en torno a 1480, probablemente en Knittlingen; que pudo
estudiar al menos durante un tiempo en Heidelberg; que viajé por Alemania
como una especie de estafador de ferias, haciendo hordscopos, adivinaciones,
realizando prodigios magicos; que era visto como un charlatan por los
humanistas sofisticados; que fue acusado varias veces de sodomia y pederastia

huyendo de la ciudad; que su mala reputacion le hizo “persona non grata” en
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comunidades respetables, y que murio alrededor de 1540 probablemente en
Staufen. Las misteriosas circunstancias de su muerte —ruidos de temblores en
la casa y un cadaver con la cabeza girada 180 grados hacia atras- le afiaden
una nueva dimensién a este personaje: pudieron muy bien deberse a una
explosién producida por experimentos de alquimia.*®

En el curso de los 50 afios posteriores a su muerte, Fausto se habia
hecho conocido como un ejemplo negativo por su vida de degeneracion sexual,
charlataneria y brujeria. Inevitablemente, empezaron a recopilarse los relatos
tan variopintos y populares que habia sobre él, pero ninguna de estas
recopilaciones fue publicada. No fue hasta 1587 cuando Johann Spies sacé a la
luz en Frankfurt am Main la Historia von D. Johann Fausten, texto que disfrutd
de un éxito inmediato y proporciond la base para el mito de Fausto que atraeria
la conciencia occidental durante los siguientes cuatrocientos afos.

Bendecido con inteligencia y memoria, Fausto se convierte en esta obra
en doctor en teologia y, posteriormente, en doctor en medicina. Pero su deseo
de conocer le lleva al estudio de la magia para poder conjurar al diablo, quien
se manifiesta ante €l con el atuendo de un fraile. Sin asustarse, Fausto
establece los términos del acuerdo: que el diablo le sirva y responda a todas
sus preguntas, que revele todo conocimiento que Fausto le solicite y que
responda con veracidad a aquello sobre lo que le interrogue.

En este punto, nos damos cuenta de que el caracter y la personalidad del
Fausto histérico, conocido simplemente como un embaucador, han sido
profundamente alterados. No hay huella de sodomia o magia barata. Este
Fausto, como cualquier humanista del Renacimiento, est4 impulsado
inicialmente por el deseo de conocer, aunque se trata en su caso de un conocer
pecaminoso que trasciende las tradicionales ensefianzas escolares. Es este
nuevo tema el que separa a la Historia de los relatos anteriores sobre el

personaje histérico.**

3 Ziolkowski, T., The Sin of Knowledge, Princeton-Oxford, Princeton University Press, 2000, pags. 43-9.
* [dem, péags. 52-60.
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La mayor parte de los Faustos que encontramos en la tradicion, nos dice
Alfred Hoelzel,*> especialmente los del Volksbuch, Marlowe, Goethe y Thomas
Mann, persiguen objetivos como el conocimiento, el poder, la magia, la fama o
el placer, pero el comin denominador de su busqueda siempre es el intelecto.
Tanto si especula con los elementos como si investiga lo que en lo méas intimo
mantiene unido al mundo o busca obsesivamente un nuevo modo de
composicion musical, Fausto quiere por encima de todo saber, descubrir. Y es
este deseo de conocimiento como motivo por el que se produce la transgresion,
uno de los paralelismos mas evidentes entre el mito faustico y la historia biblica
de Adan y Eva.

Otro punto importante en comun reside en las consecuencias analogas
gue el conocimiento tiene para los personajes. Dios prohibe a la primera pareja
gue coma del arbol del conocimiento advirtiéndoles que les conllevaria la
muerte segura. La desobediencia de Adan y Eva, por tanto, sacrifica la
inmortalidad para poder obtener el conocimiento. Fausto actia de modo similar.
Para satisfacer su curiosidad intelectual firma un pacto con el diablo por el que
sacrifica no solamente su vida terrena tras un determinado periodo de tiempo,
sino también la vida eterna del mas alla. Como sus antecesores primigenios,
Fausto alcanza el conocimiento utilizando la propia vida como moneda de
cambio.

Hemos de decir aqui que Hoelzel pretende defender en su texto una
vinculacién conceptual entre el Génesis y la leyenda faustica y, para ello, le
basta la explicacion mas comunmente aceptada del relato biblico segun se ha
transmitido a través de los siglos en el mundo occidental, sin pararse a analizar
toda los aspectos problematicos del texto de Adan y Eva que se plantea un
lector especializado. Esta postura nos parece adecuada teniendo en cuenta que
se puede mantener que la tradicion de Fausto supone en si misma un
determinado tipo de interpretacion del Génesis, en el que la busqueda del

conocimiento puede llegar a representar un elemento “pecaminoso” o de

*® Ver Hoelzel, A., The Paradoxical Quest. A Study of Faustian Vicissitudes, New York, Peter Lang, 1988,
pags. 1-21.
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transgresion religiosa, independientemente de que ésta sea la explicacion
“correcta” 0 mas actual del relato de los primeros hombres.

La tradicion occidental siempre ha visto la transgresién de Adan y Eva
como el primer episodio tragico, el pecado original. Pero, en realidad, continda
Hoelzel, este deliberado acto de desafio contiene también un aspecto positivo,
algo profundamente humano, algo comparable al robo del fuego de Prometeo.
El acto imprudente, pero irrefrenable de Adan y Eva refleja de modo arquetipico
una necesidad universal de conocer, un instinto arraigado en el hombre. La
humanidad ha percibido desde antiguo el conocimiento como algo no solo
bueno, sino como un “summum bonum”, una virtud altamente estimada que
todo ser humano deberia intentar adquirir. IrGnicamente, esta misma virtud, esta
compulsiva necesidad de saber le ha costado un estado permanente de
felicidad, ha plantado, de acuerdo con las tradiciones judia y cristiana, la semilla
original de todo mal.

Al mismo tiempo que estas tradiciones han enfatizado claramente los
aspectos pecaminosos de la caida, también han reconocido, aunque sea de
mala gana, el trasfondo persistente de buena fortuna que redunda de la
desobediencia de Adan y Eva.

Sin querer entrar en una discusion gratuita aqui acerca de la vision
normativa judia sobre el mal, es, sin embargo, importante sefialar, aparte de la
ambigledad que aparece en la historia de la pérdida del paraiso, que existen
motivos contradictorios sobre este tema en las fuentes judias clasicas. El texto
por excelencia que trata con el problema del mal y el sufrimiento, el Libro de
Job, se niega a proporcionar otra respuesta definitiva que no sea la de que el
mal pertenece a los grandiosos e inefables designios de Dios y que éstos se
encuentran mas alla de la comprension humana. El ataque de Satan contra Job
ocurre tan solo con el consentimiento de Dios. Se trata de una nocion del mal
como aspecto integral del cosmos ordenado por la divinidad, en contraste con
las visiones dualistas de otros sistemas como el gndstico o el maniqueo.

La tradicidn cristiana, particularmente en su formulacion clasica paulina,

separa y yuxtapone el bien y el mal de un modo mucho mas radical que el
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judaismo. Sin embargo, incluso la tradicion cristiana, con su vision claramente
menos benigna del mal, reconoce la ambivalencia del relato de la caida al
celebrar la “felix culpa”: la paradoja de que el pecado original, con todas sus
tragicas implicaciones negativas, no sélo fue “necesaria”, sino “afortunada”.

Milton se apart6 de la vision tradicional de Satan como la personificacion
del mal, describiéndolo en cambio como un estimulo, a su pesar, para la
naturaleza caritativa del hombre (esta perspectiva fue aprovechada vy
desarrollada por Goethe en su propia representacion de Mefisto).

Esta ambivalencia del bien y el mal, quizas mas que cualquier otra
caracteristica, ha inflamado la imaginacion de los tres exponentes vy
transmisores mas destacados de la tradicion faustica: Marlowe, Goethe y
Thomas Mann. Cada uno de estos escritores, continla Hoelzel, ha interpretado
la coexistencia del bien y del mal a su manera y de acuerdo con su vision
particular, pero todos le han dado suficiente significacion a esta ambigliedad
como para convertirla en el centro de la tradicidon. La dramatizacién de Marlowe
aun conserva, segun la mayor parte de los criticos, gran parte del sentido
homilético que prevalece en el original aleman, de forma que los aspectos
pecaminosos de la busqueda de Fausto todavia dominan la escena. Pero
Marlowe también percibié claramente los aspectos positivos del personaje y
aprovecha y elabora estos aspectos con sublimidad poética, transformando al
pecador aleman en un héroe tragico y en una victima de un profundo dilema
existencial.

Goethe, como gran figura de la llustracion europea, decide crear un
Fausto que finalmente alcanza un lugar en el cielo. Pero si en Marlowe los
aspectos negativos predominan sobre los virtuosos, aunque hay suficiente
evidencia de que la condenacién del sabio ofrece dudas, en Goethe, en cambio,
las caracteristicas positivas de Fausto ensombrecen su lado malvado, mientras
gue existe también una fuerte evidencia que desafia las asunciones de una
conclusion triunfante. EI comun denominador en ambos casos, sin embargo,

sigue siendo la ambivalencia y la ambiguedad.
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El brillante esfuerzo de Thomas Mann por reformular la leyenda faustica
en una metafora del caracter nacional aleman también se centra en la
ambivalencia: el bien y el mal en la cultura alemana que ha producido, por un
lado, grandes obras literarias o musicales, por ejemplo, y, por otro lado, ha dado
a la humanidad algunos de sus peores momentos con los crimenes del régimen
nazi. Mann, en resumen, traduce la ambivalencia existencial en una realidad
concreta e historica.

Al condenar la busqueda ilicita de conocimiento de Adan y Eva como una
violacion del mandato de Dios, nos dice Hoelzel, la historia de la caida expone
la vanidad de igualar el conocimiento con la virtud. La leyenda de Fausto, de
forma similar, pone de relieve la frustrante disparidad entre el intelecto y la
moral al hacer que el pecado maximo del catalogo teoldgico, es decir, la
competencia con Dios, sea el acto de un genio intelectual. En este sentido, nos
parece a nosotros, habria que entender la “moral” de la que habla aqui el autor
no en el sentido que se le da habitualmente, sino en el de transgresion religiosa,
en el de sublevacion de la criatura que comentabamos en el apartado anterior
de este capitulo y que él explicita aqui como “competencia con Dios”.

Resumiendo, pues, segun este autor, la leyenda faustica evoca la historia
del Génesis a través de una serie de caracteristicas paralelas:

a. Fausto, como Adan y Eva, quiere competir con Dios;

b. Su ambicién herética le conduce también al diablo;

c. Su hybris tiene su origen en un insaciable deseo de conocer, de

descubrir;

d. Su pacto con el diablo le convierte en complice de éste en el combate
contra Dios, tal como la serpiente recluta a Adan y Eva en su causa
contra Yahvé;

e. Viola voluntariamente una restriccion religiosa, sabiendo que su
desobediencia le costara la vida;

f. Su temerario desafio termina en un desastre ignominioso y en

condenacién eterna;
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g. A pesar de su herejia e insensatez, Fausto provoca simpatia y
admiracion por su curiosidad intelectual, uno de los impulsos mas
poderosos del hombre;

h. Su historia plantea cuestiones fundamentales sobre el conocimiento y
la moralidad, la auténtica esencia del relato biblico;

i. La ambivalencia y la ambigtiedad inherente a la leyenda faustica
(como resultado de g y h) es comparable a la paradoja de la historia
del Génesis, en la que Adan y Eva cometen un grave pecado,
obteniendo, sin embargo, con ello una de las mas nobles virtudes
humanas.

Tanto la historia del pecado original como el relato de Fausto pretenden
demostrar, en opinién de Alfred Hoelzel,*® que la tragedia humana procede de
la arrogancia, la desobediencia y la conspiracion con el mal. Sin embargo, en
ambos casos, el impetu que les ha conducido a la rebelion surge de un instinto
absolutamente loable: la innata e insaciable necesidad humana de saber, de
descubrir, de entender. De hecho, esta pasion instintiva, esta libido sciendi,
arde tan intensamente en los protagonistas que consciente e insolentemente
sacrifican la vida eterna y el bienestar por seguir su bisqueda intelectual. Por
su desobediencia y por su hybris estos rebeldes comparten un destino doloroso,
aunque la descripcion de sus humillaciones no puede suprimir totalmente un
claro toque de admiracion, incluso de simpatia, por sus esencialmente positivas
y humanas motivaciones. Su sincero esfuerzo por elevarse ha resultado en una
caida. Tanto Adan y Eva como Fausto poseen las caracteristicas
fundamentales del héroe tragico.

Esta dimension fundamental de ambigiedad, aunque claramente
reconocible ya en las paginas del Génesis, adquiere un perfil mas evidente en
el primer relato formal de la historia de Fausto, tanto en la versién de Spies
como en la de Wolfenbuttel. En ellas se explicita desde el principio el objeto de
la narracion que aparece seguidamente: estas paginas relataran la carrera de

un malvado nigromante que contrato los servicios del diablo durante un periodo

*® [dem, pégs. 159-71.
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limitado de tiempo y sufri6 merecidamente por ello una terrible muerte. Sin
embargo, la historia en si misma no muestra un retrato del personaje tan
negativo como se proclamaba al inicio. Es cierto que Fausto se separa de las
normas religiosas aceptables, sin embargo, teniendo en cuenta el gran niamero
de posibilidades para el mal que tenia a su disposicion, se mantiene bastante
alejado del malvado criminal que el autor habia descrito. Incluso tiene algunas
cualidades muy encomiables, como una casi ilimitada curiosidad intelectual, una
inquebrantable lealtad hacia su sirviente, estudiantes y colegas, y una solicita
preocupacion por su bienestar y una admirable dignidad en el momento de la
muerte. Ademas, también despierta una gran simpatia por aparecer como la
presa facil de un Mefistofeles profundamente superior.

Marlowe, en su obra, transforma la homilia en una tragedia al agudizar
los puntos de ambigiedad y ambivalencia en su caracterizacion de los dos
protagonistas principales. Describiendo a su sabio héroe como un estudioso
hastiado capturado en la agonia de una crisis existencial, el autor britanico
enfoca de otro modo las motivaciones de Fausto, pudiendo explicar asi su huida
hacia la nigromancia. La carrera desastrosa de Fausto comienza con una
busqueda de conocimiento y entendimiento, y no como una avida campaifa
para alcanzar la riqueza, el poder y los placeres de la carne. Y si, cuando la
obra se desarrolla, Fausto revela una absoluta indiferencia por conceptos
cristianos como el infierno y la condenacion, parece deberse a un fiero orgullo
por su propia independencia humana y una desafiadora celebracién de la
fortaleza del hombre.

Asi, Marlowe ha creado un Fausto que, a pesar de haber hecho un pacto
con el diablo, posee toda una serie de espléndidas virtudes: irreprimible
curiosidad intelectual, apasionado espiritu independiente y un intenso orgullo
por su potencial humano. Marlowe combina esta doble caracterizacion de
Fausto con una igualmente dual de Mefistéfeles que, en una disputa con el
sabio antes de concluir el contrato, le urge a salvar su alma mientras que éste

desprecia su consejo. Este cambio temporal de roles ilustra mas graficamente
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gue cualquier otra cosa la interpretacion de Marlowe del relato faustico, su
visién del bien y del mal como diferentes caras de la misma cosa.

Dos siglos después, Goethe convirtio la cuestiéon de la justicia y la
bondad de Dios, es decir, la teodicea, en la piedra angular de su obra sobre
Fausto. Sin embargo, Goethe realiza una revisiéon de lo que en su época ya se
habia convertido en una tradicién literaria. Mientras que, previamente, el
hombre y Dios se habian enfrentado el uno al otro en una especie de relacién
de adversarios, y Mefistofeles y el hombre, a pesar de su pacto, se enfrentaban
también en una relacion similar, Goethe conserva tan so6lo el udltimo
enfrentamiento, ya que su Fausto asume el papel de paladin y representante
por excelencia de la divinidad, y afirma a través de su propia blsqueda tanto la
teodicea como el valor eterno de la creacion. Al contrario que sus predecesores,
Goethe premia a su héroe. Aun asi, esta recompensa no es necesariamente
consecuencia de la busqueda triunfante de Fausto, sino que aqui el autor
aleman recurre también a la ambivalencia y la ambigiiedad.

El “Prologo en el cielo”, continia Hoelzel, con obvias alusiones al Libro
de Job, no sélo subraya la importancia de la teodicea en esta obra, sino
también la misteriosa relaciéon entre el bien y el mal. La tradicién faustica mas
temprana habia marcado las barreras entre los reinos del bien y el mal
principalmente siguiendo una linea tradicional. ElI comportamiento y la
caracterizacion de Fausto podian ser, en ocasiones, ambiguos, y lo que a
primera vista parecia malo podia verse, desde otra perspectiva, como bueno.
Pero, en cualquier caso, las fuerzas del bien y del mal representaban dos
bandos diferenciados y claramente reconocibles que se disputaban el alma de
Fausto. Y Mefistofeles, a pesar de sus lapsos de remordimiento y defensa de la
supremacia divina, seguia siendo un indiscutible representante del mal. Pero
Goethe extiende las ambigliiedades de sus predecesores a los mismos
conceptos de bien y mal hasta el punto de que pierden su caracter de obvia
independencia y establecen una relacién simbiotica. Mefisto ya no representa la
pura malicia satanica, sino que pertenece a los designios inescrutables de Dios

en los que, si bien es cierto que funcionando como principio negativo, estimula
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la creatividad y el progreso humanos. De hecho, Mefisto casi inmediatamente
demuestra su identidad como una fuerza “die stets das Bdse will und stets das
Gute schafft” (verso 1337) al convertir la autodestructiva alienacién de la vida
gue invade a Fausto en un nuevo entusiasmo por la experiencia creativa.

Nada ilustra mas vivamente tanto la nueva concepcion que tiene Goethe
de la tradicion faustica como el papel basico que le otorgé al principio de
ambigledad que el proceso de regateo entre Fausto y Mefisto y su resultado.
Mientras que en la tradicion anterior, Fausto persigue inocentemente a Mefisto
hasta que éste le coge, en Goethe es Mefisto quien, como consecuencia de su
apuesta con Dios en el prologo, persigue a Fausto. Mientras en la tradicién el
regateo entre los dos protagonistas finaliza con un contrato quid pro quo que
sella el destino de Fausto, el Fausto de Goethe lleva a Mefisto a una posicion
en la que tiene que renunciar a un contrato que le garantice el alma de Fausto y
se conforma, en cambio, con una apuesta, que, por supuesto, puede perder.
Més aun -y esto, nos dice Hoelzel, es un toque de la suprema ironia del autor-
al requerir de Fausto que evite el caer en una condicidon de complacencia y
reposo, los términos de esta apuesta garantizan practicamente la vuelta de
Fausto a la vida y a todo el esfuerzo creativo que debe reunir para ganar.

Creatividad y afirmacion, pero ¢esto significa la victoria Gltima para
Fausto? Aunque de hecho consigue entrar en el reino de la bendicién eterna, su
carrera e incluso su aparentemente grandiosa conclusién suscita preguntas
dificiles sobre si Fausto realmente gand la recompensa suprema. Una vez mas,
y esta vez casi con intencion explicita, Goethe ha dejado el asunto envuelto en
ambigtedad. El debate entre Dios y Mefisto en el prélogo nos invita a esperar
un Fausto cuya carrera progrese en un camino siempre ascendente, pero los
hechos desmienten esta expectativa. La primera parte de la obra representa la
culpa de Fausto con cuatro muertes. Y, cuando la segunda parte se dirige hacia
su fin, justo en el momento en que Fausto deberia haber alcanzado el cenit de
su evolucion, acaba implicado en un crimen espantoso de desposeimiento y
asesinato. Como si este acto monstruoso no fuera suficiente para refutar todas

las ideas sobre el constante progreso moral de Fausto, Goethe prepara una
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devastadora escena irénica sobre los momentos finales de la vida de su héroe.
Fausto, cegado, da indicios de haber logrado un ultimo triunfo, pronunciando en
los términos mas grandilocuentes sus visiones utdpicas de la sociedad y su
sublime comprension final de la naturaleza y la condicion humana, y, sin
embargo, un analisis mas pormenorizado, revela que, a pesar de todos sus
nobles sentimientos, sus visiones no son en realidad mas que pura retorica
ilusoria.

Este conjunto de ambigiedades y contradicciones reflejan, segun Alfred
Hoelzel, la indecision de Goethe sobre la conclusién apropiada para la carrera
de Fausto. Por un lado, como producto de la llustracion, Goethe no queria ver a
Fausto castigado por perseguir sus natural y loable curiosidad intelectual. Por
otra parte, el Goethe mas viejo, poseido de una vision de la vida mas
profundamente tragica, aunque aun fundamentalmente optimista, rechaza
explicitamente la idea de concluir el viaje de Fausto con un simplista “final feliz”.
No queriendo y no siendo capaz de reconciliar estos dos deseos contradictorios
en una solucidn definitiva y no ambigua, Goethe concibe una doble conclusion
gue conserva hasta el final una separacion radical entre las percepciones del
héroe y de la audiencia. Fausto efectivamente ha conseguido una victoria sobre
si mismo al renunciar a la magia, a su necesidad de conocer las respuestas
ultimas y al caer en un estado de ilusion feliz. La audiencia (o el lector), sin
embargo, ve la dura realidad: la presencia continua de Mefisto y la vacuidad de
los suefios de Fausto. Peor aun, la audiencia se da cuenta de que la
comprension sublime de Fausto solo pone de relieve lo doloroso de la condicion
humana y que, incluso una busqueda tan prodigiosa de significado y de
summum bonum esta condenada a la futilidad. Esa es la verdadera tragedia,
aunque la parte inmortal de Fausto gane la recompensa eterna.

A principios del siglo XX, la imagen de Fausto se habia transformado

completamente en la mente popular, pasando de ser un malvado pecador y un
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hereje a ser el verdadero parangon del ser humano, la personificacion heroica
de los ideales y los valores occidentales.*’

Cuando Hitler y el nacionalsocialismo entraron en escena culminando
una serie increible de crimenes contra la humanidad, volvieron a surgir nuevas
dudas sobre la imagen faustica. En el momento en que Thomas Mann quiso
enfrentarse a la era nazi, buscando un vehiculo literario que aceptara la historia
y la cultura que habia producido el mal de Hitler, s6lo tuvo que fijarse en la
tradicion de Fausto. Segun indican sus diarios, discursos y ensayos, Mann
concebia la época catastrofica de los nazis como un ejemplo histérico concreto
de la historia de Fausto, pero, tal como se observa en su novela, esta analogia
se relaciona con el Volksbuch original y no con Goethe.

Mann, sin embargo, va mucho mas alla que el Volksbuch y realiza una
novela compleja y ambiciosa que resulta ser una metafora ampliada de un
acontecimiento histérico, una reflexion literaria de un desastre nacional, dejando
pocas dudas sobre el resultado de la mision faustica y sus implicaciones. Si
Leverkihn ha alcanzado efectivamente un gran avance musical, continda
Hoelzel, puede ser discutible, pero que su carrera finaliza ignominiosamente
con dolor, sufrimiento, locura y humillacion, eso no presenta ninguna
ambigtedad. Como en el Volksbuch, las ultimas escenas del Fausto de Thomas
Mann evocan patetismo y compasion, pero relacionadas, aunque sélo sea
indirectamente, al horror y la atrocidad nazis, lo cargan inequivocamente con un
peso de culpa que supera con mucho las transgresiones fundamentalmente
teoldgicas del Fausto del Volksbuch.

La elaboracion de la historia faustica que realiza Mann evita en gran
medida la ambigliedad moral de sus predecesores mas significativos y se
centra mas en otra ambivalencia y en una gran antinomia: en particular, la
extrema ambivalencia de la tradicién intelectual y cultural alemana, una
ambivalencia tan viva y presente que constituye practicamente una
esquizofrenia nacional, el enigma de un pueblo que ha dado tanta belleza al

mundo y que, sin embargo, también le ha causado mucho dolor. Al intentar

*" Sobre la evolucién del mito de Fausto en el siglo XX ver Dabezies, A., Visages de Faust au XXe Siécle,
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expresar todo esto en términos literarios, Mann establece la dualidad, la
dialéctica y la ambivalencia como los principios basicos para la construccion de
su novela. De este modo, su Fausto es una combinacion de varios gigantes
culturales alemanes, principalmente de Nietzsche, Lutero y Beethoven, que, no
solamente cambiaron el panorama intelectual y cultural con sus decisivas
aportaciones, sino que, ademas, tuvieron una vida y una obra que dio muestras
de un conflicto moral e intelectual.

Thomas Mann transfiere también el empefio de Fausto al area de la
masica, no soOlo porque los alemanes siempre se han distinguido en este
campo, sino porque la musica, por su propia naturaleza, combina la dualidad y
el desarrollo dialéctico. La musica requiere, particularmente en sus elementos
formales, abstraccion y calculada precision, y, sin embargo, de todas las artes,
probablemente es la que evoca las respuestas mas emocionales vy
espontaneas. En resumen, la muasica es al mismo tiempo racional e irracional.

Curiosamente, nos dice Alfred Hoelzel, la precoz inteligencia musical de
Leverkihn le condujo al principio al campo de la teologia cristiana, otra
disciplina caracterizada histéricamente por un proceso dialéctico de desarrollo:
entre los modos de pensar estrictamente racionales y los subjetivos,
antiformales y liberales. En musica, la dialéctica correlativa, que Leverkihn trata
de resolver, oscila entre los polos de la objetividad polifénica y la subjetividad
harmoénica. Sin embargo, para Mann, y esto es lo importante, estos
encontronazos dialécticos, ya sea en teologia o en musica, simbolizan la larga
lucha durante siglos que se ha producido en el alma y la sociedad alemana
entre una arraigada necesidad de orden y estricta obediencia y una igualmente
poderosa tendencia a los vuelos fantasticos de la imaginacién (una lucha que,
en nuestra opinidn, aunque en distinta medida, se puede dar en toda la
humanidad, lo que le da a la obra su caracter universal o clasico).

Las dos ultimas composiciones de Leverkihn, el Apocalipsis cum figuris
y especialmente la Lamentacion del Dr. Faustus llevan su innovador esquema

de composicién a su punto mas alto de desarrollo. Pero mientras estas obras

Paris, Presses Universitaires de France, 1967.
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representan un logro intelectual de primera magnitud integrando harmonia y
polifonia, su tema comunica claramente un mensaje de absoluta quiebra moral,
de fatalidad, de sufrimiento continuo. El “avance” que logra Leverkihn
simboliza en esta novela la combinacion de libertad brutal y totalitarismo
represivo que caracteriza a la era nazi. Este “avance”, nos dice Hoelzel, revoca
el mensaje sublime y la musica de la Novena Sinfonia de Beethoven, al igual
gue la era nazi ha revocado el logro progresista de la historia y la cultura
modernas alemanas. Y, al mismo tiempo, esta novela faustica revoca la imagen
heroica del Fausto de Goethe, quien habia hecho explicito un aspecto ya
implicito en la tradicién: la noble busqueda del protagonista. Pero incluso
Goethe, que dot6 a su Fausto de una grandeza sin precedentes, no pudo
abstenerse de cubrir la “victoria” de su héroe con un manto de fracaso.
Desafortunadamente, la posteridad, envuelta en ciega arrogancia, concreté la
lucha de Fausto en una brutalidad impensable hasta el momento. Frente a la
realidad histérica que vivio, Mann se vio forzado a exponer con absoluta
franqueza el lado malvado de la mision de Fausto. Si bien Thomas Mann no
puede ocultar su profunda compasion por Leverkiihn (Iéase Alemania), tampoco
puede ocultar su repulsion por el horror y el sufrimiento que la lucha faustica
habia traido.

La tradicion literaria de Fausto expresa en forma poética, concluye Alfred
Hoelzel, las vicisitudes de la aventura humana: aspiraciones ambiciosas,
esfuerzo prodigioso, alternancia de éxito noble y fracaso abyecto, una aventura
gue ya comenzo en el jardin del Edén. Este mito biblico, como el prototipo por
excelencia de la leyenda de Fausto, revela no solo la lucha eterna entre las
fuerzas del bien y del mal en los avatares humanos, sino, alin mas importante,
la naturaleza enigméatica de una lucha que continuamente asume cambios
camaleonicos. Si, en algunas ocasiones, el bien y el mal combaten entre si
como oponentes claramente identificables, mas a menudo, sin embargo, es
dificil separar sus identidades de forma evidente. Su ambigua interaccion se

mueve entre la confrontacion, la dialéctica, la simbiosis y la ambivalencia.
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Esta ambivalencia la encontramos también en la propia vision del
conocimiento, que aparece, por un lado, como un elemento positivo y
esencialmente humano, digno de admiracién, y, por otro lado, como un objeto
de deseo peligroso para el hombre que, lleno de orgullo, anhela poseerlo a toda
costa adquiriendo de forma ilicita lo que no le corresponde.

Este mismo problema aparece asimismo en otras obras, como el
Frankenstein de Mary Shelley, novela en la que la autora dio forma ejemplar al
suefio romantico de hacer animado lo inanimado, de crear espiritu de la materia
inerte.*®

La fe absoluta en el derecho y en la obligacion de la pura investigacion,
nos dice Theodore Ziolkowski, lo que Erwin Chargaff llamé la doctrina del
diablo: “Lo que puede hacerse, debe hacerse”, es una actitud que emergio
durante el romanticismo europeo. Hasta el Renacimiento, la ciencia, como las
otras disciplinas intelectuales, habia estado principalmente para servir a la
teologia. La historia de la ciencia de los siglos XVI y XVII es, en no poca
medida, un relato de la lucha entre la autoridad religiosa y el descubrimiento
cientifico. Al final del siglo XVIII, sin embargo, como Carl Becker y otros
estudiantes del periodo han sefialado, una fe ingenua en la autoridad de la
naturaleza y la razén practicamente habia sustituido la autoridad de la Iglesia.
Fue uno de los principales logros de la llustracion, y especialmente de las
grandes reformas que fundaron las primeras universidades modernas en la
Alemania de principios del XIX, el insistir en el derecho de los saberes en
general y de la ciencia en particular de realizar sus investigaciones libremente,
sin impedimentos procedentes de ninguna autoridad espiritual o secular. El
Frankenstein de Mary Shelley expresa la preocupacion de la sociedad por lo
gue percibia como la busqueda ciega de conocimiento sin pensar en sus

implicaciones sociales.

*8 Ziolkowski, T., Varieties of Literary Thematics, Princeton, New Jersey, Princeton University Press,
1983, pags. 175-197. Es interesante sefialar aqui como antecedente de la novela de Mary Shelley la
leyenda judia sobre el Golem, que se basa también en la pretension de dar vida a la materia inanimada
(idea que aparece, asimismo, en Fausto con la creacién del homunculo). Ver, ademas, la novela de Gustav
Meyrink El Golem, Barcelona, Tusquets, 1997.
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En esta novela, se afirma que la creacion cientifica es moralmente
neutral, con una pronunciada capacidad, incluso una predisposicion, para el
bien, hasta que es corrompida por la sociedad humana. El descubrimiento
cientifico se convierte en algo malo para Mary Shelley cuando el cientifico se
niega a asumir la responsabilidad por su creacion. Si Victor Frankenstein no se
hubiera rendido a su repugnancia inicial, si hubiera respondido a su criatura con
amor y comprension, ésta podia haber sido un instrumento del bien y no del
mal.

Seria inconsistente con todo lo que sabemos sobre el romanticismo
europeo, continla Ziolkowski, pensar que Mary Shelley realizé su obra como
una simple critica de la busqueda de conocimiento por si misma. Se trata mas
bien, en cambio, de un cuento con moraleja contra una ciencia divorciada de la
responsabilidad ética. Mientras que la llustracion y el romanticismo temprano
aleman habian llevado a menudo la obsesion de la ciencia por la ciencia a
extremos excesivos, y, mientras las Iglesias, como reaccién contra la
llustracion, habia revelado en ocasiones su hostilidad contra el descubrimiento
cientifico desde la astronomia a la geologia y la biologia, el Gltimo romanticismo
europeo estaba inspirado por una conciencia de la ambivalencia del
descubrimiento cientifico y la busqueda de la verdad. Victor Frankenstein,
motivado al inicio por la busqueda del puro conocimiento, hace un
descubrimiento que entrafia un enorme potencial para el bien. Pero, como
consecuencia de su renuncia a responsabilizarse de su descubrimiento, éste es
subvertido por la sociedad y se convierte en una herramienta del mal. En ese
momento, el cientifico rechaza su actitud de pura investigacion y toma la
decision “politica” de destruir sus conclusiones y de disuadir a otros de
investigaciones parecidas.

La figura de Victor Frankenstein, segun aparece en las versiones
cinematograficas mas populares de la historia, es caracterizada negativamente,
y se deja habitualmente en manos de un pueblo enfurecido la tarea de destruir
al monstruo. El cientifico romantico que aparece en la obra de Mary Shelley, en

cambio, es mucho mas sutil y participa de la ambigtiedad relacionada con las
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cuestiones de la ética cientifica despertadas por los acontecimientos que
rodearon a la bomba atémica. Pero ¢cdémo surgié esta ambivalencia? Theodore
Ziolkowski sugiere que emerge de una incémoda sintesis entre dos tradiciones
contradictorias sobre la ciencia y el conocimiento.

Una de estas tradiciones esta especificada en el subtitulo de la novela:
Frankenstein o El moderno Prometeo. Prometeo fue una de las figuras mas
atractivas para los poetas del preromanticismo europeo. Sin embargo, salvo el
titulo, la historia no contiene una sola referencia al personaje mitolégico, sino
gue se deja al lector la deduccion de en qué aspectos puede considerarse a
Victor Frankenstein como un moderno Prometeo. Las frecuentes referencias a
la electricidad y los relampagos en la novela nos recuerdan que Prometeo
provoco la ira de los dioses al robar el fuego para darselo a los hombres. Otra
analogia puede detectarse en la leyenda segun la cual Prometeo creé a la raza
humana formando a los hombres con arcilla. Pero solo hasta aqui puede
llevarse la analogia. Por su robo, Prometeo fue castigado a ser encadenado a
una montafa en el Caucaso, donde cada dia un aguila le comia el higado, que
se renovaba una y otra vez. Al contrario que Frankenstein, en cambio,
Prometeo nunca sucumbe a su castigo. Justamente era amado por los
romanticos por su espiritu titdnico de rebelion.

Victor Frankenstein crea también un hombre, pero es un hombre con
imperfecciones, y, en vez de servir a la sociedad, Frankenstein se convierte en
su castigo, creando un monstruo que amenaza con destruirla. Su propio nombre
se ha convertido en la definicion por excelencia del cientifico malvado. La
ambigtedad en el moderno Prometeo de Mary Shelley, sugiere Ziolkowski, se
produce por su contaminacidon con una leyenda paralela de una fuente
totalmente diversa: el Adan biblico.

Aqui el texto nos ayuda porgue esta repleto de imagenes tomadas de los
primeros capitulos del Génesis. A menudo es el propio monstruo el que,
después de haber leido el Paraiso perdido de Milton, se ve a si mismo como un
nuevo Adan, retozando en los campos del paraiso, pero abandonado por su

creador. En esta analogia, por supuesto, Frankenstein es equivalente al Dios
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creador. Pero, en otros pasajes, Frankenstein usa imagineria biblica para
caracterizar su situacion. En un determinado momento, después de que el
monstruo le haya dicho que le buscard en su noche de bodas, el cientifico
piensa en su amada Elizabeth: “[...] some softened feelings stole into my heart
and dared to whisper paradisical dreams of love and joy; but the apple was

"4 una clara

already eaten, and the angel’s arm bared to drive me from all hope
alusion al pecado del conocimiento, con el que Frankenstein cargd como
consecuencia de su busqueda del conocimiento prohibido.

Este conjunto de imagenes nos indica otra dimensién de la novela. Adan,
como Prometeo, afirma Ziolkowski, es un cientifico en el sentido de que realiza
las funciones tipicamente cientificas de nombrar y clasificar la naturaleza. Y,
como la serpiente le dice a Eva, si ella y Adan comen del fruto del arbol del
conocimiento, serdn como dioses, conociendo el bien y el mal. Hay una
diferencia esencial, sin embargo. Mientras Prometeo era venerado por sus
logros cientificos, los de Adan se lamentaban. Desde el siglo VI a.C., la
basqueda de conocimiento cientifico supuso una de las motivaciones mas
poderosas de la cultura griega. Los hebreos, en cambio, tenian una concepcion
totalmente diferente (en nuestra opinioén, esta diferencia no es tan radical, como
explicaremos mas adelante): “a mas sabiduria mas pesadumbre, y aumentando
el saber se aumenta el sufrir’ (Ecl. 1,18). La ambivalencia respecto a la ciencia
gue encontramos en Frankenstein resulta de una refundicion de estas dos
visiones opuestas. En ambas culturas, encontramos el paradigma del cientifico
gue pretende aumentar su conocimiento investigando secretos prohibidos hasta
ese momento; en ambos casos, la humanidad recibe un conocimiento nuevo
como resultado del descubrimiento cientifico; y ambos cientificos reciben un
castigo por sus transgresiones: Prometeo es encadenado y Adan es enviado al
exilio. Pero la diferencia en las reacciones que presentan a su destino produce
la ambivalencia respecto de la ciencia en nuestra sociedad moderna, que tiene
su origen en las tradiciones duales de las culturas judeocristiana y grecolatina.

Adéan sale del Edén avergonzado de su conocimiento y deplorado por toda la

* Shelley, M., Frankenstein or the Modern Prometheus, London, Oxford University Press, 1969, pag.
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posteridad por su caida, dice Ziolkowski, mientras Prometeo permanece
desafiador en su actitud, aclamado por la humanidad, hasta que es finalmente
liberado por un Zeus tiranico.

La analogia entre los dos mitos ha sido reconocida por teélogos y poetas
desde el Renacimiento, especialmente el paralelismo entre la tentadora Eva y
Pandora. En el siglo XIX, el interés se centr6 en la analogia entre Adan y
Prometeo, culminando con el analisis de Nietzche en El nacimiento de la
Tragedia, que afirma que el mito de Prometeo tiene la misma trascendencia
para el hombre ario que el mito de la caida para el hombre semitico. En ambos
casos, la humanidad alcanza su meta mas elevada, el conocimiento, a través
de un acto de sacrilegio. En el mito griego, el sacrilegio es perpetrado
conscientemente en interés del éxito y la dignidad humana; en el mito hebreo,
por el contrario, es provocado por pura curiosidad y la reaccion es de
verguenza.

Podemos, entonces, ver, continta el autor, que la novela de Mary Shelley
representa una refundicion sorprendentemente temprana de estos dos mitos.
Su incapacidad para reconciliar el conflicto inherente en sus dos fuentes, entre
el orgullo y la vergienza del conocimiento, produjo por vez primera la
ambivalencia respecto al conocimiento cientifico que hemos llegado a
considerar como caracteristicamente moderno.

Segun Ziolkowski, aunque los elementos constitutivos de los mitos de
Adan y Prometeo habian estado presentes desde hacia mucho en sus
respectivas culturas, los mitos en si mismo recibieron su forma autorizada en el
Geénesis y en el Prometeo encadenado de Esquilo, en ese momento en la
historia de sus pueblos en el que el conocimiento se habia desarrollado hasta
un punto en el que el hombre se habia hecho consciente de su naturaleza
problemética. Habitualmente, se ha sefialado que los mitos de paraiso o de
Edad de Oro surgen de una nostalgia urbana por la felicidad perdida de la vida
rural, mas o menos las condiciones que se dieron en el Jerusalén de Salomon

(época después de la que se cree que escribi6 el yahvista) o la Atenas del siglo

189.
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V a.C. En un momento determinado, en cualquier caso, los mitos fueron
introducidos retrospectivamente en sistemas mitoldgicos ya existentes para
explicar el origen de la actitud de cada sociedad hacia los avances cientificos.

Aqui habria que sefialar, sin embargo, que estas diferencias que
establece Ziolkowski entre Adan y Prometeo como fuentes de dos
concepciones diferentes sobre el conocimiento son, a nuestro juicio, soélo
parcialmente acertadas, ya que, en primer lugar, él toma el texto de Esquilo
como elemento de comparacion y no el de Hesiodo, en el que Prometeo no
aparece como un héroe, sino mas bien como un embaucador inmoral que es
responsable de todo el sufrimiento y la preocupacion con que tiene que cargar
la humanidad. Aun escribiendo unos dos siglos después que el yahvista, nos
dice el propio Ziolkowski en otra de sus obras™, Hesiodo comparte una visién
de la sociedad y de la historia humana que es muy parecida a la del relato de la
caida en el Génesis. En ambos casos, el hombre vivia originalmente en un
paraiso o una edad dorada en los que nada estaba prohibido salvo los medios
de progreso (el conocimiento y el fuego respectivamente); como consecuencia
directa de este robo del objeto prohibido, el embaucador (la serpiente o
Prometeo) es castigado, mientras que el hombre es expulsado de su anterior
estado beatifico a la cruda realidad, que comparte con una mujer que es el
simbolo viviente de su pecado: o bien porque es responsable de su pecado o
porque le es enviada como pago por su transgresion. Para Hesiodo, Zeus es
una benevolente deidad de justicia y no un tirano caprichoso del que el heroico
Prometeo debe salvar a la humanidad. Como el Dios del Génesis, puede
dejarse llevar por una ira repentina a causa de un comportamiento taimado,
pero también es capaz de perdonar, tanto a Prometeo como a la humanidad
(permite a Hércules que mate al aguila que torturaba a Prometeo y envia
justicia a un mundo desolado).

Ademas, segun explicabamos en el primer apartado de este capitulo, el
conocimiento no es en si mismo un elemento negativo en la vision del yahvista,

sino que es su adquisicion ilicita lo que condena el autor, con lo que el contraste
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entre el relato hebreo y el griego como concepciones opuestas en cuanto a lo
gue al conocimiento se refiere es verdad tan s6lo a medias. Lo que,
probablemente, si se puede afirmar es que las lecturas que se han hecho a
posteriori de estos mitos si tienden a interpretarlos en el sentido que afirma
Ziolkowski y, por tanto, pueden ser representantes de esas dos corrientes de
pensamiento que provocan la ambivalencia en la vision del conocimiento que se
ha desarrollado hasta nuestros dias.

Si este modelo es correcto, continla nuestro autor, podemos verificarlo
en otros puntos de la historia. Ya hemos visto que Frankenstein, en la medida
en que eran una respuesta a una dedicacion excesiva a la “pura” ciencia,
cumplié precisamente la misma funcion para el romanticismo. En la leyenda de
Fausto, segun la encontramos en el siglo XVI, observamos la misma analogia.
El libro de 1587 era un tratado de la Reforma que se dirigia a las libres
investigaciones cientificas del Renacimiento que amenazaban con debilitar los
valores burgueses tradicionales. Fausto seria, por tanto, el equivalente
protestante del mito hebreo de la caida. En ambos casos, una severa actitud
religiosa da rienda suelta a su aversién por la busqueda de un conocimiento
gue considera prohibido. Cuando, durante la época romantica, la actitud
puritana judeocristiana fue calmada por la introduccion de la tradicion
grecolatina y la historia de Prometeo, emergié una nueva imagen del cientifico
de esa sintesis: el Fausto de Goethe, en el que el cientifico, a pesar de todas
sus faltas, es redimido; y el Frankenstein de Mary Shelley, en el que la
busqueda de conocimiento cientifico alcanza la clasica expresion de su

ambivalencia moderna.

Otra obra importante en la que aparece la busqueda de conocimiento

como transgresion que acaba siendo castigada es la novela de Robert Louis

% Ziolkowski, T., The Sin of Knowledge, Princeton & Oxford, Princeton University Press, 2000, pags. 31-
2.
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Stevenson El Dr. Jekyll y Mr. Hyde, que puede ser contemplada como una
variante de la leyenda faustica.>*

En Goethe, Fausto admite la division del yo: dos almas viven en su
pecho, una busca las profundidades, otra las alturas. La salvacién no implica la
supresion, sino la canalizacion y la integracion de las dos. Fausto es capaz de
inspirar amor y redencion a través de una Gretchen transfigurada. Sin embargo,
Jekyll, nos dice Tom Hubbard, no inspira amor. La condenacion de Jekyll
procede del fracaso de inspirar algo mas que estima profesional, un ligero
aprecio masculino y, finalmente, compasion. En vez de integrar su virtud y su
energia, las alturas y las profundidades, hace uso de su ciencia para intentar
romperlas para siempre. La virtud se hace arida y mojigata, la energia es
transformada de potencial creativo en destructiva realidad. La aspiracion de
Fausto es aqui fundamentalmente mas conformista que desafiadora: Jekyll es
un Fausto “victoriano”. Para la duplicidad victoriana, 1o no aceptado no significa
lo no practicado. La mala fe de Jekyll significa que el Dr. Jekyll se convierte
meramente en una parte de un hombre, tal como la sociedad respetable
requiere que todos sus miembros atrofien su personalidad por el bien del cédigo
moral establecido. La otra parte no es abolida, tan s6lo ocultada, y no con
mucha eficacia; el suicidio enfatiza que cada parte ha sido dependiente de la
otra, y el intento de ruptura estaba condenado al fracaso. La falta de conciencia
autocritica de Jekyll, su eleccion de la separacion en vez de la totalidad es lo
gue le diferencia de Fausto, y, sin embargo, los dos comienzan a partir de
premisas similares, dandose cuenta de que el estudio laborioso no es suficiente
y que amplias partes de la personalidad y la experiencia han sido descuidadas
por el logro intelectual.

Segun C.G. Jung, Mefisto seria la sombra del ego de Fausto (Tom
Hubbard afirma que Hyde mantiene el mismo tipo de relacion con Jekyll), y la
busqueda de éste se convertiria en la integracion del ego y la sombra, ese
proceso de “individuacion” que el psicélogo recomienda para la salud en su

sentido de totalidad.

°! Hubbard, T., Seeking Mr. Hyde. Studies in Robert Louis Stevenson, Symbolism, Myth and the Pre-
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La personalidad como una realizacion completa de nuestro ser es un
ideal inalcanzable, pero no hay que olvidar que los ideales son tan solo sefiales
y no metas, nos dice Jung. La evolucién de la personalidad es, al mismo
tiempo, bendicién y maldicion. Se debe perseguir a toda costa, a pesar de que
conlleve aislamiento, ya que su primera consecuencia es justamente la
inevitable exclusién del individuo de la no diferenciacion y la inconsciencia del
rebafio. Sin embargo, no significa solamente aislamiento, sino que, ademas,
implica una fidelidad a la propia ley. Desarrollar el propio Yo es una decision
moral, y esto le da fuerza al proceso de convertirse en uno mismo, lo que Jung
denomina el “camino de individuacion”.

Pero la individuacion no significa, sin embargo, individualismo en su
forma estrecha y egocéntrica, ya que la individuacién convierte a la persona en
el ser individual que realmente es. No se convierte en egoista, sino que realiza
su naturaleza especifica. La totalidad que alcanza esta4 para él, como ser
individual y colectivo a la vez, consciente e inconscientemente en contacto con
el universo. Eso implica, entonces, no un énfasis individualista en su supuesta
unicidad en contra de sus responsabilidades colectivas, sino la realizacién de
dicha unicidad en el interior de la totalidad.

El primer estadio del proceso de individuacion, nos explica Jolan Jacobi,
conduce a la experiencia de la sombra, que simboliza nuestro “otro aspecto”,
nuestro “hermano oscuro”, que, aunque invisible, pertenece inseparablemente a
nuestra totalidad. El encuentro con la sombra a menudo coincide con la toma
de conciencia del tipo funcional y actitudinal al que se pertenece. La funcion
indiferenciada y la actitud rudimentariamente desarrollada son de hecho nuestro
aspecto oscuro, esa disposicion primordial de la colectividad humana que esta
en nuestra naturaleza y que se rechaza por motivos morales, estéticos o de otro
tipo y que se reprimen porgue entran en contradiccibn con nuestros principios
conscientes. Condicionado por el mecanismo de proyeccion, este lado oscuro

aparece, como todo lo inconsciente, transferido a un objeto. Por consiguiente, el

Modern, Frankfurt am Main, Peter Lang, 1995, pags. 59-72.
%2 Jacobi, J., The Psychology of C.G. Jung, London, Kegan Paul, 1946, p4gs. 100 y ss.
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otro es siempre culpable cuando uno no reconoce de forma consciente que la
oscuridad esta en si mismo y no fuera.

El enfrentarse a su sombra significa hacerse consciente de forma critica
e infatigable de la propia naturaleza. La sombra esta situada, por asi decirlo, en
el umbral del camino hacia el inconsciente. S6lo cuando hemos aprendido a
distinguirnos de ella, habiendo aceptado su realidad como parte de nuestro ser
y recordando siempre este hecho, puede tener éxito el encuentro con los otros
pares de opuestos psiquicos. Entonces y s6lo entonces comienza esa actitud
objetiva hacia la propia personalidad sin la que no hay progreso posible en el
camino hacia la totalidad.

En ese sentido, nos parece que la busqueda de Fausto seria, por tanto,
la busqueda del Yo en el sentido junguiano, la Ultima estacion en el camino de
individuacion que Jung denomina autorealizacion. So6lo cuando este punto
medio, producto de la unién de la conciencia y el inconsciente, es encontrado e
integrado puede hablarse de un hombre “completo”.

Ser& el cambio de paradigma simbalico de la leyenda faustica que realiza
Goethe, es decir, el logro de la unién de los contrarios, lo que permitira la
salvacion final del personaje. Mientras tanto, el Dr. Jekyll aspira, como veiamos,
justamente a lo contrario, a la division de su ser en dos aspectos diferenciados
y opuestos, pero, muy a su pesar, inevitablemente dependientes. La
incapacidad para aceptar su lado oscuro e integrarlo en una personalidad “total”

sera lo que provoque la perdicion ultima del cientifico.

Revisemos, entonces, algunas de las ideas fundamentales de las que
hemos hablado en este capitulo. Hemos definido el concepto del conocimiento
gue aparece en el texto biblico de la pérdida del paraiso como un concepto
amplio que abarca todo el campo de la realidad, es decir, su significado
equivaldria al de “omnisciencia”. Sin embargo, no parece razonable que haya
gue entender esto como que, tras comer del arbol prohibido, el hombre ya lo
sepa todo, sino que puede llegar a saber de todo, que esta a su alcance

cualquier tipo de conocimiento.
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Ademés, el tipo de transgresion que realizan Adan y Eva es una
transgresion fundamentalmente religiosa, es decir, se trata de una falta de
obediencia y de fe (en el sentido hebreo de confianza), de un alejamiento de la
divinidad que se produce precisamente por querer acabar con la justa distancia
entre Dios y el hombre. En ninglin caso es el conocimiento en si mismo el que
sale, por tanto, mal parado, aunque haya sido interpretado de forma contraria
por una gran parte de la tradicion. El conocimiento es un atributo divino y, como
tal, positivo. Es su conquista ilicita y arrogante la que queda condenada en el
texto.

Tanto el relato paradisiaco como la leyenda de Fausto, especialmente la
version de Goethe, asi como otras obras literarias del mundo occidental,
muestran una ambivalencia respecto de la busqueda de conocimiento,
presentandola, por una parte, como una necesidad universal humana y una
virtud digna de admiracion, mientras que, por otro lado, puede llegar a suponer
un “pecado”, una transgresion desafiadora de los limites naturales del hombre.

Esta ambivalencia vendria marcada en el caso de las obras modernas,
segun Theodore Ziolkowski, por la sintesis de dos tradiciones contradictorias
sobre la ciencia y el conocimiento, que serian la griega y la hebrea,
representadas respectivamente por las historias de Prometeo y Adan y Eva. En
el primer caso, la actuacion del personaje seria loada y aplaudida, mientras
gue, en el segundo caso, la reaccion seria de condena y de vergiienza. Esto no
es completamente exacto, como ya hemos sefialado anteriormente, puesto que
es posible interpretar el texto del Génesis de modo que exista, al menos,
ambigtedad respecto al valor otorgado al conocimiento, y también porque
Prometeo no siempre fue visto como un héroe, sino como un personaje
embaucador e irreligioso.

En cualquier caso, lo que si parece claro es que la ambivalencia respecto
del conocimiento existe, igual que también hemos visto que existia una
ambigtedad del concepto de bien y mal inherente a la propia leyenda faustica

(Hoelzel), y comparable a la paradoja de la historia biblica, en la que Adan y
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Eva cometen un grave pecado, obteniendo, sin embargo, con ello una de las
mas nobles virtudes humanas.

La misteriosa relacion entre el bien y el mal es especialmente subrayada
por Goethe, que extiende la ambigiiedad de sus predecesores respecto a estos
conceptos de modo que llegan a perder su hasta entonces obvia
independencia, estableciendo una relacion simbiotica entre si. Mefisto ya no es
un representante del mal, sino que pertenece a los designios de Dios y estimula
a Fausto en su busqueda vital. Lo bueno y lo malo se confunden de modo que,
en ocasiones, son dificiles de diferenciar.

Parece, por consiguiente, que cuando analizamos los textos con un cierto
detenimiento, el deseo de conocer que, a primera vista, se nos presentaba
como un elemento conflictivo, como una tentaciobn pecaminosa para el hombre,
como una fuente de perdicion, no es de hecho una cualidad nociva ni errada,
sino mas bien al contrario. El conocimiento aparece como un valor respetable y
admirable en si mismo. Lo que si es puesto en cuestion es el intento de
adquisicion de éste a cualquier precio, es decir, sin tener en cuenta las
consecuencias para la sociedad y el propio individuo y sin atender tampoco a
otros aspectos de la personalidad que son necesarios para conseguir la
individuacion de la que nos habla C.G. Jung. La “totalidad” del hombre no
puede conseguirse exclusivamente con herramientas intelectuales, sino que
necesita de la integracion de diversos elementos psiquicos para alcanzar el
equilibrio y la complecion.

El Yo al que debe aspirar el hombre, segin el psicologo®, es
simplemente una indicacion de aquello que en la psique es primordial e
insondable, pero, como meta a la que dirigirse, también es un postulado ético,
un objetivo a realizar. El Yo, sin embargo, es ademas una categoria psiquica,
experimentada como tal; y, si abandonamos el lenguaje psicolégico y utilizamos
el religioso, podriamos llamarlo el “fuego central”, nuestra participacion en Dios
o la “pequefia chispa” del Maestro Eckhart. Es ese punto central de nuestra

psique en el que la imagen de Dios se muestra mas claramente y esta

% [dem, pag. 123.
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experiencia nos da a conocer, como ninguna otra cosa, la significacion y la
naturaleza de nuestra semejanza con Dios.

En este sentido, podria comprenderse que la eleccion humana del
conocer en detrimento de un desarrollo mas completo de la personalidad del
hombre se presente en los relatos analizados como un alejamiento de Dios, de
esa “chispa” a la que sélo podemos llegar a través del camino de individuacion,
de la construcciéon global de nuestro ser. El “pecado”, pues, consiste
efectivamente en todos los casos en una ruptura con lo divino que se concreta
en una peérdida del horizonte vital, en un desequilibrio de las partes que

conforman el todo del hombre, alejandolo de su verdadero Yo.
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2.1.3. La busqueda de juventud/eternidad

2.1.3.a) El arbol de la vida y la pérdida de la inmortalidad

En el capitulo anterior, veiamos ya la importancia de los simbolos
vegetales en todas las tradiciones religiosas y, repasabamos también algunas
de las teorias mas significativas que trataban de explicar el relato de la caida en
el Génesis y el papel que en éste jugaban los dos éarboles del jardin
paradisiaco.

Sefialdbamos, ademas, la hipétesis de que el arbol de la vida estuviera
escondido y que no pudiera ser identificable ni, por tanto, accesible, hasta el
momento en que Adan se hubiera apropiado del conocimiento del bien y del
mal, es decir, de la sabiduria. A pesar de que la originalidad del relato biblico es
indudable, Mircea Eliade®* proporciona también algunos paralelismos en otras
culturas, en los que el arbol de la vida es dificil de alcanzar, y que podrian
confirmar esta teoria, como la hierba de la inmortalidad que Gilgamesh busca
en el fondo del océano o las manzanas de oro del jardin de las Hespérides, que
se encuentran guardadas por unos monstruos. Ademas, la coexistencia de
estos dos arboles milagrosos no seria tan paradéjica como podria parecer a
primera vista, ya que la encontramos también en otras tradiciones arcaicas,
como en el caso de los babilonios, por ejemplo, que, en la puerta este del cielo,
tenian dos arboles: el de la verdad y el de la vida.

El conjunto: hombre primordial (0 héroe) en busca de la inmortalidad —
Arbol de Vida- serpiente 0 monstruo que guarda este arbol (0 que impide al
hombre comer de él gracias a alguna estrategema), lo encontramos también en
otras culturas, y su sentido, segun Eliade, esta bastante claro: la inmortalidad
se adquiere dificilmente; esta concentrada en un Arbol de Vida (o una Fuente
de Vida) que se encuentra en algun lugar inaccesible (al final de la tierra, en el

fondo del océano, en el pais de las tinieblas, en la cumbre de una montafa

* Eliade, M., Traité d"histoires des religions, Paris, Payot, 1964, pag. 246-51.
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elevada o en un “centro”); un monstruo (una serpiente) guarda el arbol; vy, el
hombre que, no sin multiples esfuerzos, ha podido aproximarse a él, debe
luchar con el monstruo y vencerlo para poder poseer los frutos de la
inmortalidad.

La lucha con el monstruo tiene, evidentemente, un sentido iniciatico, el
hombre tiene que realizar una serie de “pruebas”, deber convertirse en “héroe”,
para alcanzar el objetivo que persigue. El que no puede vencer al dragbn o a la
serpiente no tiene acceso al Arbol de Vida, y no podra, por tanto, volverse
inmortal. La lucha del héroe con el monstruo, sin embargo, no es siempre de
naturaleza fisica. Adan fue vencido por la serpiente sin haber luchado con ella
en el sentido heroico (como en el caso de Hércules, por ejemplo), fue vencido
por las artimafias de ésta, que le indujo a convertirse en un igual a Dios, le
incitd a infringir el orden divino, condenandolo asi a la muerte. En el texto
biblico, continda Eliade, la serpiente evidentemente no juega el papel de
“protector” del Arbol de Vida, pero, teniendo en cuenta las consecuencias de la
tentacion, se le podria atribuir esta mision.

El Arbol de Vida es el prototipo de todas las plantas milagrosas que
resucitan a los muertos, curan las enfermedades, devuelven la juventud, etc. La
vegetacion® encarna (o significa o participa en) la realidad que se hace vida,
gue crea sin agotarse, que se regenera manifestandose en innumerables
formas sin consumirse jamas.

La vegetacion se convierte en una hierofania, es decir, encarna y revela
lo sagrado, en la medida en que significa algo diferente a ella misma. Un arbol o
una planta no es algo sagrado en tanto que arbol o planta; se vuelve sagrado
por su participacion en una realidad trascendente, porque significa esta realidad
trascendente.

En sus modos de expresion mas tempranos y primitivos, el arbol sagrado
fue y es la personificacion del principio supramundano de la vida asociado con

fenémenos misteriosos y sobrecogedores.*®

% Eliade, M., Op.cit., pags. 274-6.
% James, E.O., The Tree of Life, Leiden, E.J.Brill, 1966, pag. 1.
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El arbol de la vida no ejercia sus funciones tan solo en bosques y
santuarios megaliticos junto con plantas magicas, arboles sagrados y piedras.
Siendo esencialmente la fuente y el dador de la vida en sus diferentes formas y
aspectos, solia tener sus raices en el paraiso, tanto si éste estaba localizado en
el cielo o en la tierra, en islas bienaventuradas o a lo lejos, en el oeste. Este era,
de hecho, uno de los rasgos que lo distinguian de otros arboles sagrados que
eran venerados por diversos motivos y en distinta medida.®’

Una de las figuras mas prominentes en la iconografia del arbol de la vida
ha sido la de la Diosa en sus distintas manifestaciones, como la Madre
productora de vida y la personificacion del principio femenino. Detras de esta
imagineria, se esconde el misterio del nacimiento, la fecundidad y la generacion
gue remonta a los tiempos paleoliticos en sus modos de expresion mas
tempranos. En aquel momento, el hombre, en su lucha por la existencia y la
supervivencia, dependiendo de la caza y de las plantas, frutas y otros productos
vegetales para subsistir, recurrié a ayudas magico-religiosas para conservar sus
viveres. Estas ayudas tomaron la forma de figuritas femeninas de hueso y
marfil, habitualmente llamadas “Venus”, y que tenian a menudo los érganos
maternos enormemente resaltados, sugiriendo embarazo, o también de
conchas de cauri, y de emblemas y amuletos similares que aluden a la
fecundidad, junto con escenas que representan danzas de la fertilidad y otros
recursos rituales para facilitar y promover la propagacion humana y animal.
Ademés de las estatuillas de estilo corpulento, hay otras mas esbeltas que
parecen sugerir una virgen mMAas que una matrona, representando
aparentemente los dos aspectos de la funcidén creativa femenina y persistiendo
en la figura de la Virgen Madre, tanto desnuda como vestida, indicando el
misterio del nacimiento del que es responsable, prodigando vida renovada en la
naturaleza y la humanidad.

Cuando el arbol de la vida tomé forma humana como una diosa,
entonces ésta se convirti6 en la Gran Madre de muchos nombres, siendo sus

atributos y emblemas tan diversos como los frutos y las hojas del arbol del que

> James, E.O., Op.cit., pag. 66.
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derivaba. Todo esto se representd en escenas de culto en las que la diosa
aparece como la sefiora de los arboles, como la dama de las bestias salvajes o
la guardiana de los muertos, con los consiguientes simbolos del despertar de la
vida.>®

Si al principio era la maternidad la que dominaba el campo con la madre
productora de vida y el simbolismo del arbol de la vida como figuras centrales
de su imagineria, la extension del proceso de vivificacion a los muertos puso el
misterio de la muerte en relacion con el del nacimiento y la fertilidad. Por ello, a
lo largo de su larga y accidentada historia, el tema del arbol de la vida ha estado
siempre conectado muy de cerca con el culto de los muertos en sus varios
aspectos. El arbol de la vida y el arbol de la muerte aparecen muy a menudo
yuxtapuestos porque constituyen dos facetas del proceso de la vida en un
estado de flujo constante, segun lo evidencian el ritmo de la naturaleza reflejado
en la sucesion de las estaciones y las transformaciones en el organismo
humano desde la cuna a la sepultura.®

Al principio, el caracter sagrado de los arboles surge del hecho de que
son vistos como la personificacion del principio de la vida y los portadores del
poder supramundano que se manifiesta especialmente en la regeneracion de la
vegetacion, los fendbmenos y potencias celestes y en relacion con el hecho de
gue las montafas, las piedras, las plantas y los arboles se consideran las
moradas de un dios o0 un espiritu, 0 se piensa que son sagrados de forma
inherente siendo entonces inaccesibles y tabu, o son objetos de veneracion
como la personificacion de un poder sobrenatural y de potencias césmicas.

En todo este simbolismo y sus diversos motivos, el nacimiento y la
muerte, la renovacion y la regeneracion estaban tan intimamente conectadas
gue eran inseparables. Asi pues, el arbol como simbolo de la resurreccion de la
vegetacion, del renacimiento del afio en la primavera, se convirtié en el arbol de
la inmortalidad, ofreciendo una superabundancia de vida a los muertos en una

feliz eternidad. El universo entero, de hecho, fue concebido como un gran

%8 James, E.O., Op.cit., pags. 163-4.
% James, E.O., Op.cit., pag. 201.
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sistema de vida interrelacionada en el que el arbol sagrado ocupaba una

posicién central como fuente Gltima de vitalidad siempre renovada.®

El arbol de la vida es, por tanto, como vemos, un simbolo de amplia
difusion y enormemente significativo en el contexto cultural de numerosas
tradiciones religiosas e imaginarias. Su importancia puede justificarse en gran
parte por el deseo del hombre de alcanzar la juventud o la eternidad, deseo que
pretende satisfacer a través de la ingestion de un elemento vegetal “magico”
gue regenere su vida como lo hace la naturaleza con las plantas en la
primavera.

Este arbol manifiesta probablemente una de las mayores y mas
dolorosas obsesiones de la conciencia humana, el saber que su destino es la
podredumbre fisica y la muerte, y que es un ser finito. Con este simbolo de
renovacion, el hombre suefia con que una vez tuvo la posibilidad de alcanzar la
inmortalidad, de parecerse un poco mas a esos dioses a los que adoraba y
temia, pero de un modo u otro, perdidé su oportunidad de vivir para siempre y
tuvo que resignarse a perecer sin mas.

En el relato de Adan y Eva, el arbol de la vida parece representar un
papel secundario frente al protagonismo que obtiene el arbol del conocimiento
del bien y del mal, la verdadera fuente de tentacion que provocara la
desobediencia de los primeros seres humanos. De hecho, el tema del “pecado”
del conocimiento y de como se entienda este conocimiento exactamente dara
mucho mas juego en el desarrollo de la exégesis biblica.

En la historia de la imaginacion en occidente, las narraciones de
busqueda de conocimiento, repetiran el esquema de la caida, mostrando las
consecuencias negativas que puede tener que soportar el hombre que accede a
un conocimiento que no le esta permitido o que no le corresponde.

En cuanto a la fuente de la vida o de la eterna juventud, ésta sigue otra
via dentro del mundo simbdlico, puesto que los relatos que se desarrollan en

torno a ella, tienen un sentido de busqueda iniciatica, como sefialaba Eliade. A

% James, E.O., Op.cit., pags. 245-6.
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este respecto, no debemos olvidar el éxito de las historias que tienen al Santo
Grial como protagonista, objeto que se caracteriza también por tener virtudes
curativas y dispensar juventud y vida.®*

En el relato del Génesis, sera el arbol del conocimiento el que represente
el objeto del deseo para el hombre y, a lo largo de su historia, sera dicho
conocimiento el que guie sus pasos, unas veces hacia el bien y otras hacia el
mal. Pero serd justamente el fruto que le podia haber otorgado la vida eterna lo
gue el ser humano no dejara de anhelar a lo largo de toda su existencia tanto
individual como social. La muerte de los seres queridos y la certeza de que su
conciencia, de que su propio yo se acabara perdiendo para siempre, le hacen
llorar lagrimas de angustia e imaginar, aunque sélo sea un momento en su
historia como especie en el que tuvo al alcance de la mano el cambiar su
destino.

En la oposicion de los dos arboles del jardin, se deja entrever también
una concepcion del ser humano en la que éste se percibe a si mismo como
superior al mundo natural y a los animales (esto puede observarse ya desde el
relato de la creacién), compartiendo algo de la naturaleza divina, pero sin llegar
(ni deber intentar) identificarse con ella. El hombre alcanzard uno de los
atributos divinos: el conocimiento, pero perdera para siempre la posibilidad de
ser inmortal y, junto a esta inmortalidad, la oportunidad quizds también de
saciar la aspiracion sin limites, el anhelo insatisfecho que, como veiamos mas
arriba, supone un elemento esencial del ser del hombre y que sélo la unién con
Dios o el convertirse él mismo en Dios puede calmar. La narracion de la pérdida
de la vida eterna supone, por tanto, la afirmacion consciente del hombre de que
nunca llegara a ser mas de lo que es, que el camino a la perfeccion en todos
sus aspectos le esta vetado igual que le esta vetado el camino hacia el arbol de
la vida por la presencia de un querubin.

El arbol de la vida como centro del mundo, como manifestacion de una
realidad no humana, como simbolo del universo, representa también esa

posibilidad de comunicacion con lo trascendente, que ya no sera posible a

%1 Sobre el Santo Grial, ver Bertin, G., La Quéte du Saint Graal et |"imaginaire, Condé-sur-Noireau,
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través de la vida misma, es decir, a través de la realidad absoluta del hombre
como ser perteneciente al cosmos vivo, sino tan solo a través del conocimiento
que, siendo bueno, como todo lo que Dios ha creado, es, sin embargo, un
aspecto nada mas de la esencia humana y no su “todo”.

La pérdida del fruto del arbol escondido en el paraiso expresa la escision
gue sufre el hombre como ser finito y limitado, la necesidad del conocimiento en
su sentido mas amplio para entender una realidad que se le escapa de forma
intuitiva, de forma “natural’. El ser humano no vivira lo sagrado como algo
cotidiano, no pasard sus dias junto a Dios, sino que intentard conocerlo,
intentara aprehenderlo intelectualmente, lo que implica siempre una
objetualizacién de lo divino y no su experiencia viva. Le quedara en el alma el
recuerdo de lo trascendente como presencia real que se esconde y vuelve a
reaparecer, pero que no permanecerd nunca de forma definitiva, dejando al
hombre siempre la afioranza de su plenitud.

El tiempo, que el ser humano ha considerado desde antiguo como su
peor enemigo, pasa a formar parte de la existencia humana tras la caida como
un elemento irreversible del que no se puede huir. La enfermedad, la vejez
seran las muestras visibles de una mortalidad que, no por ser un elemento
propio de la naturaleza del hombre desde su creacion, deja de ser menos
dolorosa.

En la narracion biblica, la transgresion esta relacionada, como en el caso
del mito de Fausto, con la busqueda ilicita del conocimiento, pero la presencia
del arbol de la vida en el relato sefiala otra via de transgresion en el intento de
igualarse a Dios que desarrollara precisamente el protagonista de El retrato de
Dorian Gray: la busqueda de la juventud eterna, de la belleza, a cambio de una
corrupciéon moral que terminara autodestruyéndolo. No se puede usurpar
ninguna de las prerrogativas divinas sin recibir por ello un “castigo”, sin acabar
lamentando el deseo radical que impulsa al hombre a anhelar lo que no le

corresponde y a no aceptar el destino que su propia naturaleza le ha marcado.

Editions Charles Corlet, 1997.
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2.1.3.b) El “pecado” de Dorian Gray

Ya en el primer capitulo de El retrato de Dorian Gray se prevé la tragedia
gue acabara marcando la vida de los personajes principales, se sefiala la
fatalidad que perseguird la existencia de Basil, de Dorian y de Lord Henry como
consecuencia de su “distincion” sobre el resto de los seres humanos. En la

conversacion inicial entre Basil y Lord Henry, el primero afirma:

“[...]There is a fatality about all physical and intellectual distinction, the sort of
fatality that seems to dog through history the faltering steps of kings. It is better
not to be different from one’s fellows. The ugly and the stupid have the best of it
in this world. They can sit at their ease and gape at the play. If they know
nothing of victory, they are at least spared the knowledge of defeat. They live as
we all should live, undisturbed, indifferent and without disquiet. They neither
bring ruin upon others, nor even receive it from alien hands. Your rank and
wealth, Harry; my brains, such as they are — my art, whatever it may be worth;

Dorian Gray’s good looks — we shall all suffer for what the gods have given us,

suffer terribly.”®

Estas sombrias consideraciones anticipan el desenlace de ese héroe
trdgico, nacido bajo la doble maldicién del amor y de la muerte, que es Dorian
Gray. La fatalidad esta en el origen de todo, aunque Dorian no es simplemente
el juguete de una maldicién de la que no pueda escapar. Es cierto que sus
antecedentes familiares le marcan, pero, a pesar de ello, es plenamente
responsable de su caida. Comete el error de adherirse ciegamente a las
particulares concepciones hedonistas expresadas por Lord Henry durante su
primer encuentro, es decir, se deja engafar desde el principio por una habil
retorica aduladora y sofistica. Posteriormente, al descubrir la realidad de su
belleza, comete el pecado de hybris que le llevara a la perdicién.

Harry sugiere y persuade a Dorian de que nada tiene valor excepto la

juventud y la belleza, pero en ningdn momento le sugiere la loca idea de

82 Wilde, O., The Picture of Dorian Gray, London, Penguin, 1985, pags.25-6.
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intercambiar su suerte con la del retrato. Este pensamiento surge en la mente
del muchacho en el momento en que descubre su imagen pintada. En un
acceso de celos feroces hacia el retrato y de orgullo desmesurado, el joven se
rebela contra su condicion humana y realiza el deseo que le llevara a perderse,
desencadenando un proceso irrevocable de ruina y destruccion.®?

Los personajes principales de esta novela, nos dice Christopher S.
Nassaar®, son personificaciones de los movimientos artisticos victorianos y de
estados psicologicos. Dorian, al degenerarse, se convierte en un ejemplo
perfecto del decadente.

La diferencia fundamental entre un esteta comprometido moralmente y
un decadente como Dorian es que éste Ultimo, mirando en su interior y
descubriendo no sélo pureza, sino maldad y corrupcion, cede al impulso de
corrupcién e intenta encontrar alegria y belleza en el mal. Finalmente, la vision
de dicho mal se hace insoportable, el decadente ha quemado todos sus
puentes y se encuentra atrapado en un oscuro submundo del que no puede
escapatr.

Sybil y Wotton, continla Nassaar, representan las dos fuerzas que se
oponen en el interior de Dorian, pero éste, tan pronto como descubre el mal que
hay en él, vende su alma en un ataque de rebeldia contra las leyes de Dios y la
naturaleza. La idea de una fuerza externa determinista es abandonada a favor
de un determinismo que tiene su origen en uno Mismo.

El demonio al que el protagonista le vende su alma es Lord Henry
Wotton, que no existe tan s6lo como un elemento externo a Dorian, sino que
representa también el papel de una voz en su interior. El retrato de Dorian Gray
es un estudio psicologico de una naturaleza — y un movimiento artistico-
dominado por una pasion por el pecado.

Basil es un hombre fundamentalmente puro que cede a una veta

mezquina en su alma, mientras que Wotton es un hombre corrupto que nunca

8 Zeender, M.N., Le tryptique de Dorian Gray: essai sur |'art dans le récit d’Oscar Wilde, Paris,
L Harmattan, 2000, pags. 26-8.

% Nassaar, C., Into the Demon Universe. A Literary Exploration of Oscar Wilde, New Haven-London,
Yale University Press, 1974, péags. 37-40.
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comete una accion inmoral. El apego de Basil por Dorian tiene una dimension
homosexual y sus desapariciones se producen probablemente para aliviar sus
deseos. En cuanto a Wotton, Basil le dice: “You are an extraordinary fellow. You
never say a moral thing, and you never do a wrong thing.”®® La pureza de Basil
sirve de contrapeso a la corrupcion de Lord Henry, mientras que las malas
acciones del primero se oponen a la existencia moral de Wotton.®

No hay que olvidar que la influencia de éste ultimo es fundamental para
la finalizacion del retrato. El discurso subversivo en el que le explica a Dorian su
concepcion hedonista de la existencia le provoca tal impresion que le pide que
se calle, y su apologia de la juventud y la belleza durante la charla en el jardin
toca al muchacho de tal modo que le otorga ese matiz diferente en su expresion
gue el pintor incluird en su obra en el momento de completarla.

Como afirma Zeender®’, el papel que juega Lord Henry cuando el artista
termina su cuadro esta lejos de ser despreciable. A través de sus palabras,
actua como un revelador en cierto modo, porque, al despertar el alma del joven,
suscita una reaccion que se manifiesta en su rostro y, por tanto, en el retrato.
Este no tiene mucho que ver ya con el que se nos ha descrito en el primer

capitulo del libro, o, para ser mas precisos, la expresion de Dorian, provocada

% Wilde, O., Op.cit., pag. 26.

% Es interesante sefialar aqui el hecho de que Oscar Wilde realizé una serie de cambios en las distintas
publicaciones de su obra con la intencidn artistica de eliminar una moral subyacente que consideraba
demasiado obvia y, por ese motivo, distractora, aunque esto no implica, desde nuestro punto de vista, que
no exista una moral en la obra que no tiene que ver exclusivamente con el quebrantamiento de normas
sociales tradicionales. Ver Lawler, D., An Inquiry into Oscar Wilde’s Revisions of The Picture of Dorian
Gray, New York-London, Garland Publishing, 1988, del que extraemos el siguiente comentario:

“The case of Basil Hallward is both more complex and more dramatic. Once again the reader is faced
with an ambiguity in trying to apply Wilde’s sanctions of the punishment following upon “all excess, as
well as all renunciation” to the character of the published novel. We may wonder where the excess lies,
and as for the renunciation, it is not Basil who renounces Dorian, but rather Dorian who gradually drifts
out of Basil’s orbit under the sinister influence of Lord Henry Wotton. If one were to choose a
conventional moral raisonneur in the novel, it would have to be Basil who, along with Sibyl Vane,
represents a good influence on Dorian. The murder of Basil is surely tragic in an ethical sense, but it is not
related in either published version to excess or to renunciation. The role that Basil plays is that of a victim
from the very beginning of the novel. Where then, lies the moral application of the letter? What excess had
Basil to renounce?

The answer lies submerged in the published version just as the renunciation of Lord Henry was covered
over, leaving behind vague traces, and a sense of presence. It remains in the theme of h